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POVODOM 50 GODINA POSTOJANJA CASOPISA VASPITANJE
I OBRAZOVANJE - CASOPIS VASPITANJE I OBRAZOVANJE
U FUNKCIJI VASPITNO-OBRAZOVNOG PROCESA

Jos jedna stranica istorije obrazovanja ispisana je velikim slovima. Pola vi-
jeka mudrih rijeci koje iz Casopisa Vaspitanje i obrazovanje teku ka Citaocima,
pola vijeka znanja 1 iskustva pretoceno je u redove s plemenitim osjecanjem 1
duzno§¢u — upoznati kolege Sirom zemlje i regiona sa inovacijama, tradicijom ili
inovacijama u tradicionalnom. To je istovremeno i prilika da se podsjetimo nje-
govih pocetaka, kao i da zahvalimo svima onima koji su doprinijeli da ¢asopis i
danas Zivi.

Dinamican razvoj privrednog i drustvenog zivota Republike Crne Gore pe-
desetih 1 Sezdesetih godina XX vijeka uslovio je formiranje institucija koje su
imale zadatak da prate i unapreduju stanje iz svih oblasti privredne i vanpri-
vredne djelatnosti. Taj talas ubrzanog razvoja zahvatio je i1 prosvjetu. Pored
osnivanja veceg broja Skola, zavoda, instituta u svim nivoima formiraju se i
druge drZavne institucije koje daju doprinos tom razvoju. Navodimo neke: Visa
pedagoska Skola (1947), Republicki zavod za unapredivanje skolstva (1955),
ViSa pomorska Skola (1959), Pedagoska akademija (1963), Univerzitet Crne
Gore (1974) i druge.

Osnivanje Republickog zavoda za unapredivanje Skolstva Crne Gore, a u
okviru definisanih nadleznosti i zadataka koje je ova institucija imala pokrenuta
je inicijativa za izdavanje publikacije koja bi imala zadatak diseminiranja po-
dataka, rezultata i raznih informacija iz Skolskog sistema. Ubrzo se pokrece pu-
blikacija Bilten koja ¢e do 1975. godine uz list Prosvjetni rad odigrati znacajnu
ulogu na planu informisanja i Sirenja novina u ovoj oblasti.
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Programski cilj ¢asopisa predstavljen je u redakcijskom prilogu pod na-
zivom Uz prvi broj, gdje je naglaseno da ¢e njegovu tematsku osnovu Ciniti
aktuelna pitanja trenutka — radikalna reforma vaspitanja i obrazovanja, pove-
zivanje vaspitno-obrazovne djelatnosti u organsku cjelinu, unapredivanje svih
vidova strucno-pedagoskog stvaralastva, pozitivan odnos prema pedagoskom
nasljedu. Tokom 1963. i 1964. godine Casopis je izlazio pod naslovom Bil-
ten Zavoda za unapredivanje Skolstva. ,Bilten
Zavoda, koji je prvo uredivao Dimitrije Marko-
vi¢, a zatim Stevan Kosti¢, sa svojih 35 brojeva
1 obimom od oko 3500 stranica, u toku svoga
CetrnaestogodiSnjeg postojanja razvio se do
PENYBNMUAY 3ABOA IA stepena koji prevazilazi publikaciju biltenskog
A gy karaktera, upucujuci svojom sadrzinom na pomi-
sao 0 njegovog prerastanja u ¢asopis“!. Casopis
je bio u ulozi informativnog glasila o mjerama
koje su preduzimane na planu unapredivanja
vaspitno-obrazovnog procesa u Republici Crnoj
Gori. U tom periodu vrlo intenzivno se odvijaju
rutaiead sistemske promjene u Skolstvu na svim nivoima
obrazovanja, §to je impliciralo promjenu imena
ove struéne publikacije posveéene pedagoskoj teoriji i praksi. ,,Siroko zasno-
vanu programsku platformu trebalo je izraziti i u imenu €asopisa, te je izmedu
vise predloga odreden naziv Vaspitanje i obrazovanje, sa podnaslovom: Caso-
pis za pedagosku teoriju i praksu‘?.

Za prvog glavnog urednika prvog broja imenovan je Radivoje Sukovié¢. Ca-
sopis je u prvih desetak godina imao i1 svoj Savjet, koji se sastojao od 10 do 12
istaknutih prosvjetnih radnika. Clanovi prvog Savjeta bili su:

Milivoje — MiSo Brajovi¢

Novica Vukoslavcevié

Gojko Vukcevic

Marko Gvozdenovi¢

Bozidar Dokovi¢ (predsjednik)

Nada Purovié¢

Tomislav Zugié

Dimitrije Markovi¢

Radoje Milatovi¢

Natalija Sokolovi¢

Vladeta Cvijovi¢,

" Sukovié, R. (1985). Deset godina Casopisa Vaspitanje i obrazovanje. Vaspitanje i obrazovanje, 1, str. 7.

* Sukovi¢, R. (1985). Deset godina asopisa Vaspitanje i obrazovanje. Vaspitanje i obrazovanje, 1, str. 8.
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a Redakciju su Cinili:
Ljubomir Besi¢
Milan — MiSo Brajkovié¢
Pavle Gazivoda
Vukale Derkovi¢
Zarko Perovi¢
Milo Strugar i
Radivoje Sukovié.

Izdavac ¢asopisa na pocetku je bio Republicki zavod za unapredivanje skol-
stva, kasnije Ministarstvo prosvjete i nauke, a od 2010. godine Zavod za udZzbe-
nike i nastavna sredstva. Do 1998. Casopis je izlazio dvomjese&no (6 brojeva
godiSnje), a nakon toga tromjesecno (4 broja godiSnje). DeSavalo se, u zavisnosti
od broja priloga, da pojedine sveske Casopisa budu dvobroj. Zaklju¢no sa 2024.
godinom Casopis je izagao u 217 svezaka, od dega 183 kao jednobroj i 34 sveske
kao dvobroj. U skladu sa izdavackim planom, Stampan je u tirazu od 600 do
1000 primjeraka po broju.

Bibliografija ¢asopisa je radena u tri navrata, a bibliografska grada rasporede-
na je po savremenoj univerzalnoj decimalnoj klasifikaciji (UDK). Nastojec¢i da
prati savremeni dizajnerski izraz, Casopis je &etiri puta mijenjao dizajn korica.
Format Casopisa ostao je isti.

BACTIUTAKE
M OBPA30BAHKE
1975-2005

VASPITANJE
| OBRAZOVANJE

BlICI'III'I'lII'bI‘EI
OEPA3OBAKE

BUBNTMOrPADUJIA

»Stvaranje 1 izdavanje udzbenika bila je osnovna djelatnost Zavoda (Odje-
ljenja) od 1973. godine. To je bio jedini izdava¢ Skolske knjige za predskol-
sko, osnovno i srednje obrazovanje u Crnoj Gori. Vremenom je nastojao da
svojom izdavackom produkcijom obezbijedi pored udzbenika i lektiru za
osnovnu i srednju $kolu kao i udzbenike na albanskom jeziku®. ProSirujuci

* Radovan Damjanovié: Leksikon institucija crnogorske prosvjete, Zavod za udzbenike i nastavna
sredstva, Podgorica, 2019, str. 396.
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svoju djelatnost, pod okriljem Zavoda za udzbenike i nastavna sredstva nasla
se 1 publikacija ,,Vaspitanje i obrazovanje®. ,,Zavod je od 1975. godine obez-
bijedio kontinuirano izlazenje stru¢no naucne publikacije Casopisa Vaspitanje
i obrazovanje kome je prethodio Bilten Republickog zavoda za unapredivanje
Skolstva**. Od samog osnivanja imao je status vodeceg Casopisa iz oblasti
vaspitno-obrazovnog rada u Crnoj Gori te je svoju namjenu i koncepciju
ocuvao do danasnjih dana. Stevan Kosti¢ za ¢asopis (glavni urednik casopisa
1979-1983) kaze da je: ,,Uvijek otvoren za novo i uvijek spreman na kritic-
ko opserviranje svakodnevne pedagoske prakse, Casopis je u ovom relativno
kratkom vremenu dao znacajan doprinos naSe pedagoske misli i iskustva‘.
Na njegovim stranicama danas mogu se naci prilozi iz naucno-istrazivackog
rada, nastavne i vaspitne prakse, istorije Skolstva Crne Gore, aktuelna zbiva-
nja u stranim obrazovnim sistemima, informativni pregledi zbivanja u pro-
svjeti, komentari, osvrti, prikazi, komparativne analize, kriticki sudovi, rjeSe-
nja u problemsko-stvaralackoj nastavi i1 sl. Metodi¢ke 1 metodoloske studije
zasnovane su na naucnim istrazivanjima, zastupaju svevremenske vrijednosti
sublimiraju¢i probleme koji se mogu javiti u toku nastavnog procesa, povezu-
ju prakti¢nu i nau¢nu vrijednost. Posebno prati sve promjene u crnogorskom
obrazovnom sistemu 1 daje zna¢ajan doprinos prezentovanju i popularisanju
novina koje prate razvoj sistema u tretiranju savremene problematike. ,,Pa-
zljiv analitiar objavljenih priloga uoci¢e bogatstvo raznovrsnih tema, bogat-
stvo ideja, razlicitih pristupa i tretmana pojedinih problema pedagoske teorije
i prakse®®.

Velik broj eminentnih stru¢njaka ucestvovao je u njegovom stvaranju i ocu-
vanju. Timovima su rukovodili glavni urednici:

Radivoje Sukovi¢ (1975-1978)

Stevan Kosti¢ (1979-1983)

Milos Starovlah (1983-1991)

Dr Bozidar Sekularac (1992—1996)

Krsto Lekovi¢ (1997-1998)

Dr Pavle Gazivoda (1999-2007)

Radovan Damjanovi¢ (2007-2015)

Mr Radule Novovi¢ (2015-...),

* Radovan Damjanovié: Leksikon institucija crnogorske prosvjete, Zavod za udzbenike i nastavna
sredstva, Podgorica, 2019, str. 396.

* Kosti¢, S. (1985). Bibliografija ¢asopisa Vaspitanje i obrazovanje 1975-1984. Vaspitanje i obrazo-
vanje, 1, str. 107.

® Kosti¢, S. (1985). Bibliografija ¢asopisa Vaspitanje i obrazovanje 1975-1984. Vaspitanje i obrazo-
vanje, 1, str. 108.
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kao 1 odgovorni urednici:
Natalija Sokolovi¢ (1977-1978)
Borivoje Cetkovi¢ (1979-1998)
Dr Bozidar Sekularac (1999-2015)
Radovan Damjanovi¢ (2015-2020)
Ana Lj. Bojovi¢ (2020-...)

Danas Casopis izlazi &etiri puta godinje sa tirazom 600 primjeraka. Distribu-
ira se svim ustanovama u Crnoj Gori koje se bave vaspitno-obrazovnim radom.
Takode, Casopis dobijaju autori priloga sa crnogorskog, albanskog, srpskog, hr-
vatskog 1 bosnjackog jeziCkog podrucja, kao i recenzenti radova.

Objavljivanje radova podlijeze ustanovljenoj proceduri i prema usvojenim
standardima. Autori bi trebalo da se prilikom pripreme rukopisa pridrzavaju
standarda (usaglasenih sa medunarodnim) u smislu obima teksta, formatiranja,
strukture rada, citiranja, navodenja izvora, grafickih sadrzaja i tabela, Sto je de-
taljno opisano u tekstu pod naslovom Uputstvo za autore koji se nalazi na kraju
svakog §tampanog izdanja Casopisa.

Na veb-stranici Zavoda za udzbenike i nastavna sredstva nalazi se dio posve-
¢en Casopisu Vaspitanje 1 obrazovanje koji — osim proSirenog Uputstva za autore
— sadrzi istorijat Casopisa, ¢lanove Redakcije, adrese na koje se $alju radovi,
sadrzaje 1 rezimee Clanaka, kao 1 kompletnu arhivu.

Casopis Vaspitanje i obrazovanije je jedini ¢asopis u Crnoj Gori koji se bavi
pitanjima iz pedagoske teorije i prakse. Od samog osnivanja Casopis je ,,naisao
na podrsku, ali i na odredene rezerve. Crnogorska sredina je osjecala zed za
takvim pedagoskim glasilom, dok su neki razvijeni centri imali 1 dozu podoz-
renja, da li ¢emo, i koliko dugo, istrajati. Nedovoljan broj teoreticara — istrazi-
vaca u domenu obrazovanja i prosvjete, mali broj nau¢nih instituta, kulturnih
zariSta, nacionalne samosvijesti o potrebi izdavanja, te zivotne periodike koja
je kréila put ka savremenoj pedagoskoj praksi, novoj Skoli, svjetskom znanju
bez patetike i kompleksa.“’Danas Casopis predstavlja model koji ¢e pomoéi
u realizaciji sadrzaja nastave iz razli¢itih oblasti. Ishodi proucavanja jedne
teme prvenstveno se temelje na povezivanju teorije i prakse. Tradicionalno
kao osnovno polaziSte korespondira s novim, inovativnim pristupima, a njihov
pluralizam svakako vodi kvalitetnom pristupu temi.

7 Gazivoda, P. (2005). Razvojni put Gasopisa ,,Vaspitanje i obrazovanje®. Vaspitanje i obrazovanje, 2,
str. 252.
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Sa Sveéane akademije povodom obiljeZavanja 50 godina postojanja casopisa Vaspitanje i obrazovanije

Sprovodenje programske orijentacije aktivno, od samog osnivanja, prati nje-
gova Redakcija, trude¢i se da Casopis svojim tematskim okvirom nade mjesto i
u zemljama u regionu. O tome svjedoc¢i 1 kontinuirana saradnja sa teoreticarima
1 prakticarima iz zemalja u okruzenju, Sto omogucava ¢itaocima da steknu uvid
i u aktuelne skolske probleme i van teritorije Crne Gore. ,,Aktivan odnos prema
programu casopisa Redakcija je ispoljavala i u stalnim naporima da on svojim
tematskim okvirom prevazilazi republicki okvir, posebno u dijelu programa koji
se odnosi na reformu obrazovanja“.

Iako se Casopis suogavao sa brojnim izazovima, niko od svih onih koji su
ucestvovali u njegovom stvaranju nije zaboravio njegove prve korake — naprotiv.
Pijetet koji je dobio, nosio je ponosno kroz vrijeme. I trajao 1 onda kada su se
jedni gasili svoje Casopise, a drugi osnivali nove. ,,On je sacuvao stalne rubrike
i zadrzao brojne saradnike uz struku i teme iz obrazovanja, bez klasi¢nog poli-
tickog uticaja, prate¢i prosvjetu u najsirem drustvenom kontekstu.“’ Svi koji su
imali ucesc¢a u njegovom stvaranju nastavljali su sa Zeljom da Vaspitanje i obra-
zovanje nade primjenu i bude podsticaj kolegama u osavremenjavanju nastavnog
procesa. Izdavac zato i zeli da Casopis ostane poucno §tivo (osnova/polaziste) na

* Sukovié, R. (1985). Deset godina Casopisa Vaspitanje i obrazovanje. Vaspitanje i obrazovanje, 1, str. 13.

’ Gazivoda, P. (2005). Razvojni put Gasopisa ,,Vaspitanje i obrazovanje®. Vaspitanje i obrazovanje, 2,
str. 253.
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Prezentacija casopisa Vaspitanje i obrazovanje u Beranama

kojem citaoci sopstvene sta-
vove mogu obogatiti novim
iskustvima, zeli da ostane
osnova razmjene znanja u
nasoj struci i bude dobra
smjernica za sticanje kompe-
tencija iz ove oblasti, imajuci
u vidu obrazovne ciljeve koji
prate ideale vremena u kome
nastaje.

Ovaj zlatni jubilej zaslu-
zio je da Casopis slavi traja-
nje, znanje, trud, podrsku i
doprinos, pa su tim povodom
odrzane svecCane prezentacije
za sjeverni dio Crne Gore —u
martu, u Beranama, u sve-
¢anoj sali Gimnazije ,,Panto
Malisi¢*™ i u aprilu, na Filo-
zofskom fakultetu u NikSicu.
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Povodom 50 godina postojanja Casopisa, u Sve¢anoj sali Rektorata, odrzana
je svecana akademija, na kojoj su dodijeljene Zahvalnice za izuzetan doprinos
razvoju i unapredenju Casopisa Vaspitanje i obrazovanje. Komisija koja ih je
predlozila za priznanje, prepoznala je njihov sveukupni angazman, rezultate i
doprinos u razvoju i oéuvanju Casopisa, a to su:

akademik dr Bozidar Sekularac, glavni urednika ¢asopisa Vaspitanje i ob-
razovanje 1993-1993 i odgovorni urednik 1999-2015

Radovan Damjanovi¢, glavni urednik Casopisa Vaspitanje i obrazovanje
2007-2015 i odgovorni urednik 2015-2020

Prof. dr Slavka Gvozdenovi¢, dugogodisnja saradnica i autorka brojnih
naucnih, preglednih i stru¢nih radova objavljenih u ¢asopisu

Mr Radoslav Milosevi¢ Atos, prevodilac i stalni saradnik Casopisa od
1999. godine

Prof. dr Miomir Andi¢, dugogodisnji saradnik i autor brojnih naucnih, pre-
glednih i struénih radova objavljenih u Casopisu

Ana Bojovi¢, odgovorna urednica ¢asopisa od 2020. godine.

Lazo Lekovi¢, odgovorni urednik Zavoda za udzbenike i nastavna
sredstva.

Sa Svecane akademije povodom obiljezavanja 50 godina postojanja casopisa Vaspitanje i
obrazovanje
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,Kao §to je Casopis postao smotra napretka organizovanog stru¢no-analitic-
kog rada u Crnoj Gori, tako je bio i svjedoCanstvo o sve ve¢em licnom opredje-
ljivanju stru¢njaka za istrazivanja u oblasti nastavno-vaspitne djelatnosti*.

,»Dusa nauke ne miruje, ne ¢uti.“ Ne miruju ni oni koji se njome bave, koji
ude, stvaraju i koji se raduju novinama. Raduje se i urednistvo Casopisa — krea-
tivnim i posvecenim autorima, novim izdanjima, jer ako je ve¢ data mogucénost
da bude razvijen casopis koji ¢e uciniti da se povezu stavovi, znanja, inovacije,
savjeti 1 preporuke, onda je objerucke prihvatamo. Redakcija ¢e raditi i na tome
da uskladi tradicionalno 1 moderno, da podrZi intelektualnu snagu 1 ideje mladih
autora, da spoji dobro, lijepo i korisno. Zajedno sa autorima nastavi¢e da gradi
pedagosku stvarnost, da informiSe, obavjestava i1 ostanu vjerni idejama ¢asopisa
koji je obiljezio pola vijeka postojanja. UredniStvo ¢e pokusati i da bude korak
dalje, da napreduje i raste zajedno sa njegovim godinama. Dakle, rijeci prvog
glavnog urednika mozemo primijeniti i u sadaSnjem vremenu: ,,Zajedno sa osta-
lim periodi¢nim publikacijama, u oblasti obrazovanja, Casopis Vaspitanje i ob-
razovanje danas je nezaobilazna prirucna literatura za cjelokupnu organizaciju i
izvodenje nastave‘?.

Uputstvo za autore

Postovani saradnici,

Vaspitanje i obrazovanje, Casopis za pedagoSku teoriju i praksu, objavljuje
tekstove u skladu sa zahtjevima medunarodnih standarda razvrstane u sljedece
kategorije: originalni (izvorni) naucni radovi, pregledni naucni i stru¢ni radovi.
Casopis, pored ovih radova, objavljuje priloge: prevode, analize, portrete, pri-
kaze, aktuelne informacije, ocjene, bibliografije i sli¢no iz oblasti vaspitanja 1
obrazovanja. Pozivamo na saradnju sa Zeljom da nam Saljete teorijske radove,
rezultate sprovedenih eksperimentalnih istraZivanja, priloge koji govore o ino-
viranom nastavnom i vaspitnom radu u $koli i ostale stru¢ne radove svih nivoa
obrazovanja.

Objavljuju se samo radovi koji nijesu ranije objavljivani, osim prevoda i pre-
uzetih radova, uz prethodno pribavljeno odobrenje. Pozeljno je da autor naznaci,
prema svom misljenju, kojoj navedenoj kategoriji njegov rad pripada.

Dimenzije ¢asopisa su 170 x 240 mm, a polje za tekst 130 x 195 mm (margi-
ne 20 mm). Knjizni blok se stampa jednom bojom.

Molimo autore da se prilikom pripreme rukopisa pridrzavaju sljedecih stan-
darda izloZenih u ovom uputstvu:

" Sukovié, R. (1985). Deset godina asopisa Vaspitanje i obrazovanje. Vaspitanje i obrazovanje, 1, str. 15.

* Sukovi¢, R. (1985). Deset godina Casopisa Vaspitanje i obrazovanje. Vaspitanje i obrazovanje, 1, str. 17.
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a) Obim

Svi tekstovi treba da budu pisani u tekst procesoru Microsoft Word, fontom
Times New Roman, veli¢ine slova 11,5 tacaka, normalnog proreda.

Teorijski 1 istrazivacki radovi mogu biti najviSe do jednog autorskog tabaka,
odnosno 16 stranica, izuzimajuci prostor za rezime (abstract) i popis koris¢ene
literature.

Drugi radovi (portreti, prikazi, informacije, osvrti, ocjene, kriticke opservaci-
je, bibliografije i sl.) mogu biti opsega od 2 do 5 stranica.

b) Formatiranje

Nepozeljno je bilo kakvo formatiranje paragrafa, osim izdvojenih citata
(uvlacenje redova, razdvajanje paragrafa dodatnim praznim redom). Dopuste-
no je rijeci isticati italikom, boldom, ili kombinacijom, te zadavati subscript i
superscript.

Liste (bullet) u dokumentu treba da su ujednacene i da budu crta a ne crtica.

Sve naslove treba pisati kombinacijom velikih i malih slova — ne velikim
slovima.

Izdvojeni citati treba da budu pisani fontom Times New Roman, veli¢ine
10,5. Pozeljno je da su uvuceni u odnosu na ostali tekst.

¢) Pismo

......

Radovi koji se dostavljaju na stranom jeziku (engleski, francuski, ruski...)
objavljuju se na jeziku na kojem su napisani (uz obavezan prevod naslova i rezi-
mea na crnogorski jezik).

Radovi koje dostavljaju autori sa prostora Republike Srbije, Republike Hr-
vatske ili Bosne 1 Hercegovine objavljuju se upodobljeni s crnogorskim jezikom.

d) Struktura

Radovi moraju imati sljedecu strukturu:

— afilijaciju autora (ime, prezime, naziv ustanove u kojoj je autor zaposlen)
— naslov

— rezime

— kljucne rijeci

— tekstrada

— literaturu i

— rezime na engleskom.

Prevod rezimea vrsi lice koje je angazovao izdava¢. Navedeni redosljed ele-
menata mora se postovati.
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Naslov rada treba da bude precizan, sazet i jasan. Iznad naslova rada pisati
ime 1 prezime autora, ili viSe njih, a uz ime treba staviti fusnotu koja sadrzi zva-
nje autora. Ukoliko je rad izloZen na nekom nau¢nom skupu, konferenciji 1 sli¢-
no, potrebno je to jasno naznaciti, po pravilu u fusnoti pri dnu prve stranice rada.

Na pocetku rada nalazi se koncizan 1 informativan rezime do 15 redova, koji
sadrzi cilj rada i saopStene osnovne rezultate u radu. Na kraju rezimea navesti do
Sest kljunih rijeci, koje su stru¢no 1 naucno relevantne za prezentirani sadrZaj.

e) Citiranje

Imena stranih autora u tekstu navode se u originalu ili transkribovano, fonet-
skim pisanjem prezimena, poslije ¢ega se ime navodi izvorno uz godinu objav-
ljivanja rada, npr. Pijaze (Piaget, 1990).

O pravilima i primjerima citiranja mozete opsirnije na¢i u Uputstvu za autore
koje se nalazi na sajtu Zavoda za udzbenike i1 nastavna sredstva — Podgorica:

f) Izvori

Svi izvori navodeni u tekstu navode se u cjelini na kraju rada, u odjeljku pod
naslovom Literatura. U literaturi na kraju rada ne unositi izvore koji u tekstu
nijesu navodeni.

Kod citiranja i navodenja izvora (referenci) preporuka je da se koristi APA
sistem.

h) Graficki sadrzaj i tabele

Slike, grafici, tabele treba da su crno-bijeli. Njihova Sirina ne smije biti vec¢a
od Sirine kolone u Stampi (130 mm). Ukoliko sadrze tekst, pozeljno je da budu
predati u obliku u kom je moguce mijenjati tekst.

Slike treba da imaju makar 100 piksela po cm odstampanog primjerka (npr.
za sliku Sirine 12 cm potrebno je da slika ima vise od 1200 px po Sirini).

Grafike nastale u Ekselu potrebno je priloziti uz tekst u izvornom obliku (kao
xsl/xslx fajlove). Na graficima treba da je jasno uocljiva razlika sivih tonova
kojima su oznaceni pojmovi iz legende.

Formule treba da su u skladu s medunarodnim standardom za pisanje nau¢nih
tekstova (SI). Promjenljive su prikazane kurzivom/italikom, a jedinice mjere
regularom. Za znak za stepen — ne koristiti 0. Ukoliko postoji potreba za mate-
mati¢kim znakovima, koristiti znakove iz fonta Cambria ili Cambria Math (ne
Symbol). Kompleksne formule je pozeljno pisati u MathType ili koriste¢i Word
formule.

Vektorski crtezi i notni zapisi treba da se predaju, dodatno, i u pdf formatu.
Voditi racuna da vazan tekst u njima mora biti ¢itljiv kada se postave na dimen-
zije za Stampu (manje od 130 mm).
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Tabele sa tekstom ne smiju biti u formatu slike (jpg, png, bmp...). Legenda za
tabelu se stavlja iznad tabele.
Rad koji nije pripremljen po navedenim standardima nece biti ukljucen u pro-
ceduru recenziranja, o ¢emu se autor obavjestava.
Autor rada uz svoje ime dostavlja Redakciji Casopisa kontakt adresu, imejl
adresu i telefon, kao i osnovne podatke o radnoj angazovanosti. Redakcija dono-
st odluku o objavljivanju rada, o ¢emu obavjeStava autora u roku od tri mjeseca.
Autor je duzan da potpiSe ugovor o autorskom djelu s izdavacem.
Svi radovi se anonimno recenziraju.
Radovi se ijekavizuju.
Radove 1 priloge dostaviti elektronskom postom ili na CD-u.
Radove slati na adresu:
Zavod za udzbenike i nastavna sredstva — Podgorica,
Novaka MiloSeva 36,
Podgorica

ili e-mail:
vaspitanjeiobrazovanje(@zuns.me
ana.bojovic(@zuns.me

Ana Lj. BOJOVIC
odgovorna urednica
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CLANCI
(naucni, istrazivacki, pregledni, struc¢ni radovi)
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Strucni rad
VASPITANJE I OBRAZOVAN]JE
L, 4, 2025
UDK 821.163.44.09-1

Irena IVANOVIC!

ISKUSTVO CITALACKOG PRISTUPA ZBIRCI POEZIJE
,POSLEDICE GLEDANJA U MORE“ ANDELE BULAJIC

Rezime

Zbirka pjesama Andele Bulaji¢ ,,Posledice gledanja u more* otkriva slozene
slojeve odrastanja, porodi¢nih trauma i suocavanja sa realno$¢u. Kroz motive
igre 1 ,,moranja“, autorka kontrastira djetinju bezbriznost i naglo sazrijevanje us-
lovljeno patrijarhalnim okvirima. U fokusu su motivi porodi¢nih lomova. Poro-
di¢ne slike o¢evog autoriteta i maj¢inog oslobadanja postaju ogledala kroz koja
lirski subjekt oblikuje vlastiti identitet i stav prema zivotu. Istovremeno, pjesme
tematizuju iskustva odrastanja, mladalacke iluzije, musko-zenske odnose, kao 1
krhkost intimnih 1 porodi¢nih veza. Lirsko ,,ja“ posmatra i analizira svakodne-
vicu s kritickim osvrtom, oblikuju¢i iskustva u poetske pouke. U lirskom izrazu
spajaju se autobiografski elementi, simbolika i ironija, dok se kroz ,,podvige*
(,,Slagalica®, ,,Kartonska kutija“, ,,Ukosnice i druge sitnice*, ,,Covjek mikro-
kosmosa* i druge) razvija mozaik kontradiktornih iskustava: njeznost i surovost,
pripadnost i otudenje, iluzija i istina. Kroz detalje svakodnevice i simboli¢ne
slike, autorka gradi poetski svijet 1 razotkriva slojeve bola u kojem bolni nauci
postaju temelj ljubavi i snage, potvrdujuci poeziju kao prostor samospoznaje, a
introspektivna zapazanja kao putokaz za oslobadanje i prevazilazenje.

Kljucne rijeci: odrastanje, porodicne traume, suocavanje sa realnoscéu, pa-
trijarhalni okviri, djetinja bezbriznost 1 sl.

' Mr Irena Ivanovié, Zavod za $kolstvo Podgorica.
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O autorki:

Andela Bulaji¢ rodena je na Cetinju 1995. godine. Osnovnu i srednju Skolu
pohadala je u Podgorici. Bila je u¢enica Gimnazije ,,Slobodan Skerovi¢“. Godi-
nu dana studirala je svjetsku knjizevnost na Filoloskom fakultetu u Beogradu,
potom FDU na Katedri za filmsku i televizijsku produkciju, takode u Beogradu,
gdje je diplomirala 2020. godine.

Bila je ¢lanica Foruma mladih pisaca KIC-a ,,Budo Tomovic¢“. Pjesme su joj
objavljene u Sestom/sedmom izdanju Zbornika mladih pisaca KIC-a; zborniku
,»Rukopisi 44/ 45/ 47¢; u elektronskom izdanju Vavilonske biblioteke; u casopi-
sima: ,,Covjek“, ,,Kus“. Dobitnica je trece nagrade na konkursu Biblioteke ,,Bra-
¢a Nastasijevi¢; finalistkinja na konkursu Treceg trga 2022. godine za zbirku
poezije. Dobitnica je prve nagrade ,,Risto Ratkovi¢* za 2023. godinu u kategoriji
mladih pjesnika do 27 godina za zbirku poezije ,,Posledice gledanja u more*.
Na konkursu ,,Rastan izdavastva“ dobila je prvu nagradu (2024) za neobjavljeni
roman ,,Kaliban®, koji je proglasen najboljim regionalnim trilerom na 26. Fe-
stivalu Forum Tommiza, koji se odrzava od 21. do 24. maja u Kopru, Umagu i
Trstu. Danas radi kao novinarka i producentkinja.

»Posledice gledanja u more*

Zbirka pjesama ,,Posledice gledanja u more“Andele Bulaji¢, razlaze prelaz
od djecje bezbriznosti ka odrasloj svijesti koja se gradi kroz ,,moranja“, gubitke
1 preuzimanje odgovornosti. Porodi¢na matrica (kartonska kutija oceve krutosti
1 maj¢ino oslobadanje) pokazuje kako se identitet oblikuje izmedu autoriteta i
otpora, privrZzenosti i napus$tanja. Lirsko ,,ja* odbija ulogu Zrtve: uci da vidi ,,Siru
sliku®, da trpi ono S§to mora, ali i da bira — da ode, prekine, progovori istinu,
sacuva dostojanstvo. Ljubavni i drustveni odnosi raskrinkani su bez patetike po-
smatrajuci ocevu krutost i majcinu odluku da se spasi, ne pristaje na ulogu zrtve:
iz porodi¢nog brodoloma izvodi nauk o samopostovanju, odgovornosti i pravu
na izbor. Ljubavni i druStveni odnosi razotkrivaju se kao scene navika, maski 1
tiSina — istina 1 jasno izgovorena rije¢ jedini su lijek protiv krivice 1 otudenja.

Prvi podvig

Pjesma Slagalica je saCinjena od dva nauka. Prvi nauk kao da nastaje iz one
vremenske 1 zrele perspektive kad ljudsko bi¢e na zivot gleda kao na opsteco-
vjecansko svevremeno arhitektonsko djelo nastalo taloZzenjem nevidljivog, ali
bolnog sukoba iluzija i istina. Odsustvo sopstva i magija neosvijestenosti su
klju¢ni razlozi za lelujanje kroz zivot igrom lastiSa i skakutanjem sve dok je
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nijesu ,,gurnuli®. A to se dogodilo onda kad je i ona shvatila da nije ,,tako mala“ i
da je dimenzija bezazlenosti samo varka, ¢ak i u igri, da uzrocno-posljedi¢ni niz
oc¢ekivanja i razoCaranja opravdava svrhu.

Drugi nauk opovrgava sve sanje, sve iluzije o zivotu kojima nas hrane uku-
¢ani, ali ih ti isti ruse ,,moranjem*. U semantickom spektru sinonima, moranje
oznacCava: prisiljavanje, primoravanje, rintanje, nuzno zlo, samoogranicenje.
Morati se srusiti, morati se sloziti ,,u kutiju, morati odrasti ,,medu njena Cetiri

r

¢oska“, morati se skuvati:

,»Sto se duze kuvas, brze ¢e da te vare,
Sto se brze kuvas, lakse ¢e da te gule.*

Svako htijenje izbjegavanja ulaska ,,u taj lonac*, bilo je nemoguce jer patri-
jarhalni porodi¢ni okvir u kojem stariji odlucuju nalaze podredenost. Bilo kakav
vid samopoStovanja i1 suprotstavljanja, narocito u maloljetni¢koj dobi, tretiran bi
bio kao ispad samovolje i urusio bi koncept porodi¢nog ,,programiranja“. U An-
delinom poimanju svakodnevice kroz prizmu ,,moranja‘“ nema razvojnog proce-
sa. Sve je sada, odmah i bespogovorno zato §to se drugacije ne moze opstati, a
da bi se opstalo ,,mora‘“ se nauciti prihvatati. Andela kao da se sa tom svijescu
i rodila, desifrovala je kodove ,,lakoce postojanja* rade¢i najbolje Sto je znala:

,Dok nijesam pocela da se saplicem o sopstvene noge
dok nijesam zaboravila da ustanem
dok je beton nicao iz zemlje.*

Dva poetska nauka su dvije krajnosti, dva ugla poimanja zivota, dvije zrele
sfere. Jedan u kojem je sve nedefinisano jer je uslovljeno djec¢jom bezbriznoséu
u Sipkovitoj realnosti: Andela je imala dvoje cipela, torbu i sveske prepune slo-
va, suncokrete u rukama. Drugi nauk u kojem je sticajem objektivnih okolnosti
sazrela preko no¢i i naucila nove korake za zivot.

Da je otac porodici u nasljede ostavio dovoljno trosnu i nesigurnu ,,kartonsku
kutiju®, ubijeden da je obezbijedio sigurnost, gotovo refrenski, ritmicki se po-
navlja kao stalno podsjecanje na njegovo prisustvo u istoimenoj pjesmi ,,Karton-
ska kutija®. Cini se, ne zato $to je kartonska kutija zajedni¢ko dobro, nego zato
Sto je to jedino na kraju $to je dezintegrisanjem porodice ostalo kao ocev trag.
Porodicni zivot se osuo kao klupko. Iako je ,,sakupljala suze*, majka nevoljno
ali odlu¢no ostavlja djecu i odlazi u potragu za sobom:

* A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more*, str. 5.

* A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more*, str. 5.
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»Samo da bi jednog dana imala dovoljno para
da se vrati, potrpa nas dvoje u novi automobil
1 odvede nas daleko iz ove kartonske kutije
koju nam je otac ostavio.**

Dramati¢na scena bratovog nemirenja sa maj¢inom odlukom, podrazava
njegovu ljutnju 1 bijes koji kulminiraju zauzimanjem diskriminatornog stava
prema ulozi Zene, majke 1 sestre, jer ¢e 1 sestra ,,jednog dana biti ista kao ona“.
Suocavanje djece sa istinom koju majka izliva pred njih, svjesna da je dotakla
granicu spasa ,,biti il’ ne biti“, ali da je ta granica zbog djece 1 jedina motivacija
za zivot. Majka obesmisljava instituciju braka u koji je usla bez ljubavi, i djecu
je rodila bez ljubavi i mladost protracila bez ljubavi. Osvijes¢ena da nema Sta da
izgubi, ali i da takvo trpljenje zlog udesa obesmisljava nju samu, majka-hrabrost
se ne osvrée na prosSlost kao breme Zivota koji je svjesno ponijela na ple¢ima 1
podnijela. Ona ide naprijed, kr¢i novi put ka spasonosnom cilju preuzimajuci
odgovornost za porodi¢no trojstvo, svoju djecu i sebe. Umjesto emocija, vladao
je racio. Uzela je kormilo u svoje ruke i zabrodila izvjesnos¢u. Andela je bila
pronicljivi posmatra¢ scene, analiticna 1 kriticki fokusirana na sve uloge, sve
izre¢eno, sve ucinjeno. Citalac je ne dozivljava kao Zrtvu veé kao nekoga ko se
unaprijed izdigao iznad situacije, nekoga ko je ve¢ tada iz porodi¢nog brodolo-
ma naucio da kaze sebi ,,nemoj nikad da budes kao ona*. Majc¢ina sudbina je bila
Angdelino sudbinsko ogledalo u kojem je njen odraz prevazisao nju samu.

U sustini ,,sa vece udaljenosti* sve se bolje vidi. Iskustvenim, ali i vaspitnim
lekcijama, usmjeravana je na sagledavanje Sireg konteksta. Medutim, surova re-
alnost je stalno opominje na smisao i znacaj detalja koji su ubrazdili pecate bola
na njenoj dusi. Raspon kontrasta u o¢evom okrilju od velikog dlana i crvenila
na njenom licu do mazenja istim dlanom, zbunjuje. Ali taj raspon je kao okvir
u koji su smjeSteni 1 suze, 1 grubosti, 1 njeznosti 1 psiholoski nijansirana muc¢na
zapazanja ocevog lika:

»Sad bolje vidim
boru iznad tvoje usne
kako se pretvara u rije¢ni kanal
kojim teku rijeci koje nisi stigao da izgovori$.

Taj lik se transformiSe u djecijoj svijesti od roditelja do krotitelja, od ljubavi
do zloduha, od njeznosti do surovosti, a sve kroz ¢eznju i vapaj ovog cCistog

* A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more®, str. 6.

° A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more*, str. 8.
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mladog bica za pripadanjem, dodirom 1 ljubavlju. Na samom kraju ipak se vra-
tila savjetu o sagledavanju Sire slike u kojoj je otac stranac stacioniran negdje,
nekako. Prostorna i vremenska neodredenost kroz definisanu i jasnu ocevu ulogu
sugeriSe otudenje u odnosu, ali i zal za slikom punoce negdasnjeg porodi¢nog
zivota:

»3Vve je moguce
negdje si jos Ziv
ruke su ti meke i sadis jabuke.

Onaj stisak oceve ,hrapave ruke bez poslednjeg zagrljaja® iz pjesme ,,Kar-
tonska kutija“ u pjesmi ,,Odakle vidim proslost* je transformisan i oplemenjen,
ali odsustvom ocinske uloge.

Dva su oprec¢na ugla registrovanja realnosti, jedne oceve koja je kruta, stroga,
ali autonomna i druge majc¢ine, takode autonomne u kojoj se nadomjesta sve
ono §to je brakom kao ,,ropstvom** propusteno jer je majka razvodom dozivjela
oslobadanje, vratila se sebi, opustena je 1 kona¢no sre¢na:

,Duze spava, rjede se Sminka

sad, kad smo same mi zene

kosu veze u rep

ne crta obrve

ponekad je ne prepoznam...

kaze, ruke su joj mekse od kad pere dva tanjira
dvije Soljice za kafu

jednu pepeljaru

kaze da je ovo njen najbolji odmor do sada.*

Nepristrasno i objektivno rasuduje o tjeskobnom supruznickom zivotu i Zivo-
tu ucetvoro, o nekompatibilnosti koja je bila evidentna na svim nivoima i u svim
sferama zajedniStva, s razumijevanjem konstatuje i ne osuduje. Iz svih slojeva
poetski uoblicenih moguce je izvuci dragocjene, ali bolne nauke.

U pjesmi ,,Kutija sladoleda“ bizarnim isjeckom iz realnosti kroz sliku drve-
nih stolica koje je deda napravio kad se Andela rodila, kutije sladoleda od jagoda
— vanile koji jedu ona i baka, pogleda koji lutaju od neba do zemlje i hladne
praznine u kojoj se ¢uti i osje¢a dedin duh, kontrapunkt je svemu prethodno
reCenom. Potisnuta babina zal za dedom, prazna dedina stolica, ljubav bez rijeci
iskazana njenim skrusenim drzanjem i gestikulacijom, govore vise od rijeci.

° A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more, str. 9.
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Drugi podvig

U pjesmi ,,Ukosnice i druge sitnice navedena realnost se produzava kroz
sliku ,,zenskog svijeta® i ¢itavu kozmeticko-estetsku partituru: glava, ukosnice,
nokti, grudi, ruke, noge i dr. Sve podlijeze tretmanima, iako je:

»Znati da je bolje
kad malo boli
bolje od: ne osjecati bas nista.”’

Sve sto je olako dostupno i brzo ostvarljivo, gubi smisao. Borba za cilj i zr-
tvovanje daje posebnost tom cilju. Nesto mora da zulja, ,,da ostavi rupice 1 krv*
da bi imalo znacaja i smisla.

U pjesmi ,,Rosa marinus* docarano je spontano druzenje mladih djevojaka
koje energija nosi da preskac¢u komsijsku ogradu cijepajuéi Sortseve od lana pred
dobermanovim ¢eljustima. Slika je ziva, dinami¢na, podsticajna. Njome nevid-
ljivo vlada Siparicko Sepurenje, prezir prema dje¢acima iz kvarta ,,koji nemaju
pojma Sta je prvi poljubac*, hodanje u visokim potpeticama ,,kao na crvenom
tepihu® i svi oni mangupi kojima su ,,krale® srce. Kontrastiranjem izbora, kon-
trastira se atmosfera kao odraz ovih dviju mladih bi¢a: od studenta medicinskog
fakulteta do nekog lakrdijasa; od vina do citiranja mrtvih pjesnika; od Amerike,
Skandinavije, Japana do Sirokih polja i ¢erge; od snova do stvarnosti, od advo-
kata do ,,beznadeznog pjesnika“. Suprotnosti u prirodi djevojaka, ambicijama,
stavovima 1 interesovanjima su ih odvele u dvije krajnosti koje se nijesu spojile
¢ak ni u obecanjima o susretu:

»Rekla je
sreS¢emo se tamo gdje povjetarac s mora
donosi vlagu za novi ruzmarin.*®

Idealizacija mladalacke poletnosti i simbioze je u stvari varka koja se definise
1 kristaliSe iskustvom kroz vrijeme. Od strane ,,akterki® pomirljivo se prihvata
bez senzacija i pobune kao posljedica autorkinog umijeca sagledavanja Sireg
konteksta, ali iskustva 1 zrelosti.

U pjesmama ,Nezeljeni zimski dan®, ,Daleka galaksija velikih ljudi®,
»Ljudi zasluzuju da zive bez krivice* sazidano je filmsko platno, smjenjuju se
slike sacinjene od niza detalja iz svakodnevice kao na kinetoskopu: limenka

7 A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more*, str. 13.

® A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more*, str. 15.
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piva, svjez vazduh, kamen iz bare, ,,lajanje psa 1 maciji orkestar®, stare zgra-
de, neosuseni lak za nokte i dr. Pomraceni dan uslovljava pomracenje duse, a
autorkina netrpeljivost u odnosu na to analoski priziva podsjecanje na mrak u
filmovima Dejvida Grifita.” Doc¢arana je proslost zajednickog radanja, odrasta-
nja, zajednickih zelja. Medutim, onoliko koliko je djetinjstvo netaknuto i obe-
¢avajuce, odrastanje je proces osvjes¢ivanja i suocavanja sa sobom i istinom
o Zivotu ,,jer smo umorni od radanja®, ,,sad smo samo lica i laktovi izlizani od
oslanjanja na zelju“. Autorkina daleka galaksija podrazumijeva odrasle ljude,
ali i ,,velike ljude ¢ija se velicina ne mjeri stepenom zrelosti, ve¢ stepenom
humanosti i covjecnosti. Dotaknuta je surova realnost otudenosti u meduljud-
skim odnosima kad ¢ovjek Zeljan susreta i razgovora sa dragim ljudima ili pri-
jateljima, ima potrebu da razmijeni prec¢utane i skrivene rijeci, istine iz Zivota
jer ,ljudi zasluzuju da Zive bez krivice®. Krivica je razmiSljati o ljudima iz
proslosti, a ne pozvati ih i precutati ono §to srce zeli reci, krivica je nikad ih ne
sresti, krivica je Sto autorka kaze:

,»Odavno ne prepoznajem nikoga
ko bi posadio cvije¢e u mojim ustima
neke rijeci nikako
ne mogu da niknu.“!?

U razbijanju takvih modusa, razmisljanje o njima kroz unaprijed osmisljene
dijaloge 1 scenarije nije dovoljno. Istina je sustina komunikacije koja autorku
oslobada krivice, iako autorka ¢ezne za susretom priznajuéi svoje propuste: nije
pozvala one koji joj fale, nije procitala DZojsovog ,,Uliksa* a obecala je, u srije-
du po podne je bila doma umjesto na kafi:

»Sve ¢u im reci
ljudi zasluzuju istinu.
Ja sam kriva, izvini, skupicu
hrabrost da kazem

samo ako se opet sretnemo.!!

’ Dejvid Grifit, reditelj; filmovi: Radanje jedne nacije, Ulica snova, Netrpeljivost i dr.
' A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more*, Ljudi zasluzuju da Zive bez krivice, str. 18.

"' A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more®, Ljudi zasluzuju da Zive bez krivice, str. 18.
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Treéi podvig

U pjesmi ,,Covjek mikrokosmosa® docaran je majusni &isti svijet svakog
¢ovjeka u kojem je Covjek ono Sto zaista jeste: obican, ogoljen, originalan, je-
dinstven; svijet u kojem se susrece sa sopstvenom dusom, u kojem je sacuvao
dijete u sebi sa zabranjenim izmastanim sferama ,,djecak sa snovima®, u kojem
se smije $iroko i ,,zubima i o¢ima®, u kojem Covjek nije zvijer, u kojem jos mi-
riSe na majcinu utrobu i maj¢inu dusicu, u kojem se ne igra sa ljudskim Zivotom
vec¢ loptom.

U pjesmi ,, Trenutak k(raja)* nije bilo lako priznati da zajednicke trenutke
sa osobom sa kojom dijeli vazduh sustinski razotkriva kroz nerazumijevanje i
nekompatibilnost. O¢ekivanja u odnosu pretvara u nepomirljive suprotnosti jer
umjesto otvorenosti, hrabrosti, iskrenosti, istine dozivljava surova suocavanja
sa kukaviclukom, SkrtoS¢u, neiskrenosc¢u, lazima i izdajama. Emocionalni poraz
umjesto u razoCaranje prerasta u motivaciju za nadrastanje sebe i situacije u ko-
joj se nasla, postaje hrabrija i odlu¢nija da ga svrsta u numericku kategoriju koja
je lako zamjenjiva i u krajnjem nebitna. Neodredeni, neimenovani muskarac je
,»taj“ sa kojim autorka dijeli vazduh. Autorkinom tvrdnjom da ,,taj koji me ljubi
u Celo taman je kao modrica, ali prolazi brzo“!?, muskarac je predstavljen kao
mogucnost ova ili ona, kao izvjesnost jedna u nizu, odnosno ,,numericko bic¢e*.

Sli¢cna prethodnoj je pjesma ,,Divlja zivotinja™ u kojoj je gabarit i snaga
muskog tijela doCarana rijeCju ,,prostires”, aludiraju¢i time na ogranicenost
sopstvene percepcije i malenkost u odnosu na njega. Lijenost i inertnost mlo-
havog i velikog (gabaritnog) muskog tijela u ¢vrstom snu, ipak teSko podnosi.
Djevojacki nemiri, zudnje se uspavljuju pred ¢injenicom da joj otvorena celjust
,uspavane zveri® prijeti da zavrsi u njima. Jedini na¢in zbog kojeg ga razumije
¢uci u Cinjenici da je ,,budan, to ne bi nikad uradio®. Pomirljivost Zene u regi-
strovanju stanja, raspolozenja muskarca, isijavanje prividnog spoljas$njeg mira
1 prozivljavanje unutras$nje intimne drame kroz proces suoCavanja i samopri-
znanja je dvostrukost Andeline svakodnevice koja je €ini spremnijom i jaCom
za zivotna iskuSenja, razocaranja. lako je u posmatrackom bilansu Andelinih
utisaka, muskarac je figura nedodirljiva u svom egu, ,,musko* je pa ima ,,mo¢*
da manevriSe po njenom zivotu ¢esto zaboravljajuci njeznost i ne primjecujuci
njeno prisustvo, ako ne Andele onda zene kojoj je u posebnosti bioloskog tkanja
potrebna partnerska ljubav kao oslonac. Muskarac je uvijek distanciran, nekako
oivicen i utvrden sobom, beskompromisan, grub i samovoljan. Nizu se takve sli-
ke kroz njena zapazanja, ali u svemu tome nema Andelinog negativnog naboja,
ljutnje, pobune. Andela prima sva deSavanja i sve situacije kao svoj izbor. Da li

"> A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more*, Trenutak k(raja), str. 22.
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¢e istrajati u tome, zavisi isklju¢ivo od nje same. Kroz nacin svoga sazrijevanja
naucila je da sve Sto je unaprijed izaziva na uzaludnu borbu i §to je obesmisljava
kao Zenu do krajnjih granica istrazi, analizira 1 donese odluku. Uglavnom je iz
navedenih situacija odlazila pre¢utno, u miru sa sobom, pametnija, iskusnija i
jaca. Andela se ne okrece za onim §to je bilo. Perfekat je za nju zatvoren krug u
koncentri¢noj kruznici njenog zivota koja ima jedan centar / jedno teziste — nju
samu / sa teziStem u sebi. Muskarac je i u svojim ispadima i u neoprostivim gres-
kama ono $to jeste. Mijenjati drugog zbog sebe, Andela to nece, jer ne pristaje ni
sama da se mijenja. Andela je sigurna da slu€ajan spoj razli¢itosti moze donijeti
harmoniju bez unaprijed razradenih strategija. Svaki napor da se neko ili nesto
mijenja je izvjestaceni paket mjera koje stvaraju iluziju o ,.krhkoj* sre¢i. Gru-
bi, drski, opasni muskarac odreden ulogom svojim rodenjem, dozivljen je kao
,uspavana zver pored koje se spokoj osjeca jedino tada i kojeg Zena razumije,
svjesna ,,da budan to ne bi nikad uradio®.

U pjesmama ,,Nocni teror®, ,, Tajno mjesto zarobljenog covjeka®, ,,O¢aj tinja
u tvojim zjenicama“ dominira crna boja: nepoznat ¢ovjek u crnom, crna mara-
ma, crne prljave ruke. U zanosu strasti taj covjek svake no¢i u isto vrijeme — pola
tri, istu Zenu i trenutak pretvara u svoga boga. Medutim, autorka je zasanjala
no¢ni teror s obzirom na ¢injenicu da zadnji stih pjesme ,,opipavam tijelo — sve
je tu, na jastuku pored lezi tvoj potiljak* deSifrovala svoje zenstvo u podsvje-
snoj agoniji revoltirana pasivnoS¢u muskarca pored kojeg leZi. MuSkarac je
zid, neprobojan u svom jastvu i egu bez pokri¢a jer autorka muskost ne mjeri
snagom gabarita, iskljucivo seksualnos¢u i funkcionalnos¢u strasti, tijela — erot-
skog. Uspavani i umrtvljeni muskarac je dosada koja je sputava i inspiriSe da
o tome otvoreno govori dajuci nauk Zeni $ta ne smije dozvoliti sebi u zivotu i
¢ega se mirno mora oslobadati noSena osje¢anjem trijumfalnog poduhvata kojim
oslobodena raste. Naizmjeni¢no, kaskadno se smjenjuju uloga muskarca 1 Zene.
Kuca u kojoj zive ona i on treba da bude topli dom, a u stvari je tamnica u kojoj
zive dva nezadovoljna bic¢a u strahu jedno od drugog. On koji zna Sta nju sve
nervira i Zivi na prstima i ona koja i u banalnostima trazi razlog za netrpljenje i
reakciju. Suma je njegova sloboda i pribjeZiste za koje ona ne smije da zna jer
»hajmanji cvrkut ptice srusio bi njihovu ku¢u®. Pjesme o braku ili zajednickom
zivotu udvoje u kojem se zivi isfrustrirano po diktatu onog drugog, jednostrano,
sebi¢no, zatvoreno. Udvoje, Zivot je scena. Daske su klimave, ali trpe uigrane
glumce Cije su uloge zavjeStane. Interesne sfere su konstanta njihovog zajed-
niStva. Krov nad glavom i rucak u pet je njegova sigurnost, a ususkani rituali
kolotecina na koju oboje pristaju. Odlazak u Sumu preko puta je njegov svjesni
bijeg, ali na Sumu nema pravo zbog svog statusa ili statusa Sume — Suma je nicija
ili ne€iji posjed. Zabran je frekventan na svim nivoima na koje ON pristaje samo
da bi osjetio ljepotu i dah slobode. Interesantno je da ON I ONA svjesno biraju
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mehanizme svoga djelovanja, ON NJU dobro poznaje, njene navike i pristaje
da bude rob njenog sistema, ,,igra“ pod njenom palicom, ali ne zbog nje same
nego zbog sebe jer takvim ¢injenima mora da zasluzi boravak u Sumi s obzirom
na ¢injenicu da mu je kuca u kojoj zivi sa NJOM ,,tamnica poslusnog ¢ovjeka®,
a Suma tajno mjesto zarobljenog Covjeka. Ona ga takvog kakav je prema NJOJ
podrazumijeva i zivi u osjec¢anju lazne harmonije i sre¢e. On u raspecu od po-
slusnog i zarobljenog do pustenog i slobodnog ¢ovjeka shvata da ni dom ni Suma
nijesu njegov mir jer je osudio sebe na uigrane uloge nestajuci upravo na putu do
sebe. Detaljno je doCarana anatomija oka kroz psiholosku prizmu smjenjivanja
boja, oblika, stanja, pejzaznih isjecaka iz ugla zainteresovanog posmatraca koji
umije da registruje i osjeca: naglaSenu senzualnost rasutog pogleda, boju oc€iju,
oblik zjenica, izraz lica i sva stanja i raspolozenja u tim o¢ima od oc¢aja koji tinja
do otudenosti.

Cetvrti podvig

LJHTIS je ironija, hododa3ée, teorija izgubljenog smisla. Zena umorna od
beznadeznih lutanja i posrtanja leluja izmedu romantizma 1 realizma, zanosa,
ideala i surove realnosti. Osudena na jadikovku Zivota, uvjerena u svoju pravic-
nost 1 zavodljivi izgled, ,,zamiSlja da je riba, koprca se u sitnini konceva prije
nego $to je postave na sto tudeg izobilja®. Trenutak udvoje dozivljava kao ironiju
zivota zamiSljajuci da je upravo zbog toga sve veca ,,riba* koja gostima zastaje u
grlu. Tiha pobuna i otpor prema konvenciji, istroSena oc¢ekivanja, prazne forme,
nametnuti rasporedi, glamurozna parada sklapanja braka i brak kao beznadna
sredina, suvotna i hladna u koju ¢e se okavezati. Zbog toga prizeljkuje poplavu,
potop kao filter za prezivljavanje, ali i pre¢iS¢avanje.

Uobicajeni protok vremena. Registrovana prozaika svakodnevice od sprema-
nja za posao do egzistencijalnih pitanja i bitisanja — samobitnosti. Cesto u od-
sustvu sustinske komunikacije ljudi registruju vremenske prilike konstatujuci s
tim u vezi i svoja stanja. Ispraznost takve komunikacije najcesce postaje teren za
uplitanje u tude zivote i neopravdano fokusiranje na ,,ljude sjenke®, vise iz zla 1
radoznalosti dizu¢i pobunu protiv njih. Sujevjerje je neraskidivi dio svakodnevi-
ce. I danas ako crna macka pretr¢i put, to je lo$ predznak. Autorka kaze: ,,Sitnice
mogu biti vrlo proro¢ne.“ Umjesto macke, ona prelazi put crnoj macki kaceci se
o njen rep. U tom pravcu ni prognoze Sanovnika nijesu optimisti¢ne. Svaki vid
»prepreavanja* dokaz je nemogucnosti prilagodavanja stvarnosti. Autorka tom
iskusenju prkosi pronalazeci sebe i svoga Boga, a u strahu od nestajanja.

U pjesmama ,,Oblikovanje®, ,,Bezvrijedne rijeci®, ,,Ljudii zivi®, Sre¢ni ljudi®,
,»Odricanje®, ,,Svijet u biljeznici* predstavljeni su ljudi koji nikad nece sazreti
do mjere onih koji prozdiru druge, oni koji nemaju svijesti o borbi za opstanak
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medu ljudima, koji u tom smislu ne vladaju sobom. Drugi ih ljudi postvaruju,
samim tim posjeduju, oblikuju. Autorka se samokategorisala u one koji nemaju
lukavstva, koji su ¢edni, naivni, djetinjasti, ranjivi i lomljivi. Ali, uprkos tome,
ona je spoznala nali¢je zivota, nali¢ja Covjekolikih zvijeri, opstaje ista — kao
zrtva. Za autorku radikalno promijeniti sebe znacilo bi biti kao oni. Svoju poseb-
nost promovise kao karakternu dimenziju koja je ¢ini vrijednom i drugacijom.
Andela govori o odsustvu razumijevanja medu partnerima, ali 1 ljudima uopSte
jer se ljudi naj¢esc¢e ne razumiju ni na svom tecnom maternjem jeziku, kamoli na
stranom. Predstavljena je Seda koja govori pet jezika, ali je muskarac sa kojim
zivi ne razumije. U zelji da uspostavi komunikaciju, Seda dramati¢no gestiku-
lira. Umjesto vokabulara, Seda objasnjava, preplice, okrece, udara, lomi da bi
uvijek umjesto razumijevanja izmedu otvorenih usta i raskolacenih ociju rastao
isti zid, muk. Polarizovala je dva svijeta: mrtvih 1 zivih. Ironi¢no, autorka poput
Bodlera doc¢arava sliku grobalja i mrtvih izmozdenih dusa. Ono §to je suprotno
toj zagrobnoj tiSini je parada ki¢a — povorka koja je privid tuge 1 Zala, saosjeca-
nja. Crnina, tapkanje po ramenu, ljudski dodir i1 bliskost su izvjeStaceni maniri,
unaprijed nauceni, uvjezbani, a Ziva tijela jedina neopoziva €injenica da postoje
,»dva potpuno razlicita svijeta®, dakle svijet mrtvih je svijet istine, a svijet zivih
je svijet maski, lazi 1 privida. Ironi¢no govori o ,,prin¢evima svog zivota®, koji
su uvijek bili jedini i pravi, poimajuci etanolom uglancani Sank kao mjesto ,,koje
zivot znaci®. Tu su se odigravali sudbinski susreti, ljubavi, a ,,svaki gost koji je
volio vino* dozvolila mu je da joj uhvati Sake, da joj se ljudski priblizi, da je
dodirne. Svi ti slucajni gosti, naizgled ,,sreéni ljudi, bili su ,,nespretni plesaci
sa ranjenim stopalima“, opijeni zovom mladice, olako su se zaklinjali u ,,dejstvo
berbe iz 1995. godine (godina njenog rodenja), bez izuzetka, a bilo ih je desetak,
okrenuti ka njenom vrtu. Ova pjesma svjedoci prozaiku zivota kao scene na ko-
joj su uloge lovaca — predatora i ulovljenih ,,jerebica* uglavnom zamijenjene, a
mracna mjesta u kafi¢cima za nju su bila mjesta na kojima se, u stvari nista nije
desavalo, samo se dramski obecavalo. lako mlada, autorka je analiticki 1 kriticki
sagledavala musko-Zenske odnose, ne trudeci se kao direktna ucesnica bitno da
utice, dala je primat zabavi kroz uigrane, ali ipak zamijenjene zanimljive uloge.
Autorka zbirke svjedoci o licnoj spremnosti da se olako odrekne svega onoga u
¢emu uziva ,,poput svih odricanja u Zivotu, niSta lakSe*, pa i ljubavi koju pone-
kad svjedoci kao ropstvo, uspomena koje joj vise nista ne znace. Govori o ljepoti
1 smislu stvaralackog ¢ina u kojem pronalazi spas za sve ono §to joj se deSava
u zivotu, uspostavljajuci sigurnu kopcu izmedu realnosti i sebe. No¢ je za nju
vrijeme motivacije 1 inspiracije koje ¢eka da ,,svjetlost ude™ u njene rijeci bez
obzira na to da li taj trenutak mjeri sobom ili Sekspirovom Ofelijom jer raspon
njenih emocija 1 stanja uvijek varira. Pisati znaci useljavati svijet u sebe, kroz
sebe u biljeznicu, a biljeziti realnost znaci oslobadati se.
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Peti podvig

U sredistu ovog Podviga je lirsko ,,ja* smjesteno u prepoznatljiv, ali neobave-
zan prostor Muzickog festivala u kojem se autorka drzi po strani. Kroz razlicita
stanja, raspolozenja, izazove svakodnevice — banalni isjecak iz realnosti — igra
prstiju je nac¢in da naizgled beznacajnu misao svoje bake smjesti u opsti zivotni
kontekst kao mudri nauk:

,Baka me je naucila da je ona strana prsta
gdje je nokat
manje osjetljiva.
Nikad ne pruzaj dlanove
oni sve pamte
iz skupljene Sake nema S$ta da ispadne.“!?

I dok se na festivalu, fakat, svi drze za ruke pjevuseci, autorka zakljucuje:

,Drzim se po strani
nemam §ta da izgubim.“!*

Jednostavna forma, spontano nizanje detalja iz realnosti, svedenost izraza bez
ukrasa, bez isforsiranih udaha i usklika, bez izvjeStacene sentimentalnosti i pate-
tike, originalno, surovo realno, ponekad banalno i prozai¢no. Sami kraj je uvijek
podvig ili nauk ¢itaocu neraskidivo utkan u prethodni narativ, a proistekao iz
prethodnog narativa.

U pjesmi ,,Praznik* drugi mali provincijski grad je mjesto u kojem se govori
jezikom koji autorka ne razumije. Usamljenost je stanje koje je ispunjava. U fo-
kusu je Covjek koji slavi €injenicu $to ¢e postati otac. Zamislja njegovu suprugu
dok mu saopstava sre¢ne vijesti:

,u trudna sam
u volim te
u ovo je nas$ najljepsi dan.“"

Samo saznanje autorka naziva praznikom. Osjeca se njena ispunjenost, em-
patija. lako je sve daleko, otudeno, lijepa vijest postaje izvor njenog preobrazaja.

" A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more*, Festival prstiju, str. 39.
" A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more*, Festival prstiju, str. 39.

" A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more*, Praznik, str. 40.
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U pjesmi ,,Leptir masna“ autorka je suoCavanje sa boles¢u — tiroidnom Zli-
jezdom pretocila u stihove nazivajuci je ,,leptir masnom* ili ,,Sarenim leptirom*:

»Skrivam te maramom
od sebe same
¢ovjek u bijelom kaze
da moraju da te odstrane
od njih ne mogu da te sakrijem
pulsiras na ultrazvuku
Sareni leptir Zivi u mom grlu.

16

Tipicno Zenski, koristila je sve mehanizme kamuflaze:

,»,Moji neuspjeli pokusaji
1 otrovni odnosi
prijete da te pojedu.“!’

U pjesmi ,Igra sjeciva® prostor su uglovi malog stana ispunjeni talogom
smoga ostrih rijeci. Ostvaren je spoj neobic¢nih kontroverzi:

,»Smog ostrih rijeci
vezana slova kao mamina kecelja

nespretno i bez stila“!¥,

potom

,,U pozadini svira bluz
da se manje cuje dok mi govore da ne valjam.*"

Neobican je ambijent, prozai¢nost 1 izraZzena ravnodusnost prema navedenom.

U pjesmi ,,Carps de ballet* data je poeticna anatomija kostiju i miSi¢nog si-
stema. Pomalo futuristicki oblikovan svijet kroz ,,nered (u kostima i misSi¢ima)
kroz ,,prelome* i ,,gomilu ekstremiteta”. Moguce je zaroniti i u ,,baru krvi jer se
svijet oblikuje i zatvorenih o€iju stajanjem na prstima. Autorka gradi nespojive
spregove rijeci, neobi¢ne slike koriste¢i medicinsku terminologiju, dijagnoze,
kombinuju¢i sa poetskim ambijentom i filmom pomalo morbidno i ironi¢no.

'* A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more*, Leptir masna, str. 41.
7" A. Bulajié: ,,Posledice gledanja u more*, Leptir masna, str. 41.
' A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more*, Igra sjeciva, str. 42.

" A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more*, Igra sjeciva, str. 42.
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Sesti podvig

Pjesme ,,Radanje ptice I*, ,,Radanje ptice II* su stihovane metafore o Covjeku
— golubu nejakih krila, mekog perja koji nije stvoren za let, koji ,,iz saksije pune
cvijeca, posmatra svijet”, a kojem, u stvari i ne pripada. To je jedan od onih po-
sebnih, ,,izuzetnih* pojedinaca koji umjesto volje i snage za zivot, na silu opstaje
1 zivotari. Uprkos onima koji mu pomazu u putokazivanju, shvatajuci da golub
na dlanu znaci ,,Citav Zivot na dlanu®. Nose mo¢ zapazanja i isticanja detalja.
Fokus je postupno gradenje slike kao razvojni proces od malog tijela goluba do
albatrosa:

,Bice to ptica —
sa velikim gnijezdom.“*

Njezno, tek rodeno ptice, nesigurno, nezasticeno, puno Ciste ljubavi:

,»Pruzim mu prst — nasloni kljun
Mahne jednim krilom — pozdravlja me*?!,

radoznalo, nemirno, zdravo u svojim htijenjima i ambicijama. Stremi zivotu u
svim njegovim izazovima i iskusSenjima, kao i ¢ovjek. Pomalo bodlerovski, au-
torka je metaforicki uspostavljala analogne veze izmedu lirskog ,,ja“ i goluba
— albatrosa.

Pjesmama ,,Mrtva tacka®, ,,.Sve te smrti*, ,,Odakle vidim proslost* autorka
registruje odsustvo putovanja, otkrivanja. Zamrznuta je, zatvorena, svezana je
voda zivota u ¢vor i zarobljena ludost ,,do koje ne dopire nijedna struja®. Lir-
sko ,,ja* je mrtva tacka, ostijenjena. Predstavljen je morski rub i put u vjecnost.
Vidik je zatvoren. Sve su smrti preobrazene u valove. Upravo, to su posljedice
gledanja u more. Pod maj¢inim uticajem ucena da sagledava Siru sliku realnosti,
podvizno savladavajuéi zivotne situacije sa kojima se suocavala hrabro, oci u
oci, beskonacno, ali prosavsi takvo iskustvo odlucila je da okrene glavu u su-
protnom pravcu:

»ljera me da gledam u suprotnom smjeru
tako odlazem
otkazujem

ono §to bi moglo biti pogubno.“*

* A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more*, Radanje ptice I1, str. 46.
' A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more*, Radanje ptice I1, str. 46.

* A. Bulaji¢: ,,Posledice gledanja u more*, str. 47.

40



Zakljucak

Zbirka pjesama ,,Posledice gledanja u more* Andele Bulaji¢ je u stvari ,,sla-
galica kojom gradi zivot kao mozaik bolnih istina i sruSenih iluzija: od djecje
bezbriznosti do naglog sazrijevanja pod pritiskom porodi¢nog ,,moranja®“. U
srediStu je njeno zensko ,,ja* koje, posmatraju¢i o¢evu krutost i maj¢inu odluku
da se spasi, ne pristaje na ulogu zrtve: iz porodi¢nog brodoloma izvodi nauk o
samopostovanju, odgovornosti i pravu na izbor. Ljubavne i1 drusStvene odnose
razotkriva kao scene navika, maski i tiSina — istina i jasno izgovorena rijec jedini
su lijek protiv krivice i otudenja.

Pisanje postaje prostor li¢ne slobode, most izmedu haoti¢ne realnosti i unu-
traSnjeg reda, nacin da se haos svakodnevice preobrazi u smisao, na¢in da se bol
pretvori u znanje/saznanje. Motivi ptice, kutije i festivala nose kona¢nu poruku,
zrelu 1 trijeznu: Covjek opstaje kada razluci iluziju od istine, prihvati granice,
nauci od fragmenata zivota da sklopi cjelinu — sebe, ali i iznutra izabere sebe
sklapaju¢i ,,slagalicu Zivota hrabro, iskreno i sa dostojanstvom. Prazna ,,srec¢a*
u navikama je maska, a jezik tijela Cesto nadjaca rijeci.
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THE EXPERIENCE OF READERS’ APPROACH TO THE
POETRY COLLECTION “CONSEQUENCES OF STARING
AT THE SEA” WRITTEN BY ANDELA BULAJIC

Abstract

Andela Bulaji¢’s poetry collection The Consequences of Staring at the Sea reveals the
intricate layers of female coming-of-age, family trauma, and confrontation with reality.
Through the motifs of play and “musts,” the author contrasts childlike carefreeness with the
abrupt maturation imposed by patriarchal frameworks. The focus falls on images of familial
rupture. Scenes of a father’s authority and a mother’s liberation become mirrors through
which the lyric “I” shapes her identity and stance toward life. At the same time, the poems
explore growing up, youthful illusions, relations between men and women, and the fragility
of intimate and family ties. The lyric speaker observes and analyzes everyday life with a
critical eye, turning experience into poetic lessons. Autobiographical elements, symbolism,
and irony intertwine in the poetic voice, while through the “vignettes” (“Jigsaw Puzzle,”
“Cardboard Box,” “Hairpins and Other Little Things,” “Man of the Microcosm,” and oth-
ers) a mosaic of contradictory experiences unfolds tenderness and harshness, belonging and
estrangement, illusion and truth. Through everyday details and symbolic images, the author
builds a poetic world and uncovers layers of pain in which painful lessons become the foun-
dation of love and strength—affirming poetry as a space of self-knowledge, and introspec-
tive insights as a signpost toward liberation and transcendence.

Keywords: coming-of-age, family traumas, confrontation with reality, patriarchal
frameworks, childlike carefreeness, maturation, and others.
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Istrazivacki rad
VASPITANJE I OBRAZOVAN]JE
L, 4,2025
UDK 371.311.5:004.8

Matije ZORIC!

KORISCENJE VJESTACKE INTELIGENCIJE
U RAZREDNOJ NASTAVI

Rezime

Cilj ovog rada je da se ispitaju stavovi 1 iskustva nastavnika o koriS¢enju vje-
Stacke inteligencije u razrednoj nastavi, uz fokus na nivo spremnosti nastavnika,
percipirane koristi 1 izazove u primjeni vjeStacke inteligencije u praksi. Istrazi-
vanje je pretezno kvantitativnog karaktera, uz kvalitativne elemente sadrzane
u analizi odgovora na otvorena pitanja, koji su omogucili dublju interpretaciju
stavova nastavnika. Rezultati pokazuju da veéina nastavnika prepoznaje poten-
cijal vjeStacke inteligencije za unapredenje efikasnosti i diferencijacije nastave,
posebno u oblastima planiranja, procjene znanja i personalizacije ucenja. Ipak,
znacajan izazov predstavljaju ograniceni tehnicki resursi, nedostatak odgovara-
juc¢ih obuka, nejasne eticke smjernice i bojazan od narusavanja pedagoskih prin-
cipa. Nastavnici isticu potrebu za institucionalnom podrskom, kontinuiranim
profesionalnim razvojem i jasnim procedurama koje bi omogucile bezbjednu i
pedagoski opravdanu integraciju vjestacke inteligencije u Skolsku praksu. Do-
bijeni nalazi ukazuju na to da uspjeSna implementacija vjestacke inteligencije
zahtijeva koordinisan pristup koji podrazumijeva digitalnu transformaciju obra-
zovnog sistema, jacanje digitalnih kompetencija i unapredivanje infrastrukture.

Kljuéne rije€i: vjestacka inteligencija, razredna nastava, digitalne kom-
petencije nastavnika, obrazovna tehnologija, profesionalni razvoj, pedagoska
primjena.

' Matije Zori¢, master ugitelj, OS ,,Mihailo Zugié¢*, Odzak.
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1. Uvod

Razvoj digitalnih tehnologija u posljednjih desetak godina znacajno je iz-
mijenio pristupe ucenju i poucavanju. Posebno mjesto u tom procesu zauzima
vjestacka inteligencija (VI), koja postaje sve prisutnija u obrazovnom kontekstu
— od automatizovanih alata za procjenu znanja do personalizovanih sistema po-
drske ucenju. Brojna istrazivanja ukazuju na to da upotreba VI moze unaprijediti
efikasnost nastavnog procesa, olakSati individualizaciju ucenja i doprinijeti ra-
zvoju digitalnih kompetencija uc¢enika i nastavnika (Holmes et al., 2022; UNES-
CO, 2023).

U kontekstu razredne nastave, gdje ucitelj ima klju¢nu ulogu u organizaciji
i realizaciji obrazovnog procesa, vazno je ispitati koliko su nastavnici upoznati
sa mogucénostima primjene vjestacke VI i kakav je njihov stav prema ovoj teh-
nologiji. Stavovi ucitelja Cesto predstavljaju odlucujuc¢i faktor u prihvatanju i
integraciji inovacija u nastavu (Ertmer, 1999).

U skladu sa procesom pristupanja Evropskoj uniji (EU) i1 usmjerenjem ka
harmonizaciji politike obrazovanja i inovacija sa evropskim standardima, Crna
Gora je pokrenula inicijative koje obuhvataju razvoj strategija obrazovanja, di-
gitalizaciju i jaCanje infrastrukture. Na primjer, u okviru Montenegro Education
Programme (MEP) — u saradnji sa Evropskom investicionom bankom (EIB)
— usmjereno je ulaganje od oko Sezdeset Cetiri miliona eura u modernizaciju
Skolskih objekata i razvoj digitalnih kapaciteta u Skolama. Taj kontekst jasno po-
kazuje da obrazovni sistem Crne Gore nije izolovan, ve¢ je dio Sireg evropskog i
medunarodnog ambijenta reformi i transformacije.

U tom okviru koris¢enje VI u razrednoj nastavi postaje posebno znacajno.
EU inicijative i strategije za digitalizaciju obrazovanja naglasavaju potrebu za
razvijanjem digitalnih kompetencija nastavnika, implementacijom inovativnih
nastavnih metoda i prilagodavanjem obrazovnog sistema savremenim tehnolos-
kim trendovima. Istrazivanje stavova i iskustava ucitelja u Crnoj Gori o upotrebi
vjestacke inteligencije u nastavi omogucava sagledavanje trenutnog stanja digi-
talne transformacije obrazovanja na lokalnom nivou i pruza osnove za unaprede-
nje prakse u skladu sa evropskim standardima.

Imajuci to u vidu, cilj ovog istrazivanja je da se ispitaju stavovi, iskustva
i misljenja ucitelja i uciteljica o koris¢enju VI u razrednoj nastavi u drzavnim
Skolama Crne Gore. Dobijeni podaci bi¢e od znaCaja za planiranje strucnog
usavrSavanja nastavnika, razvoj nastavnih politika i dalje unapredenje kvaliteta
nastave u digitalnom dobu.
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2. Teorijski okvir
2.1. Vjestacka inteligencija u obrazovanju

Vjestacka inteligencija (VI) postaje sve prisutnija u savremenom obrazova-
nju, pruzajuci alate koji omogucavaju prilagodavanje nastave individualnim po-
trebama ucenika, automatizaciju administrativnih zadataka i podrSku nastavnici-
ma u planiranju i evaluaciji u¢enja (Holmes, Bialik & Fadel, 2019; Luckin et al.,
2016). Vjestacka inteligencija u obrazovanju obuhvata Sirok spektar tehnologija
— od sistema za adaptivno ucenje i automatsko ocjenjivanje do virtuelnih asiste-
nata i generativnih modela poput ChatGPT-a, koji mogu sluziti kao podrska u
pripremi nastavnih materijala.

Prema istrazivanjima UNESCO-a (2023), vjestacka inteligencija moze zna-
¢ajno doprinijeti inkluzivnosti i kvalitetu obrazovanja, ali istovremeno otvara
niz etickih, pedagoskih i profesionalnih pitanja. Klju¢na dilema odnosi se na to
kako obezbijediti da vjestacka inteligencija ne preuzme ulogu nastavnika, ve¢ da
je unaprijedi i podrzi.

2.2. Razredna nastava i uloga ucitelja u digitalnom dobu

Razredna nastava, kao temeljni segment obrazovnog sistema, zasniva se na
neposrednoj interakciji ucitelja i u¢enika. Uvodenje VI u ovaj kontekst podrazu-
mijeva promjenu uloga: ucitelj postaje posrednik izmedu ucenika i tehnologije,
te kreator pedagoski smislenih aktivnosti u kojima se koriste digitalni alati (Cu-
kurova, Mavrikis i Holms, 2019).

Istrazivanja pokazuju da spremnost ucitelja na integraciju novih tehnologija
zavisi od njihove digitalne kompetencije, profesionalne podrske i stavova
prema tehnologiji (Ertmer 1 Otenbrajt-Leftvi¢, 2010). Time se potvrduje da teh-
nicka obuka nije dovoljna, potrebna je i pedagoska integracija digitalnih resursa
u ciljeve 1 ishode nastave.

2.3. Stavovi ucitelja prema upotrebi vjestacke inteligencije

Stavovi ucitelja imaju presudnu ulogu u prihvatanju inovacija u obrazovanju
(Teo, 2011). Iako istrazivanja o stavovima ucitelja prema VI jo$ uvijek nijesu
brojna, dostupni podaci ukazuju da ucitelji najces¢e prepoznaju potencijal VI
u olakSavanju planiranja, evaluacije i individualizacije nastave, ali istovremeno
izrazavaju zabrinutost zbog etickih aspekata, kontrole sadrzaja i mogucéeg uma-
njenja kreativne uloge ucitelja (Zavacki-Rihter i dr., 2019).
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U kontekstu osnovnoskolskog obrazovanja posebno je znacajno razumjeti
kako ucitelji u razrednoj nastavi dozivljavaju upotrebu VI, s obzirom na to
da oni direktno oblikuju ranija iskustva u¢enika u §kolovanju i imaju klju¢nu
ulogu u razvoju njihovih digitalnih i kritickih kompetencija.

2.4. Pozadina i doprinos istrazivanja u Crnoj Gori

U Crnoj Gori je u posljednjih nekoliko godina primjetan rast interesovanja
za digitalnu transformaciju obrazovanja, kroz inicijative Ministarstva prosvjete,
nauke i inovacija i Zavoda za Skolstvo. Ipak, koriS¢enje vjestacke inteligencije u
razrednoj nastavi jos uvijek nije sistematski istrazeno.

Ovim istrazivanjem nastoji se popuniti ta praznina — kroz analizu stavova,
iskustava i potreba ucitelja/uciteljica u drzavnim osnovnim skolama. Dobijeni
rezultati mogu posluziti kao osnov za planiranje obuka, izradu preporuka za pri-
mjenu VI u nastavi i kreiranje nacionalnih smjernica za odgovorno i svrhovito
koriS¢enje novih tehnologija u obrazovanju.

3. Digitalna transformacija obrazovanja u Crnoj Gori

Strategija za digitalizaciju obrazovnog sistema Crne Gore (2022-2027) defi-
niSe razvoj digitalnih kompetencija, institucionalnih kapaciteta i infrastrukture
kao prioritetne ciljeve obrazovne politike (MPNI, 2022). Ovaj strateski okvir
pruza osnovu za uvodenje savremenih digitalnih tehnologija u skole, ukljucujuc¢i
unapredenje pristupa ICT opremi, razvoj digitalnih nastavnih sadrzaja i sistem-
sku obuku nastavnika.

U okviru Montenegro Education Programme (MEP), realizovanog u saradnji
sa Evropskom investicionom bankom, planirana su zna¢ajna ulaganja u Skolsku
infrastrukturu i informaciono-komunikacione tehnologije, u ukupnoj vrijednosti
od priblizno 63—64 miliona eura (EIB, 2024). Ova ulaganja stvaraju tehnicke
preduslove za $iru primjenu digitalnih alata u nastavi, ukljucujuéi i potencijalnu
integraciju rjeSenja zasnovanih na vjestackoj inteligenciji.

Digitalna transformacija obrazovanja u Crnoj Gori zasniva se na koordinisa-
noj saradnji drzavnih institucija i medunarodnih partnera, pri ¢emu Ministarstvo
prosvjete, nauke i inovacija ima klju¢nu ulogu u kreiranju obrazovnih politika,
dok UNICEEF 1 Evropska unija pruzaju stru¢nu, tehnic¢ku i finansijsku podrsku
(UNICEF, 2023; Delegacija EU u Crnoj Gori, 2024). lako su tehnicki preduslo-
vi u zna¢ajnoj mjeri obezbijedeni, efektivna primjena vjestacke inteligencije u
nastavi zahtijeva dodatna ulaganja u pedagoske kompetencije nastavnika, eticke
smjernice i sistemsku podrsku na nivou skole.
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4. Istrazivanje: Kori$cenje vjestacke inteligencije u razrednoj nastavi
4.1. Cilj istrazivanja

Cilj istrazivanja je da se ispita u kojoj mjeri i na koji nacin nastavnici razred-
ne nastave u Crnoj Gori poznaju i koriste mogucénosti vjeStacke inteligencije
u obrazovnom procesu, te da se utvrde stavovi, iskustva i potrebe za daljom
edukacijom u ovoj oblasti. Istrazivanje je realizovano u periodu od 5. do 15.
novembra 2025. godine.

4.2. Zadaci istraZivanja

1. Ispitati nivo informisanosti nastavnika o pojmu i primjeni vjestacke inteli-
gencije u obrazovanju.

2. Utvrditi u kojoj mjeri nastavnici koriste alate i platforme zasnovane na vje-
Stackoj inteligenciji u razrednoj nastavi.

3. Analizirati stavove nastavnika o prednostima i mogu¢im rizicima koris¢enja
VI u obrazovanju.

4. Identifikovati prepreke koje ograni¢avaju primjenu VI u skolama (npr. nedo-
statak opreme, obuke, podrske).

5. Ispitati potrebu za stru¢nim usavrSavanjem nastavnika u oblasti digitalnih
kompetencija i upotrebe VI.

6. Dati preporuke za unapredenje digitalne transformacije i integracije VI u
obrazovni sistem Crne Gore.

4.3. Hipoteze istraZivanja

H1: Nastavnici razredne nastave u Crnoj Gori imaju osnovni nivo informisanosti
o pojmu vjestacke inteligencije, ali ogranic¢eno iskustvo u njenoj prakti¢noj pri-
mjeni u nastavnom procesu.

H2: Vecina nastavnika pokazuje pozitivan stav prema koris¢enju VI u nastavi,
prepoznajuci njen potencijal za unapredenje procesa ucenja i individualizaciju
nastave.

H3: Nedostatak tehnicke opreme, obuke i institucionalne podrske predstavlja
glavnu prepreku vecoj primjeni VI u skolama.

H4: Postoji izraZzena potreba nastavnika za dodatnim strucnim usavr$avanjem u
oblasti digitalnih alata i vjestacke inteligencije.
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4.4. Metodoloski okvir istraZivanja

4.4.1. Istrazivacki pristup

Istrazivanje je kvantitativnog karaktera i zasnovano je na deskriptivnoj
analizi podataka prikupljenih putem Gugl upitnika. Ovaj pristup omogucava
sistematsko prikupljanje informacija o stavovima, iskustvima i potrebama na-
stavnika razredne nastave u vezi sa koriS¢enjem vjestacke inteligencije u nastavi.

4.4.2. Uzorkovanje
Ciljna populacija: Nastavnici razredne nastave u osnovnim Skolama Crne

Gore
Veli¢ina uzorka: Upitnik je poslan svim drzavnim Skolama u Crnoj Gori, a

popunila su ga 232 nastavnika razredne nastave.
Kriterijumi ukljucdivanja: Nastavnici koji trenutno izvode razrednu nastavu

1 koji su voljni da ucestvuju u istrazivanju.

Tabela 1. Pol ispitanika

Pol Broj Procenat
muski 10 4,31%
zenski 219 94,40%
ne zelim da se izjasnim 2 0,86%
ostalo 1 0,43%
Ukupno 232 100%

Tabela 2. Godine radnog iskustva u nastavi

Godine radnog staza u nastavi Broj Procenat
do pet godina 22 9,50%
od Sest do deset godina 21 9%
od jedanaest do dvadeset godina 67 28,90%
preko dvadeset godina 122 52,60%
UKupno 232 100%
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4.4.3. Instrument istraZivanja

Upitnik: Kreiran u Google Forms platformi i poslat elektronski.

4.4.4. Struktura upitnika

1. Opsti podaci: pol i radni staz

2. Poznavanje vjestacke inteligencije: pitanja o osnovnim pojmovima i vr-
stama alata

3. Prakti¢na primjena VI: ucestalost koriS¢enja VI alata, vrste aktivnosti u
nastavi

4. Stavovi i percepcije: prednosti, rizici i eticka pitanja primjene VI u
nastavi

5. Potrebe za edukacijom: zainteresovanost za dodatnu obuku i tehnicku
podrsku

4.4.5. Procedura istraZivanja

1. Priprema i testiranje upitnika (pilot faza)

2. Distribucija upitnika svim drzavnim osnovnim S$kolama u Crnoj Gori uz

odobrenje Ministarstva prosvjete, nauke i inovacija

Prikupljanje odgovora u Google Forms platformi

4. Obrada podataka, ukljucujuéi deskriptivnu statistiku (procenti, frekvenci-
je, grafikoni)

W

4.4.6. Etika istrazivanja

Ucesc¢e u istrazivanju je dobrovoljno.

Podaci se prikupljaju i obraduju anonimno.

Svi postupci sprovedeni su uz odobrenje Ministarstva prosvjete, nauke i
inovacija, posStujuci principe etike u obrazovnim istrazivanjima.
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5. Rezultati istrazivanja
5.1. Stavovi i percepcije
5.1.1. Za pojam vjestacka inteligencija ranije su ¢ula 223 ispitanika/ispitanice

(96%), nije culo osam ispitanika/ispitanica (4%), a jedan ispitanik/ispitanica nije
siguran/sigurna $ta pojam znaci.

1. Da li ste ranije culi za pojam vjestacka inteligencija (VI)?

Nisam siguran/sigurna

—_

Sta to znadi
Ne I 8
Da 223
0 50 100 150 200 250

Grafikon 1. Poznavanje pojma vjestacka inteligencija

5.1.2. Pojam vjestacke inteligencije djelimi¢no razumiju 102 ispitanika/ispi-
tanice (44%), odlicno razumije 87 ispitanika/ispitanica (38%), povrsno razumije
39 ispitanika/ispitanica (17%), uopSte ne razumiju tri ispitanika/ispitanice (1%),
ostalo — jedan/jedna ispitanik/ispitanica.

2. Kako biste ocijenili svoje razumijevanje
pojma vjestacka inteligencija?
Uopste ne razumije I 3
Ostalo
Povr$no razumijem _ 39
Djelimi¢no razumijem _ 102
Odli¢no razumijem _ 87

0 20 40 60 80 100 120

Grafikon 2. Razumijevanje pojma vjestacke inteligencije
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5.1.3. Najces¢i izvor informisanja: mediji — 130 ispitanika/ispitanica (37%),
samostalno istrazivanje — 107 ispitanika/ispitanica (31%), stru¢ne edukacije ili
seminari — 50 ispitanika/ispitanica (14%), kolege i1 poznanici — 45 ispitanika/is-
pitanica (13%), nijesam informisan/informisana — 12 ispitanika/ispitanica (3%),
ostalo — tri ispitanika/ispitanice (1%).

3. Koje izvore ste koristili da se
informisete o vjestackoj inteligenciji?

Ostalo I 3

Nijesam se informisao/informisala - 12

Samostalno istrazivanje _ 107
Kolege i poznanici _ 45
Strucne edukacije ili seminari _ 50
Mediji (TV, portali, drustvene mreze) 130
0 20 40 60 80 100 120 140

Grafikon 3. Izvori informisanja

5.1.4. Povremeno neki alat koristi 110 ispitanika/ispitanica (47%), iz rado-
znalosti 61 ispitanik/ispitanica (26%), redovno 42 ispitanika/ispitanice (18%),
ponekad 19 ispitanika/ispitanica (8%).

4. Da li ste koristili neki alat zasnovan na vjestackoj inteligenciji
(npr. ChatGPT, Canva, Grammarly, Khanmigo, Google Gemini...)?

Ponekad - 19
Samo iz radoznalosti _ 61

Povremeno 110

0 20 40 60 80 100 120

Grafikon 4. Koriséeni alat na bazi vjestacke inteligencije
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5.1.5. Najvise koriS¢enje u svrhu razvijanja kreativnih zadataka — 115 ispi-
tanika/ispitanica (33%), priprema nastavnih materijala — 91 ispitanik/ispitanica
(26%), individualizacija nastave — 43 ispitanika/ispitanice (12%), administrativ-
ni poslovi — 23 ispitanika/ispitanice (7%), ocjenjivanje ili povratna informacija
— devet ispitanika/ispitanica (3%), ostalo — 67 ispitanika/ispitanica (19%).

5. Ako ste koristili, u koje svrhe?
(mozete zaokruziti viSe odgovora)

Ostalo _ 67
Razvijanje kreativnih zadataka _ 115
Administrativni poslovi - 23
Ocjenjivanje ili povratna informacija . 9
Individualizacija nastave _ 43
Priprema nastavnih materijala _ 91

100 120 140

o
N
o
N
o
fou}
o
@
o

Grafikon 5. Svrha upotrebe vjestacke inteligencije

5.1.6. Stavovi ispitanika prema mogucnosti da
vjestacka inteligencija zamijeni ucitelje

Ne slazu se 162 ispitanika/ispitanice (70%), djelimicno se slaze 39 ispitanika/
ispitanica (17%), nijesam siguran/sigurna 19 ispitanika/ispitanica (8%), a u pot-
punosti se slaze 12 ispitanika/ispitanica (5%).

6. VI ¢e zamijeniti uditelje
Nijesam siguran/sigurna - 19

Djelimi¢no se slazem _ 39

U potpunosti se slazem . 12
0

20 40 60 80 100 120 140 160 180

Grafikon 6. Zamjena ucitelja vjestackom inteligencijom
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5.1.7. Percepcija da vjestacka inteligencija
moze pomoci u¢enicima da bolje uce

Djelimicno se slaze 129 ispitanika/ispitanica (56%), ne slaze se 59 ispitanika/
ispitanica (25%), u potpunosti se slazu 24 ispitanika/ispitanice (10%), a nijesam

siguran/sigurna 20 ispitanika/ispitanica (9%).

7.VI moze pomocdi u¢enicima da bolje uce

Nijesam siguran - 20

Djelimi¢no se slazem 129

U potpunosti se slazem - 24

20 40 60 80 100 120

o

Grafikon 7. Pomo¢ ulenicima

5.1.8. Percepcija vjestacke inteligencije kao opasnosti za obrazovanje

140

Djelimic¢no se slazu 94 ispitanika/ispitanice (41%), ne slaze se 61 ispitanik/
ispitanica (26%), u potpunosti se slazu 53 ispitanika/ispitanice (23%), a nijesam

siguran/sigurna 24 ispitanika/ispitanice (10%).

8. Percepcija da VI predstavlja opasnost za obrazovanje

Nijesam siguran

N
NN

o
o
N
o
w
o
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o
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o
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o
~
o
©
o
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Grafikon 8. Opasnost za obrazovanje
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5.1.9. Percepcija vjestacke inteligencije kao prolaznog trenda

Ne slaze se 85 ispitanika/ispitanica (37%), djelimicno se slaze 80 ispitanika/
ispitanica (34%), nijesam siguran/sigurna 46 ispitanika/ispitanica (20%), a u
potpunosti se slaze 21 ispitanik/ispitanica (9%).

9. Percepcija VI kao prolaznog trenda

Nijesam siguran/sigurna _ 46

Djelimi¢no se slazem

U potpunosti se slazem _ 21

20 30 40 50 60 70 80 90

o
o

Grafikon 9. Vjestacka inteligencija kao prolazni trend

5.1.10. Percepcija da vjestacka inteligencija moze olaksati Zivot

Djelimicno se slaze 118 ispitanika/ispitanica (51%), u potpunosti se slaze 47
ispitanika/ispitanica (20%), ne slaze se 47 ispitanika/ispitanica (20%), a nijesam
siguran/sigurna 20 ispitanika/ispitanica (9%).

10. Percepcija da VI moze olaksati zivot

Nijesam siguran - 20
Ne slazem se _ 47
Djelimi¢no se slazem _ 118
U potpunosti se slazem _ 47

0 20 40 60 80 100 120 140

Grafikon 10. VI olaksava Zivot

Da je najveca prepreka za koris¢enje vjestacke inteligencije u nastavi nedo-
statak znanja o alatima, odgovorilo je 79 ispitanika/ispitanica (34%), strah od
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zloupotrebe 61 ispitanik/ispitanica (26%), ne vidim potrebu za koriS¢enjem 40
ispitanika/ispitanica (17%), a nedostatak podrske Skole/sistema i ostalo 13 ispi-
tanika/ispitanica (6%). Pod ,,ostalo* spada kombinacija vise odgovora.

11. Koje su najvece prepreke za koris¢enje VI u razrednoj nastavi?

Ostalo

Ne vidim potrebu za koris¢enjem
Nedostatak podrske Skole/sistema
Strah od zloupotrebe

Nedostatak tehnickih uslova

Nedostatak znanja o alatima
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Grafikon 11. Prepreke za koriséenje vjestacke inteligencije u nastavi

5.2. Percepcije i zablude

5.2.1. Upoznavanje uc¢enika sa osnovama vjestacke inteligencije

Djelimi¢no vazno 102 ispitanika/ispitanice (44%), nevazno 50 ispitanika/is-
pitanica (22%), nijesam siguran/sigurna 43 ispitanika/ispitanice (18%), a veoma
vazno 37 ispitanika/ispitanica (16%).

12. Smatrate li da bi ucenici razredne nastave trebali da se upoznaju sa
osnovnim principima VI?

Nijesam siguran/sigurna

Nevazno

I
I -

Djelimi¢no vazno _ 102
I

Veomavazno

0 20 40 60 80 100 120

Grafikon 12. Upoznavanje ucenika sa osnovama vjestacke inteligencije
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5.3. Iskustva i spremnost

5.3.1. Obuka ili edukacija za korisc¢enje vjestacke inteligencije

Za koriS¢enje vjeStaCke inteligencije obuku ili edukaciju nijesu imala 164
ispitanika/ispitanice (71%), na nekoj obuci ili edukaciji je ucestvovalo 38 ispita-
nika/ispitanica (16%), dok planira da pohada obuku ili edukaciju 30 ispitanika/
ispitanica (13%).

13. Da li ste imali neku obuku ili edukaciju o vjestackoj inteligenciji u obrazovanju?

Planiram da pohadam - 30
e I <

Grafikon 13. Obuka ili edukacija za koriséenje vjestacke inteligencije

5.3.2. Osjecaj spremnosti ucitelja za koriS¢enje vjestacke inteligencije

Djelimi¢nu spremnost za koriS¢enje vjestacke inteligencije u nastavi smatra-
ju da imaju 103 ispitanika/ispitanice (44%), nije siguran 71 ispitanik/ispitanica
(31%), potpuno je spremno 40 ispitanika/ispitanica (17%), a skroz nespremno
18 ispitanika/ispitanica (8%).

14. Kako procjenjujete svoju spremnost za kori$¢enje VI u nastavi?

Skroz nespremno - 18

40

Potpuno spremno

o

20 40 60 80 100 120

Grafikon 14. Osjecaj spremnosti ucitelja za koriscenje vjestacke inteligencije
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5.3.3. Potrebna podrska za efikasniju nastavu
sa upotrebom vjestacke inteligencije

Kako bi nastava sa upotrebom vjestacke inteligencije bila efikasnija, potrebne
su sljedece mjere: obuke i radionice — 123 ispitanika/ispitanice ili 53%, tehnicka
oprema — 37 ispitanika/ispitanica ili 16%, priru¢nik — 37 ispitanika/ispitanica
ili 16%, vodici — 37 ispitanika/ispitanica ili 16%, podrska kolega / stru¢ne sluz-
be — devet ispitanika/ispitanica ili 4%, ostalo — 26 ispitanika/ispitanica ili 11%
(kombinacija vise oblika podrske).

15. Koju podrsku smatrate potrebnom da bi mogli efikasnije koristiti VI u nastavi?

Ostalo - 26

Podrsku kolega/struc¢ne sluzbe . 9
Tehnicku opremu _ 37
Priru¢nike i vodice _ 37
Obuke i radionice _ 123
0 20 40 60 80 100 120 140

Grafikon 15. Potrebna podrska za efikasniju nastavu sa upotrebom vjestacke inteligencije

5.3.4. Percepcija moguc¢nosti pobolj$anja kvaliteta nastave u Crnoj Gori

Da vjestacka inteligencija moze poboljsati kvalitet nastave u Crnoj Gori sma-
tra 150 ispitanika/ispitanica (65%), potpuno je sigurno da moze 39 ispitanika/
ispitanica (17%), 22 ispitanika/ispitanice (10%) nijesu sigurni, a 21 ispitanik/
ispitanica (9%) smatra da ne moze poboljsati kvalitet nastave.

16. Da li vi mozZete poboljsati kvalitet nastave u Crnoj Gori?

Nijesam siguran/sigurna - 22
Ne [ 2

0 20 40 60 80 100 120 140 160

Grafikon 16. Percepcija za poboljsanje kvaliteta nastave sa upotrebom vjestacke inteligencije
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5.4. Kvalitativna analiza

5.4.1. Analiza odgovora otvorenog tipa

Otvoreno pitanje ponudilo je uvid u kvalitet razmisljanja ispitanika o ulozi i
znacaju vjestacke inteligencije (VI) u razrednoj nastavi. Odgovori su svrstani u
sedam kategorija, na osnovu dominantnog stava i tonaliteta odgovora.

Rezultat klasifikacije: VI je korisna — 25 (10,8%); korisna uz oprez — 171
(73,7%); ne smije zamijeniti ucitelja — 10 (4,3%); negativan stav — 12 (5,2%);
nepotrebna — 9 (3,9%); bez misljenja — 5 (2,1%); analiticki stav — 0 (0%).

5.4.2. Interpretacija kvalitativnih nalaza

1. Dominantan stav: ,,Korisna uz oprez* (73,7%)

Najveci broj ispitanika smatra da VI ima znacajne prednosti, ali samo pod
uslovom:

— pedagoske kontrole

— etickog koris¢enja

— umjerenosti

— nadgledanja od strane nastavnika

— jasnog zadrzavanja uloge nastavnika.

Ovaj stav je najcesci jer kombinuje otvorenost prema inovacijama i raciona-
lan oprez prema moguéim zloupotrebama (zavisnost, smanjenje kriticCkog mi-
Sljenja, zamjena nastavnika, pogresne informacije).

To ukazuje na zrelost i informisanost ispitanika.

2. VI kao jasna podrska ucenju (10,8%)

Manji, ali znacajan dio ispitanika naglaSava:

— povecanje efikasnosti ucenja

— bolju motivaciju

— brzu dostupnost informacija

— podrsku ucenicima koji teze prate nastavu

— personalizovano ucenje.

Ova grupa ispitanika ima progresivan pogled i istiCe benefite bez izrazenih
rezervi.

3. Cuvanje uloge nastavnika (4,3%)

Ova kategorija pokazuje strah da bi VI mogla:

— potisnuti tradicionalni pedagoski odnos

— smanjiti interpersonalnu komponentu ucenja.

Naglasava se da VI moze biti alat, ali ne i pedagoski subjekt.
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4. Negativan stav (5,2%)

Odgovori ukljucuju:

— percepciju opasnosti

— bojazan od pogresnih informacija

— odbijanje tehnologije

— emocionalnu nelagodu.

Ovaj procenat je relativno mali, Sto govori da otpor prema VI postoji, ali nije
Siroko rasprostranjen.

5. VI je nepotrebna (3,9%)

Odgovori sugeriSu da postoje ispitanici koji:

— smatraju da trenutne metode nastave zadovoljavaju potrebe
— vjeryju da dodatne tehnologije komplikuju proces

— ne vide dodatnu vrijednost VI u razredu.

6. Bez misljenja (2,1%)

Ispitanici koji:

— nemaju dovoljno informacija

— nijesu formirali stav

— osjecaju nesigurnost u koris¢enju VI.

7. Analiti¢ki stav (0%)

Nijedan odgovor nije pokazao duboko analiticko razmisljanje (npr. socio-teh-
nicke implikacije, sistemske promjene, zakonski okvir, dugoro¢na vizija). Ispita-
nici se vise fokusiraju na li¢ne utiske nego na strateska pitanja.

6. Diskusija

Rezultati istrazivanja ukazuju na jasan i pretezno pozitivan odnos ispitanika
prema koris¢enju vjestacke inteligencije (VI) u razrednoj nastavi. Kvantitativni
nalazi, kao 1 kvalitativna analiza odgovora na otvoreno pitanje, pokazuju da ispi-
tanici prepoznaju funkcionalne prednosti VI, ali istovremeno izrazavaju potrebu
za jasnim pedagoSkim 1 etickim okvirima. Takav stav je u skladu sa savremenim
teorijskim okvirom o ulozi VI u obrazovanju, prema kojem digitalni alati mogu
znacajno unaprijediti nastavni proces, ali samo ako se primjenjuju na planski 1
didakticki opravdan nacin.

Dominantna kategorija kod odgovora otvorenog tipa — ,,korisna uz oprez®,
svjedoci o zreloj percepciji ispitanika. Oni uvidaju da VI nudi niz moguénosti,
poput personalizovanog ucenja, lakSeg pristupa informacijama i1 unapredenja
nastavnih aktivnosti, ali i da prisutni rizici, poput zavisnosti od tehnologije,
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smanjenja kritickog misljenja ili moguénosti zamjene neposredne uloge nastav-
nika ne smiju biti zanemareni. U tom smislu, ucesnici istrazivanja zauzimaju tzv.
pragmatic¢an reformski stav koji prihvata inovacije, ali insistira na profesionalnoj
1 etickoj odgovornosti nastavnika.

Posebno je zna€ajno Sto mali broj ispitanika izrazava izrazito negativan stav
ili smatra VI potpuno nepotrebnom u razrednoj nastavi. Ovi rezultati sugerisu da
otpor prema digitalnim inovacijama nije dominantan u posmatranoj populaciji.
Medutim, prisustvo odredenog stepena zabrinutosti — narocito u segmentu straha
od zamjene nastavnika ili smanjenja interpersonalne dimenzije nastave — ima
vazne implikacije za obrazovne politike 1 profesionalni razvoj nastavnika. Takvi
stavovi naglasavaju potrebu da se VI ne posmatra kao zamjena, ve¢ kao alat koji
nadopunjuje 1 unapreduje pedagoski rad.

Uspjesna integracija VI u razrednu nastavu zahtijeva sveobuhvatnu instituci-
onalnu podrsku, razvoj jasnih smjernica i edukaciju nastavnika, ¢cime bi se pove-
¢alo povjerenje i smanjila neizvjesnost u vezi sa koriS¢enjem novih tehnologija.

7. Zakljucci

Rezultati sprovedenog istrazivanja ukazuju na to da ispitanici posjeduju visok
nivo informisanosti i razvijenu svijest o ulozi i potencijalu vjestacke inteligenci-
je (VD) u razrednoj nastavi. Vecina ispitanika ranije je cula za pojam VI (96%),
dok 82% njih procjenjuju da pojam razumiju djelimicno ili odli¢no. Ovo ukazuje
na Siroko rasprostranjenu osnovnu digitalnu pismenost i potencijalnu spremnost
nastavnika za integraciju savremenih tehnologija u obrazovni proces.

U pogledu izvora informisanja, najve¢i uticaj imaju masovni mediji (37%)
1 samostalno istrazivanje (31%), dok formalne stru¢ne edukacije ucestvuju sa
svega 14%. Ovaj nalaz potvrduje i podatak da ¢ak 71% ispitanika nikada nije
proslo formalnu obuku o upotrebi VI, $to predstavlja jedan od klju¢nih izazova
u procesu digitalne transformacije obrazovanja. Iako se VI ve¢ koristi medu is-
pitanicima — naj¢es¢e povremeno (47%) ili iz radoznalosti (26%) — koris¢enje je
neregulisano i uglavnom intuitivno, a ne sistemski usmjereno.

Najcesca primjena VI odnosi se na pripremu kreativnih zadataka (33%) i izra-
du nastavnih materijala (26%), dok je najmanje prisutna u domenu ocjenjivanja
(3%). Ovakav obrazac ukazuje na to da nastavnici VI prvenstveno koriste kao
alat za unapredenje nastave, a ne kao sredstvo za procjenu ili administrativne
procese.

Stavovi ispitanika pokazuju visoku sigurnost u vaznost uloge nastavnika u
savremenoj $koli. Cak 70% ispitanika ne vjeruje da ¢e VI zamijeniti ugitelje,
iako 25% smatra da VI djelimi¢no moze poboljsati kvalitet nastave, a 65% vje-
ruje da ona moze unaprijediti obrazovni sistem Crne Gore. Istovremeno, prema
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56% njih VI moze pomoc¢i u¢enicima da bolje uce, ali postoji 1 zadrzana doza
opreza: 41% djelimi¢no smatra da VI moze predstavljati opasnost za obrazova-
nje, a 23% vjeruju da opasnost postoji u znacajnoj mjeri.

Analiza stavova potvrduje i izrazeno nepovjerenje u pogledu rizika: najve-
¢om preprekom za koriS¢enje VI ispitanici navode nedostatak znanja o alatima
(34%) 1 strah od zloupotrebe (26%). Ovi podaci su konzistentni sa odgovorima
otvorenog tipa, u kojima se dominantno istice stav , korisna uz oprez* (73,7%).
Uprkos ukupnoj pozitivnoj orijentaciji, prisutan je strah da VI moze narusiti
pedagoski odnos, zamagliti granice odgovornosti ili proizvesti zloupotrebu po-
dataka i sadrzaja.

U odnosu na pitanja o uvodenju VI u razrednu nastavu, ispitanici najveci zna-
¢aj pridaju obukama i radionicama (53%), zatim tehni¢koj opremi i priru¢nicima
(po 16%). Ovakvi nalazi potvrduju potrebu za sistemskom pripremom nastav-
nika kako bi se VI koristila promisljeno i u skladu sa standardima bezbjednosti,
efikasnosti i pedagogije.

Na osnovu svih prikupljenih podataka moze se zakljuciti da ispitanici poka-
zuju uravnotezen odnos prema VI — dominantno pozitivan, ali su svjesni rizika
i ogranicenja. VjesStacka inteligencija se prepoznaje kao snazan alat koji moze
doprinijeti kreativnosti, individualizaciji 1 modernizaciji nastave, ali ne moZe
zamijeniti nastavnika. Klju¢ni izazovi u implementaciji odnose se na nedosta-
tak formalne obuke, strah od zloupotrebe 1 nejednaku dostupnost tehnoloskih
resursa.

8. Preporuke

Da bi se potencijal VI u potpunosti iskoristio, potrebno je:

— obezbijediti sistemsku edukaciju za nastavnike;

— razviti jasne smjernice i protokole kori$¢enja VI;

— unaprijediti tehnicke uslove u skolama;

— integrisati sadrzaje o VI u obrazovanje u€enika nizih razreda;

— podsticati razvoj kritickog misljenja i digitalne pismenosti ucenika i

nastavnika.

U cjelini posmatrano, rezultati istrazivanja pokazuju da postoji snazna osno-
va za dalje uvodenje VI u razrednu nastavu u Crnoj Gori, uz jasnu potrebu za
institucionalnom podrskom i stru¢nim osposobljavanjem nastavnika. Ovi nalazi
mogu posluziti kao relevantna polazna osnova za kreiranje obrazovnih politika
usmjerenih na digitalnu transformaciju osnovnog obrazovanja.
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Prilozi

*  Gugl upitnik
*  Odobrenje MPNI

THE USE OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE
IN CLASS TEACHING

Abstract

The aim of this paper is to examine attitudes and experiences of teachers with Al in
the classroom. Its focus is on the teacher’s level of readiness to use Al in practice. The
research has been mostly of quantitative character along with quantitative elements that are
contained in the analysis of open-ended survey responses, which enabled deeper interpreta-
tion of teachers’ attitudes. The results show that most of teachers recognize the potential of
Al resource for improving efficiency and fostering differentiation of teaching, especially in
planning, evaluation of knowledge and personalization of learning. Still, there is a challenge
of limited technical resources, lack of adequate training, unclear ethical guidelines, and fear
of breaking established pedagogical norms. Teachers are demanding increased institutional
support, continuous professional training and clear procedures that would enable integration
of Al in school practice. The research results suggest that a successful implementation of
Al requires a coordinated approach along with digital transformation of education system,
strengthening digital competences and improving infrastructure.

Keywords: artificial intelligence, class teaching, digital competences of teachers, edu-
cational technology, professional development, pedagogic application.
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Pregledni rad
VASPITANJE I OBRAZOVANJE
L, 4,2025
UDK 811.163.44°28(497.16RozZaje)

Jelena SUSANJ'

POVODOM JEDNOGA NEADEKVATNOGA
OPISA ROZAJSKOGA GOVORA

Rezime

Rad predstavlja kriti¢ki osvrt na ¢lanak ,,Fonetske specificnosti govora Ro-
zaja“ Dzenise Mujevi¢, objavljen u Casopisu Vaspitanje i obrazovanje (2022).
Polaze¢i od Cinjenice da je rozajski govor nedovoljno dijalektoloski opisan,
propituju se navodi i metodoloski postupci primijenjeni u analiziranom radu te
se ukazuje na niz pogresnih pretpostavki, netacnih citata, nedosljednu i termi-
noloski neadekvatnu interpretaciju jezickih datosti, kao i nau¢no neprimjeren
odnos prema relevantnoj dijalektoloskoj literaturi. Analiza pokazuje da se u
predmetnome radu dijalektoloske pojave Cesto pogresno objasnjavaju ili medu-
sobno protivrje¢no tumace, ¢ime se dovodi u pitanje pouzdanost ponudenoga
opisa rozajskoga govora. Zakljuno se isti¢e nuznost preciznog, metodoloski
utemeljenoga i literaturom potkrijepljenoga dijalektoloskog istrazivanja koje bi
moglo posluziti kao relevantan izvor za buduca tumacenja.

Kljucne rijeci: rozajski govor, dijalektologija, fonetska transkripcija, meto-
dologija dijalektoloskoga opisa, crnogorski jezik.

' Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost — Cetinje.
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U casopisu Vaspitanje i obrazovanje (XLVII, 3, 2022) objavljen je rad ,,Fo-
netske specifi€nosti govora Rozaja“ Dzenise Mujevi¢. Na dvadesetak stranica
autorka s pravom ukazuje na ¢injenicu da je u pitanju govor koji dosad nije dija-
lektoloski opisan te stoga nudi opis fonetskih osobina govora ovoga kraja.

Ipak, premda je autorkina pofetna namjera nesumnjivo dobra i1 korisna —
opisivanje neopisanoga govora, ovde ¢emo ukazati na nedostatke pomenutoga
opisa. Na to nas je podstakla upravo potreba da dati opis ne ostane bez nauc¢ne
reakcije 1 potvrde, jer u nedostatku provjerljivih izvora neupuceni Citalac i lo$
opis moze smatrati relevantnim. Stoga je cilj ovoga rada analiza metodolos-
ke, terminoloske i interpretativne utemeljenosti ponudenoga opisa rozajskoga
govora.

Odnos prema postojecoj literaturi

Rad donosi vise pogresnih postavki u metodologiji i odnosu prema literaturi.

Mujevi¢ na viSe mjesta (str. 31, 36, 38, 45-46) polemicki referira na stavove
Mihaila Stevanovica (1933—1934) o isto¢nocrnogorskome dijalektu. Tako ve¢ u
rezimeu Citamo: ,,lako je Stevanovi¢ proucavao govor isto¢ne Crne Gore, ipak
se govor Rozaja znatno razlikuje od onoga §to je izneseno u radu“ (Mujevié,
2022: 31). Time se (pogresno) implicira da je Stevanovi¢ svojom studijom o
isto¢nocrnogorskome dijalektu obuhvatio i govor Rozaja, pa autorka ukazuje na
netacnosti opisa. Situacija je ipak posve drukcija: Stevanovi¢ na drugoj stranici
svoje studije donosi granice teritorije koju je obiSao, a na 5. stranici daje i popis
naselja koja je posetio. 1z toga je posve jasno da govor Rozaja nije obuhvacen
Stevanoviéevim isto¢nocrnogorskim dijalektom. Cinjenica da su RoZaje smije-
Stene na $Severoistoku Crne Gore ne podrazumijeva da rozajski govor pripada
grupi govora koje je Stevanovi¢ nazvao isto¢nocrnogorskim.

U svojoj monografiji Dijalektologija crnogorskoga jezika Adnan Cirgi¢
(2017: 74 i 141-143) rozajsko-petnjicko-bjelopoljsku granu izdvaja kao jednu
od osam govornih grana u okviru jugoisto¢nih crnogorskih govora, donoseci
sazeti popis zajednickih crta ove oblasti. Autorka na dva mjesta u polemickome
tonu netaéno interpretira Cirgicev tekst.

Naime, govore¢i o alternantima jata u ovoj grani, Cirgié¢ (2017: 141) pise:

Dugo jat dalo je u ovim govorima ije, a kratko jat e, npr. Bijelo Polje —
belopolski. Rije¢ je o autohtonu razvoju jata, a ne o sekundarnoj pojavi
ekavizma. Danasnji izuzeci ti¢u se novijih useljavanja iz unutra$njosti
Crne Gore. Oblici voleo, boleo, belek, dole nijesu jekavizmi nego su pro-
izvod umekSavanja / ispred vokala prednjega reda pod uticajem albanskih
govora.
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Mujevi¢ (2022: 36) netacno citira posljednju recenicu:

Cirgi¢ u Dijalektologiji crnogorskoga jezika navodi:

Oblici voleo, boleo, belek, dole nijesu jekavizmi nego su proizvod umek-
Savanja / ispred vokala prednjeg reda pod uticajem albanskih govora (Ci-
rgi¢, 2017: 142).

Uz to dodaje komentar:

Ova tvrdnja se ne moze smatrati potpuno ta¢nom za govor Rozaja jer,
kao Sto je gore i navedeno, u govoru starijeg rozajskog stanovniStva nema
primjera voleo, ve¢ voljeo, nema boleo, ve¢ boljeo. U Rozajama se dole
nikada ne javlja, ve¢ dolje.

Dijalektolozima i uopste lingvistima ne moze promaci razlika u dijakritickim
(nadrednim) znacima u zapisu Cirgiéa i Mujevié. Naime, Cirgié¢ nije ni tvrdio da
se u Rozajama kaze voleo, boleo, belek, dole, niti je to mogao tvrditi u recenici
u kojoj raspravlja jesu li pomenuti oblici jekavizmi ili je u pitanju palatalizova-
no /I/ pred vokalima prednjega reda pod uticajem teritorijalno bliskih albanskih
govora. Kako bi se uopSte ekavizmi mogli nazivati jekavizmima?! Problem je
zapravo nastao usljed nestru¢noga tumacenja zapisa. Naime, u savremenoj se
dijalektoloskoj 1 lingvistickoj literaturi, da bi se izbjeglo koriS¢enje digrama,
fonem [lj] zapisuje kao / (s dijakritikom), jednako kao §to se i fonem [nj] biljezi
sa .

Ovo posljednje vazno je zbog sljedeée netacne ocjene Mujevié (2022: 48):
,.Cirgi¢ (2017) navodi da se u govoru Rozaja moze &uti kutni, okutnica i drugi
primjeri $to se ne moze potvrditi, jer se u rozajskom govoru redovno Cuje kutnji
umjesto kuéni, kao i okutnjica. U ovome primjeru Mujevi¢ ¢ak i ne navodi
stranicu na kojoj se navodno nalazi tvrdnja. S druge strane, kod Cirgi¢a (2017:
142) ¢itamo: ,,Oblici kutni, bozitni, okutnica; mlogo, mlozina, najamlik, guvno,
obravnica, givnazija, dimlak, Damlan, kovca/koféa, tefsija i sl. dio su opitega
stanja jugoistocnih crnogorskih govora.® Pazljivome oku ne¢e promaci dijakri-
tika u 7, §to znaci da Cirgi¢ napisao u oba slu¢aja nije napisao nista drugo do
ono §to Mujevi¢ polemicki nastoji dokazati — da se u Rozajama kaze kutnji 1
okutnjica.

Govore¢i o poziciji ovoga govora u odnosu na okolne govore, Mujevié¢
(2022: 33) nekriticki donosi zastarjelu klasifikaciju: ,,Govor Rozaja pripada,
po Beli¢evoj (1973) 1 Ivicevoj (1956) klasifikaciji, zetsko-sjeni¢kom, odnosno
zetsko-novopazarskom dijalektu, kako ga naziva Jovan Vukovi¢ (1963), sto je
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dosta Siroko.* Tacno je da je Pavle Ivi¢ datu skupinu govora prvobitno nazi-
vao zetsko-sjenickom, no objektivni dijalektolog ne smije zanemariti da je i sam
Ivi¢ odustao od date nomenklature ,,zato $to se pokazalo da Sjenica ne leZi na
podrucju tog dijalekta® (Milovi¢, ur. 1984: 32) te ga kasnije imenuje kao zet-
sko-lovcenski dijalekat (Ivi¢, 1994: 191). O tome se autorka mogla obavijestiti 1
kod Cirgic¢a (2017: 41), u knjizi koju selektivno koristi i s kojom neutemeljeno
polemise.

U nastavku se kriticki osvrée na klasifikaciju koju predlaze Cirgi¢ (2017),
prema kojoj rozajski govor pripada rozajsko-petnjicko-bjelopoljskoj grupi:

Sto se ne moze potvrditi jer se govor Rozaja ne moze pripojiti ovom dijelu
zbog specifi¢nih karakteristika govora i razlika u odnosu na govore koje je
pripojio ovoj rozajsko-petnjicko-bjelopoljskoj grani. (Mujevic¢, 2022: 33)

No nakon toga Mujevi¢ u €itavome radu ne donosi nijedan dokaz kojim bi
mogla potvrditi svoju tvrdnju — ni koje su to ,,specificne karakteristike govora“
ni koje su to razlike u odnosu na druge govore grupe. Pri iznoSenju ovakvih kon-
statacija valjalo bi imati u vidu da govori odredene grupe nijesu identi¢ni, jer bi
onda bio u pitanju jedan govor, te da manje razlike u okviru govora jedne grupe
ne mogu biti vaznije od vecine zajednickih crta. A sve osnovne odlike ove gru-
pe koje biljezi Cirgi¢ (2017: 141-143) potvrdene su u materijalu koji Mujevié
donosi u svome radu. Stoga njen komentar moze pokazivati zabrinjavajuci nivo
nepoznavanja materije o kojoj govori ili zabrinjavajuce tragove ideoloskoga od-
nosa prema literaturi (na $to moze upucivati i formulacija o rozajskome govoru
kao ,,dijelu crnogorskoga dijalekta* (Mujevi¢, 2022: 31)).

U datome ¢lanku nalazimo i brojna druga upitna mjesta, prije svega u pristu-
pu istrazivanju, ali 1 lingvisti¢koj interpretaciji.

Pristup dijalektoloskome opisu

Na samome pocetku Mujevi¢ (2022: 32) svoje istrazivacko polje postulira
ovako:

Na teritoriji opStine Rozaje ima dvadeset i pet sela €iji se govor u nijansa-
ma medusobno razlikuje, naj¢eS¢e u nekim arhai¢nim rije¢ima i upotrebi
sonanta / ili u akcentovanju pojedinih rijeci, ali to ne predstavlja nesto
¢emu bi se posebno pridavala paznja jer je to u sustini isto. Razlike izme-
du ovih ruralnih podrucja ogledaju se i u frazeologizmima, gdje isti imaju
razlic¢ita 1 priblizno sli¢na znacenja. Medutim, ni to nije neSto cemu bi se
pridavala neka posebna paznja i interesovanje jer je razlika u nijansama.
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Ovakav pristup mogao bi objasniti prethodni pauSalni odnos prema litera-
turi 1 metodoloskim postavkama, jer svi koji se bave ili koji se nastoje baviti
dijalektologijom znaju da je opisivanje konkretnih izoglosa, preciznih granica
izmedu pojedinacnih oblika rijeci, akcenata, fonetskih osobenosti ili drugih je-
zi¢kih pojava, jedan od osnovnih ciljeva ove discipline. Takvi minuciozni opisi,
izmedu ostaloga, omogucavaju kreiranje dijalektoloskih atlasa. Stoga razlike u
govoru izmedu pojedinih naselja za lingviste ni u kom slu¢aju nijesu ,,u sustini
isto®, a razlika u nijansama (na svim strukturnim nivoima) klju¢na je za valjani
dijalektoloski opis. Ovakva se neutemeljena konstatacija o znacaju razlika medu
govornicima moze pripisati i nedovoljnome iskustvu autorke u oblasti dijalek-
tologije, ali 1 biti posljedica loSega mentorskoga pristupa. No ovde je s aspekta
pristupa interpretaciji jezickih ¢injenica zanimljivo primijetiti jo§ neSto: Mujevic¢
minimalizira znacaj razlika medu govorima lokaliteta rozajskoga kraja, ali mak-
simizira razlike u okviru rozajsko-petnjicko-bjelopoljske grupe, iako je u pitanju
isti odnos.

Interpretacija jezickih datosti

U radu nailazimo i na brojne pogresne stru¢ne i naucne interpretacije, pocev
od nerazlikovanja nivoa jezicke strukture, konkretno nerazlikovanja morfologije
i fonologije. Tako razlike u morfoloskim paradigmama Mujevic (2022: 40) pred-
stavlja kao ,,fonetske* alternacije: npr. oblik bides tumaci kao ,,zamjenu jednog
vokala drugim vokalom®, a u nastavku oblik bidnes objasnjava kao ,,umetanje
sonanta n‘:

Ovakvo umetanje moze se sresti i kod drugih glagola u futuru II: budem
radio — radadnem, budem pricao — pricadnem. Isti je slucaj i kod drugih
glagola: imadnem, padadne, idadne, davadne 1 ostali primjeri. Kod futura
II imamo svodenje sa sloZenog na prosti oblik i1 izmjenu u obliku, dodava-
njem nastavka -adnem/ -dnem na korijen rijeci. Zamjenu vokala imamo i
u rije¢i matika.

Oblik bidnem tretira se u radu vise puta sa standardoloskoga aspekta kao ne-
pravilan, §to je neprihvatljivo za studiju koja pledira biti dijalektoloska. Govori
ne nastaju od standarda niti u odnosu na standardni varijetet da bi se s njime
poredili. Takav pristup, iako pogreSan, nije neuobicajen, a rezultat je tradiciona-
listickoga odnosa prema standardu i dijalektima u Crnoj Gori, ali i Sire.

Allegro-oblici tumace se pogresno kao haplologije: hoces — hoj, mozes — mos,
neces — nej, makni se — makse... Kao haplologija (redukcija jednoga od dva uza-
stopna ista sloga) posve se neutemeljeno interpretira i is od i¢i, naj od naci i stij
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od sti¢i (Mujevi¢, 2022: 40). Identi¢na alternacija ¢ — j, ali u imenici no¢ — noj,
na drugome mjestu pojaSnjava se time $to prednjonepcano ¢ biva zamijenjeno
drugim glasom kad se nade u finalnoj poziciji (Mujevi¢, 2022: 47).

Pitanje de hoj > doj odreduje se kao upitni uzvik, ali se to, nedosljedno, ne
primjenjuje 1 na hoces li > holj 1 druge sli¢ne primjere (Mujevi¢, 2022: 40).

I sam fonoloski opis interpretiran je neadekvatno, uz brojne greske i
nedosljednosti.

Tacke 2.2.2.12.2.5. u datome radu govore o prozodijski (djelimi¢no i grama-
ticki) istoj grupi rije¢i uz drugaciju analizu: ,,Do regresivne asimilacije dolazi
1 kada se na finalnoj poziciji nade vokalska sekvenca eo. To pokazuju sljedeci
primjeri: video — vido, uzeo — uzo itd.” Upor.: ,,U govoru RozZaja vokalska se-
kvenca eo je oCuvana u sljede¢im primjerima: véseo, debeo, oteo, poceo.* Bez
preciznoga pojasnjenja ovakve informacije djeluju povrsno i nepouzdano.

Naucno su neadekvatna i sljedeca zapazanja: ,,Konsonant / se nikada ne jed-
naci sa sonantom v (Mujevi¢, 2022: 41) — fonologija ne poznaje takvo jedna-
¢enje; zbirna imenica deca (singularia tantum) tretira se kao mnozina imenice
dijete (Mujevi¢, 2022: 37); analogija u 3. licu mnoZine prezenta u oblicima pecu,
vucu objaSnjava se pogresno kao odstupanje od palatalizacije (Mujevi¢, 2022:
46).

Desonorizacija finalnih zvu¢nih konsonanata jedna je od tipi¢nih crta govora
muslimanskoga stanovnistva (cf. Cirgi¢ 2017: 142). Mujevi¢ (2022: 47) ovu al-
ternaciju suzava na velar g i oneobicava sljede¢om konstatacijom: ,,Zadnjonep-
¢ani konsonant g i prednjonepCani ¢ Cesto bivaju zamijenjeni nekim drugim
glasom kada se nadu u finalnoj poziciji.

a) Kada se g nade na finalnoj poziciji u rijeci:

vrag — vrak

prag — prak. (...).%.

Ovim povodom valja primijetiti da je Mujevi¢ (2022: 37), polemisuci s onim
sto Cirgi¢ nije rekao, Cirgi¢evo desonorizovano belek (biljeg) zapisala kao
béljeg, sto je u koliziji i s primjerima vrak, prak koje sama navodi nakon deset
stranica.

U vezi s jednacenjem po zvucnosti zapisuje: ,,Kod jednacenja po zvucnosti
javljaju se odstupanja ispred suglasnickog skupa -ski: gracki, ljucki, gospocki,
seocki (Mujevi¢, 2022: 48), pri ¢emu su u primjeru seoski 1 nije u pitanju jed-
nacenje po zvucnosti, ve¢ prelazak frikativa u afrikatu, uslovljen analogijom
prema pridjevu gracki.

Neosnovano raspravljaju¢i sa Stevanovicem, Mujevi¢ (2022: 36) ustvrduje
da u govoru Rozaja ,,svako kratko jat je dosljedno zamijenjeno sa e, dok na
strani 45 piSe:
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U govoru RoZaja nije izvrSeno novo jotovanje ali su prisutni oblici de,
nede 1 svude, kao 1 neki posebni oblici, pa se Cuje pusciti, namesciti itd.
Ovu grupu §¢ sre¢emo u svim oblicima pomoc¢nog glagola htjeti: sceo,
Scela, scelo,

pa je upitno je li u pocetnoj tezi neadekvatno uopsSten nacelni stav ili treba traziti
kakvo drugo objasnjenje. Pritom u radu biljezi i primjer vunjenijem (Mujevic,
2022:37), u kojemu se javlja jekavska jotacija, i to sekundarno jat, $to bi moralo
zahtijevati poseban osvrt.

U istome segmentu, opisuju¢i u kojim se padezima javljaju duzi oblici pri-
djevsko-zamjenicke promjene, Mujevi¢ (2022: 37) navodi i genitiv mnozine,
bez ijednoga genitivnog primjera iz korpusa. Na strani 39 nalazimo oblik nakija
vragova, pa je nejasno koji je nastavak genitiva mnozine u pridjevsko-zamjenic-
koj paradigmi roZajskoga govora: -ijih ili -ija.

Paradigma imenice dijete (Mujevi¢, 2022: 37) navodi se kao specifi¢nost, a
u pitanju je zapravo pravilna smjena ijekavsko-ekavskih oblika u zavisnosti od
duzine sloga s jatom. Primjeri u infinitivu na 36. stranici navode se dosljedno
sa cjelovitim nastavkom -#i (trpeti, meriti, iZesti, besneti, obecati...), §to je u su-
protnosti s prethodno komentarisanim oblicima s od i¢i, naj od naci i dr., ali 1
primjerima sa str. 37 grijat, vijat, sijat, smijat.

Suprotstavljeni su i zapisi:

Na cijeloj teritoriji Rozaja zabiljezeno je i odstupanje kod superlativa,
odnosno superlativnog prefiksa naj-, vokal a ide u pravcu napregnutog i,
i to u primjerima nijbolji, nijgori, nijdosadniji, nimladi, nidalji, niljepsi
(Mujevi¢, 2022: 34)

Sonant j se ne piSe i ne izgovara u grupama #ji kod komparacije pridje-
va, odnosno kod superlativa: najmili, najvredni, najmudri itd. (Mujevic,
2022: 42),

te ostaje nejasan fonoloski lik superlativnoga prefiksa i sazima li se sufiks ili ne.
Zakljucak

Analiza ¢lanka ,,Fonetske specificnosti govora Rozaja* pokazala je da ponu-
deni opis nije metodoloski ni interpretativno utemeljen na nacin koji bi ga ucinio
pouzdanim dijalektoloskim izvorom. U radu se uocava niz sistemskih propusta
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koji se ne mogu svesti na pojedinacne omaske, ve¢ ukazuju na nerazumijevanje
osnovnih principa dijalektoloske analize, savremene lingvisticke notacije 1 od-
nosa izmedu pojedinih nivoa jezicke strukture.

S obzirom na to da rozajski govor predstavlja vazan i jo$ uvijek nedovoljno
izucen segment crnogorskoga dijalekatskog prostora, potreba za njegovim teme-
Jjitim 1 metodoloski dosljednim opisom ostaje neupitna. Ovaj kriticki osvrt ima
za cilj da ukaZe na nuZnost strozih nau¢nih kriterijuma u dijalektoloSkim istra-
zivanjima i da podstakne budu¢i rad koji ¢e se zasnivati na preciznoj terenskoj
gradi, jasno definisanom teorijskom okviru i korektnom, svakako kritickom ali
nekontradiktornom, odnosu prema postojecoj literaturi.
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INADEQUATE DESCRIPTION OF ROZAJE DIALECT

Abstract

This paper offers a critical review of the article “Phonetic Specificities of Rozaje Speech”
by DzZenisa Mujevi¢, published in Vaspitanje i obrazovanje (2022). Proceeding from the fact
that the Rozaje dialect has not yet been sufficiently described in dialectological research,
the paper challenges the claims and methodological procedures employed in the analysed
study, pointing to a series of erroneous assumptions, inaccurate citations, inconsistent and
terminologically inadequate interpretations of linguistic data, as well as an inappropriate
treatment of relevant dialectological literature. The analysis demonstrates that dialectologi-
cal phenomena in the contested study are frequently misinterpreted or explained in mutually
contradictory ways, thereby calling into question the reliability of the proposed description
of the Rozaje dialect. In conclusion, the paper emphasizes the necessity of precise, method-
ologically sound, and literature-based dialectological research that could serve as a reliable
source for future studies.

Keywords: Rozaje dialect, dialectology, phonetic transcription, methodology of dialec-
tological description, Montenegrin language.
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Istrazivacki rad
VASPITANJE I OBRAZOVAN]JE
L, 4,2025
UDK 371.3:004.8

Muamera SUTKOVIC!

UPOTREBA VJESTACKE INTELIGENCIJE (AI) U NASTAVI I
NJEN UTICAJ NA KREATIVNOST I MOTIVACIJU UCENIKA

Rezime

Rad istrazuje upotrebu alata vjestacke inteligencije (Al) u nastavi i njihov
uticaj na kreativnost ucenika. Istrazivanje je sprovedeno na uzorku od 218 na-
stavnika iz cijele Crne Gore i 106 ucenika — od petog razreda osnovne Skole
do Cetvrtog razreda srednje Skole. Rezultati pokazuju slozenu prirodu odnosa
izmedu Al tehnologija i1 kreativnosti u obrazovnom kontekstu. Dok neki nastav-
nici iskazuju zabrinutost zbog moguceg smanjenja kreativnosti kod ucenika,
drugi prepoznaju potencijal Al alata za podsticanje inovativnih pristupa ucenju.
Ucenici, generalno, pokazuju pozitivne stavove prema koris¢enju Al, posebno u
kontekstu povecane motivacije i angazovanja. Istrazivanje dokumentuje postoja-
nje znacajnog generacijskog jaza: 91,5% ucenika koristi Al nasuprot 50,9% na-
stavnika. Rad ukazuje na potrebu za promisljenom integracijom Al tehnologija u
nastavu, uz istovremeno oc¢uvanje 1 podsticanje kreativnih sposobnosti uc¢enika.

Kljucne rijedi: vjestacka inteligencija, kreativnost, nastava, digitalno obra-
zovanje, motivacija ucenika.

1 & . . & . . v
Mr Muamera Sutkovi¢, profesorica razredne nastave u JU OS ,,Donja Lovnica®, Rozaje, Crna Gora.
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Uvod

Vjestacka inteligencija (Al) predstavlja jednu od najznacajnijih tehnoloskih
revolucija 21. vijeka, koja fundamentalno mijenja nacin zivota, rada i ucenja.
Kako navode Jelisaveta Safranj, Marina Kati¢ i Jelena Zivlak, profesorice en-
gleskog jezika (2023), ,,primjena vjeStacke inteligencije u ucenju jezika pocela
je inteligentnim sistemom poducavanja (Intelligent Tutoring Systems — ITS)
odnosno nagovjeStajem personalizovanog ucenja“. Prethodna konstatacija
ukazuje na to da je obrazovanje medu prvim oblastima koje su prepoznale
potencijal Al tehnologija.

Savremeni obrazovni sistem suocava se sa izazovom integracije Al alata
u nastavni proces, pri cemu se posebno postavlja pitanje njihovog uticaja na
kreativnost ucenika. Kreativnost se smatra jednom od klju¢nih kompetencija
21. vijeka, a njena veza sa tehnologijama postaje sve kompleksnija. U tom
kontekstu, Ministarstvo obrazovanja Sjedinjenih Americkih Drzava (U. S.
Department of Education, 2023: 21) ukazuje na potrebu transformacije obra-
zovnih pristupa — ,,0od fiksiranih zadataka do aktivnih, otvorenih i kreativnih
zadataka“, naglasavajuci da su Al modeli istorijski bolji kod zatvorenih zada-
taka, poput rjeSavanja matemati¢kih problema ili logic¢kih zadataka.

Obrazovni sistem Crne Gore, kao i vecina sistema u regionu, nalazi se u
fazi tranzicije prema digitalnom obrazovanju. Regionalna iskustva mogu biti
od koristi za oblikovanje domacih politika. Republika Srbija, primjera radi,
usvojila je Strategiju razvoja vestacke inteligencije u Republici Srbiji za peri-
od 2020-2025. godine (2020), u kojoj se vjestacka inteligencija definiSe kao
sistem koji ,,pokazuje razumno, inteligentno, ponaSanje na osnovu analize
svog okruzenja i donosi odluke sa odredenim stepenom autonomije da ostvari
konkretne ciljeve“. Sirina ove definicije, koja naglagava sposobnost Al sistema
da analiziraju okruzenje i donose autonomne odluke, ukazuje na raznovrstan
spektar moguc¢ih primjena u obrazovanju, i to od personalizacije ucenja do
automatizovane evaluacije znanja.

Teorijski okvir ovog istrazivanja oslanja se na konstruktivisticku teoriju
ucenja, koja naglasava aktivnu ulogu ucenika u konstruisanju znanja. Kako
navode Aravantinos i saradnici (2024), ,.konstruktivizam je bio jo$ jedna ka-
tegorija koja se istakla kao teorija koja podrzava aktivno uce$¢e ucenika u
konstruisanju znanja“. Konstruktivisticki pristup je posebno relevantan za ra-
zumijevanje kako Al moZe podrzati kreativne procese ucenja.
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Teorijski okvir

Definicija i evolucija AI u nastavi

Vjestacka inteligencija u obrazovanju prosla je kroz znacajnu evoluciju.
Safranj, Kati¢ i Zivlak (2023) navode da su ,rane verzije inteligentnog sistema
poducavanja predstavljale racunarske sisteme ucenja koji su pokusali da se pri-
lagode potrebama studenata“ (2023: 3). Medutim, rani sistemi imali su znacajna
ograni¢enja. Kako se isti¢e u istom radu (Safranj, Kati¢ i Zivlak, 2023), ,,ameri¢-
ki Stanford univerzitet objavio je ‘100-godiSnji izvestaj o vestackoj inteligenciji’
2016. godine u kome se navodi nekoliko Cinjenica u vezi sa ucenjem jezika,
odnosno da su na samom pocetku uoc¢ene ogranicene mogucénosti njene primene
zbog ogranic¢ene sposobnosti da promovise duboko ucenje u inteligentnom siste-
mu poducavanja“ (Safranj, Kati¢ i Zivlak, 2023: 3). Kljuéna razlika izmedu pret-
hodnih i savremenih pristupa lezi u sofisticiranosti tehnologija. Safranj, Kati¢ i
Zivlak (2023) objasnjavaju da ,,glavna razlika u pristupu pre nekoliko decenija
i sada je u tome $to su se u proslosti IKT uveliko oslanjale na mehanicko ucenje
(rotelearning) ugradeno u ucenje uz pomo¢ racunara, dok je danaSnja primena
vestacke inteligencije daleko sofisticiranija®.

Kreativnost u kontekstu Al

Kreativnost predstavlja slozen kognitivni proces koji obuhvata sposobnost
generisanja novih, originalnih i korisnih ideja. U kontekstu Al kreativnost se
moze posmatrati kroz razliCite perspektive. Li, Tolosa, Eceverija i Markez
(2025) navode da ,,vjestacka kreativnost ukljucuje Al sisteme koji generiSu novi
sadrzaj, poput slika i prica, koriste¢i generativne suparnicke mreze (GANs) 1 au-
toregresivne modele, sa istaknutim primjerima kao §to su OpenAl-jev DALL-E
1 GPT-40, Claude 3.5 i PaLM 2. Medutim, postavlja se pitanje da li Al sistemi
mogu istinski biti kreativni ili samo simuliraju kreativnost. Popovi¢-Bugarin
(2012) navodi da ,,u nekim slucajevima inteligencija moze ukljuciti dodatne ka-
rakteristike: kreativnost, osobenost (personality), karakter, znanje ili mudrost®.

Personalizacija uc¢enja kroz Al

Jedan od klju¢nih doprinosa Al u obrazovanju je omogucéavanje personalizo-
vanog uéenja. Safranj, Kati¢ i Zivlak (2023) isti¢u da ,,uz ovakav napredak, ve-
Stacka inteligencija pruza velike mogucnosti za promociju prilagodenog ucenja
(customizedlearning)*. Personalizacija ucenja kroz Al omogucava studentima da
,.biraju svoj put uéenja i tempo®, kako navode Safranj, Kati¢ i Zivlak (2023: 6).
Navedena autonomija u ucenju moze imati znacajan uticaj na kreativnost, jer
omogucava ucenicima da istrazuju razlicite nacine rjeSavanja problema i izraza-
vanja svojih ideja.
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Gamifikacija kao kreativni pristup

Gamifikacija predstavlja jedan od najinteresantnijih pristupa koris¢enja Al u
nastavi. Safranj, Kati¢ i Zivlak (2023: 6) navode da se ,,Duolingo smatra popular-
nijim alatom za ucenje u poredenju sa Busuom ili Memrise, jer koristi racunarske
igre u ucenju stranih jezika (gamificationandlanguagelearning)®. Gamifikacijski
pristup moze znacajno uticati na kreativnost jer ,,Duolingo platforma ima potenci-
jal da unapredi motivaciju za u¢enje izgradnjom konkurentnog okruzenja za ucenje
i postavljanjem uéenika u zajednicu koja u¢i (Safranj, Kati¢ i Zivlak, 2023: 6).

Metodologija ucenja i kreativno pristupanije

Razvoj ucenja uslovljavanjem (reinforcement learning), kao prirodni nuspro-
dukt poboljsanih algoritama, omogucio je napredak u razumijevanju razliitih
aspekata ucenja jezika — prediktivne analize, gramatickih pravila i ucestalosti

upotrebe. Pritom, Al sistemi nastoje da repliciraju ljudsko rezonovanje (Safranj,
Kati¢ i Zivlak, 2023: 6).

Metodologija istrazivanja

Uzorak i postupak

Istrazivanje je sprovedeno na ukupno 324 ucesnika, od ¢ega je 218 nastavni-
ka iz cijele Crne Gore i 106 ucenika — od petog razreda osnovne skole do cetvr-
tog razreda srednje Skole. KoriS¢ena je deskriptivna metodologija sa anketnim
upitnicima kao osnovnim instrumentom za prikupljanje podataka.

Uzorak nastavnika karakteriSe znacajna zastupljenost zenskog pola (84,4%,
n = 184), sto je u skladu sa globalnim trendovima feminizacije nastavnicke pro-
fesije. Kada je u pitanju radno iskustvo, 36,7% nastavnika (n = 80) ima viSe od
21 godinu radnog iskustva, Sto ukazuje na iskusan kadar, dok 31,7% (n = 69)
pripada kategoriji nastavnika sa 11-20 godina iskustva.

Tabela 1. Demografske karakteristike uzorka

Kategorija Nastavnici Procenat Ucenici Procenat
Muski 32 14,7% 33 31,1%
Zenski 184 84,4% 71 67,0%
Ne zeli se izjasniti 2 0,9% 2 1,9%
Ukupno 218 100% 106 100%

Uzorak ucenika je uravnoteZeniji po pitanju pola: 33 u€enika (31,1%) 1 71
ucenica (67%), sa najvecom zastupljenoS¢u ucenika 7. i 8. razreda osnovne
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Skole (50%, n = 53). Struktura uzorka omogucava analizu stavova i iskustava
razli¢itih generacija u obrazovnom sistemu.

Struktura nastavnickih profila

Analiza predmeta koje nastavnici predaju pokazuje raznovrsnost obrazovnog
kadra. Najve¢i dio uzorka ¢ine nastavnici razredne nastave (n = 58, 31%), $to
je razumljivo s obzirom na to da oni pokrivaju multiple predmete u osnovnom
obrazovanju. Znacajnu zastupljenost imaju i nastavnici engleskog jezika (n = 19,
10,2%), Sto odrazava rastuci znacaj stranog jezika u obrazovnom sistemu.

Nastavnici prirodnih nauka (matematika, fizika, hemija, biologija) ¢ine uku-
pno 18,7% uzorka (n = 35), dok su nastavnici crnogorskog — srpskog, bosan-
skog, hrvatskog jezika 1 knjizevnosti zastupljeni sa 9,6% (n = 18). Raznolikost
nastavnickih profila u uzorku omogucava sagledavanje upotrebe Al alata iz ugla
razliCitih nastavnih oblasti.

Ucenicke preferencije u vezi s nastavnim oblastima

Analiza omiljenih predmeta u€enika otkriva dominaciju humanistickih i pri-
rodnih nauka. Engleski jezik se izdvaja kao omiljeni predmet (navoden od 16
ucenika), Sto ukazuje na prepoznavanje njegovog znacaja u globalnom kontek-
stu. Crnogorski jezik i knjizevnost, kao maternji jezik, takode ima visoku pozi-
ciju sa 14 navoda.

Prirodne nauke pokazuju znacajnu popularnost — matematika je navedena
osam puta, biologija Sest, dok fizika 1 hemija imaju manju zastupljenost. Fizi¢ko
vaspitanje, kao predmet koji omogucava drugaciji vid izrazavanja i kreativnosti,
navelo je 10 ucenika. Vrijedno je pomenuti prisustvo informatike medu omilje-
nim predmetima (Cetiri navoda), §to moze ukazivati na prirodno interesovanje
ucenika za tehnologije.

Instrumenti istrazivanja

Za potrebe ovog istrazivanja osmisljena su dva anketna upitnika:
1. Anketni upitnik za nastavnike, koji se sastojao od cetiri dijela:
— Opsti podaci (pol, godine radnog iskustva, nivo obrazovanja, predmet)
— Upotreba Al alata u nastavi
— Uticaj na ucenike
— Stavovi i potrebe
2. Anketni upitnik za ucenike, koji se sastojao od Cetiri dijela:
— Osnovne informacije (pol, razred, omiljeni predmeti)
— Iskustvo sa Al alatima
— Motivacija i kreativnost
— Misljenje i stavovi
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Eticka razmatranja

Istrazivanje je sprovedeno u skladu sa etickim principima, pri cemu je obez-
bijedena anonimnost svih ucesnika. U€enici mladi od 18 godina ucestvovali su
uz saglasnost roditelja ili staratelja.

Pregled literature

U medunarodnoj literaturi uocljiv je porast interesovanja za primjenu Al u
obrazovanju. Li, Tolosa, Echeverria i Marquez, naucnici iz oblasti racunarstva
1 hemijskog inzenjerstva (2025: 2) navode da ,,nedavni podaci ukazuju da pri-
blizno 40% organizacija prijavljuje znacajnu vrijednost od implementacije Al u
procesima ucenja, dok drugih 40% prijavljuje umjerenu vrijednost sa rastu¢im
uticajem Al u obrazovnim kontekstima®. Statisticki podaci pokazuju znacajne
razlike u implementaciji Al izmedu razlicitih regiona. Pomenuti autori navode
da ,,priblizno 47% akademskih institucija u zemljama sa visokim prihodima im-
plementiralo je alate zasnovane na Al do 2023. godine, dok je samo 8% imple-
mentiralo alate zasnovane na Al u zemljama sa niskim prihodima.*

Istrazivanja pokazuju mjeSovite rezultate kada je u pitanju uticaj Al na kre-
ativnost. Aravantinos i saradnici (2024: 6) navode da su ,,nove alate za podrsku
ucenicima dizajnirali, razvili i testirali, a postojece su evaluirali. Fokus je bio na
razli¢itim kognitivnim oblastima, kao $to je korisS¢enje muzickih programa za
poboljsanje kreativnosti“. Konkretni primjeri upotrebe Al alata za kreativnost
ukljuc¢uju muzicke aplikacije. Oni navode da je ,,Choi evaluirao muzicki pro-
gram DoodleBach za pomo¢ ucenicima u kreiranju muzic¢kih kompozicija“.

Stavovi nastavnika prema Al u nastavi su podijeljeni. Vec¢ina nastavnika sma-
tra da ¢e Al alati smanjiti kreativnost kod ucenika, negativno uticati na socijalne
vjestine i meduvrSnjacke odnose, smanjiti nacionalne vrijednosti i izazvati lije-
nost. Istovremeno, isti autori prepoznaju da Al alati mogu imati kognitivni uticaj
kroz podrsku ucenju, olakSavanje nastave i poboljSanje akademskog uspjeha
(Erol i Erol, 2024: 433).

U regionalnom kontekstu, Strategija razvoja vestacke inteligencije u Republi-
ci Srbiji (2020: 27) navodi ,,sve ve¢u multidisciplinarnost u odnosu na klasi¢ne
podjele zanimanja i oblasti kompetencija, a posebno povezivanje znanja i vje-
Stina iz drustveno-humanistickog i umjetnickog polja sa znanjima i vjeStinama
iz prirodno-matematickog i tehnicko-tehnoloskog polja“. Navedeno ukazuje na
potencijal Al da podstice kreativnost kroz multidisciplinarni pristup.

Afektivni aspekti uCenja predstavljaju vazan, ali ¢esto zanemaren aspekt Al
u obrazovanju. Safranj, Kati¢ i Zivlak (2023) navode da ,.istraZivanje vestacke
inteligencije se prvenstveno usmerilo na kognitivhu obradu jezika, jer je inte-
grisanje afektivnih aspekata u proces ucenja veoma veliki izazov*. Buduénost
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Al u obrazovanju ukazuje na potrebu za sveobuhvatnim pristupom koji nece
obuhvatiti samo kognitivne, ve¢ i afektivne aspekte nastave. Buduca istrazivanja
u ovoj oblasti bi¢e usmjerena ka pronalaZzenju optimalnih nacina za integrisanje
Al alata, poput masinskog prevoda, prosirene stvarnosti i aplikacija virtuelne
stvarnosti, u postoje¢u nastavnu praksu (Safranj, Kati¢ i Zivlak, 2023: 8).

Rezultati i diskusija

Poznavanje i koriS¢enje AI alata

Kod ucenika: Rezultati pokazuju izuzetno visok nivo svjesnosti ucenika o
postojanju Al alata — ¢ak 87,7% ucenika (n = 93) izjavljuje da zna §ta su alati
vjestacke inteligencije, dok samo 6,6% (n = 7) nije sigurno. Navedeni podatak je
posebno znacajan jer ukazuje na to da su Al alati ve¢ postali dio svakodnevnog
iskustva mladih ljudi, $to je u skladu sa nalazima Li, Tolosa, E¢everija i Mar-
kez (2025). Prakti¢na upotreba Al alata kod ucenika je jo§ impresivnija — 91,5%
ucenika (n =97) je koristilo neki Al alat, Sto predstavlja gotovo univerzalni
prodor i zastupljenost ove tehnologije medu mladima. Najcesce koriS¢eni alat
je ChatGPT, koji dominira u odgovorima ucenika, dok se Duolingo, Canva i
Grammarly pominju znacajno rjede.

Kod nastavnika: Medu nastavnicima je situacija drugacija: 50,9% nastavnika
(n =111) koristilo je Al alate u svojoj nastavnoj praksi, dok ih 28,4% (n = 62)
ne koristi uopste, a 19,7% (n = 43) planira da ih koristi u buduénosti. Navedeni
podatak ukazuje na postojanje ,,digitalnog jaza“ izmedu nastavnika i ucenika, $to
je u skladu sa regionalnim istrazivanjima koja pokazuju sporiju adopciju novih
tehnologija u obrazovnim sistemima (Strategija razvoja vesStacke inteligencije u
Republici Srbiji, 2020).

Tabela 2. Korelacija izmedu godina iskustva i koriséenja Al alata

Godine iskustva Ukupno Koristi Al Procenat koris¢enja
0-5 godina 31 19 61,3%
6-10 godina 35 20 57,1%
11-20 godina 69 33 47,8%
21+ godina 80 34 42,5%

Nastavnici koji koriste Al alate, najéesce ih koriste za kreiranje kvizova i te-
stova (25,7%, n = 56) i pripremu nastavnih materijala (23,9%, n = 52). Medutim,
znacajno je da samo 3,7% nastavnika (n = 8) koristi Al alate za individualizaciju
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nastave, Sto predstavlja propustenu priliku s obzirom na potencijal ovih alata za
personalizovano ucenje. Kako navode Safranj, Kati¢ i Zivlak (2023), ,,uz ovakav
napredak, veStacka inteligencija pruza velike moguénosti za promociju prilago-
denog udenja“ (Safranj, Kati¢ i Zivlak, 2023: 4 i 5). Vizuelni prikaz svih svrha
koriS¢enja Al alata kod nastavnika dat je u prilogu D.

Tabela 3. Svrhe koriséenja Al alata kod nastavnika

Svrha Broj nastavnika Procenat od ukupnog uzorka
Kreiranje kvizova i testova 56 25,7%
Priprema nastavnih materijala 52 23,9%
Podrska ucenicima pri uc¢enju 26 11,9%
Individualizacija nastave 8 3,7%
Procjena ucenickog znanja 7 3,2%
Ne koristi uopste 62 28,4%

Frekvencija koriscenja

Analiza frekvencije koriS¢enja Al alata kod nastavnika pokazuje da 43,6%
(n = 95) koristi ove alate povremeno, dok 24,8% (n = 54) ih uopste ne koristi.
Samo 7,8% nastavnika (n = 17) koristi Al alate svakodnevno, §to ukazuje na
to da ova tehnologija jo§ uvijek nije postala integralni dio nastavnicke prakse.
Nasuprot tome, ucenici pokazuju znacajno visu frekvenciju koris¢enja — 45,3%
ucenika (n = 48) koristi Al alate svakodnevno, dok 28,3% (n = 30) koristi ih na
nedjeljnom nivou. Navedeni izraziti kontrast potvrduje postojanje generacijskog
jaza u pristupu Al tehnologijama. Detaljniji prikaz korelacije izmedu godina
iskustva nastavnika 1 sklonosti koriS¢enju Al alata prikazan je u prilogu A.
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Svakodnevno Nedeljno Povremeno Retko Nikada

B Nastavnici Ucenici

48 ucenika koristi Al svakodnevno vs 17 nastavnika - znacajan generacijski jaz
Grafik 1. Frekvencija korisé¢enja Al alata - nastavnici u odnosu na ucenike
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Grafik 1 prikazuje znacajnu razliku u frekvenciji koriS¢enja Al alata izmedu
nastavnika i uc¢enika, $to dodatno ilustruje generacijski jaz u pristupu obrazov-
nim tehnologijama (prilog A).

Uticaj na motivaciju ucenika
Percepcija nastavnika

Rezultati pokazuju da 41,7% nastavnika (n = 91) primjecuje pozitivne pro-
mjene u motivaciji ucenika kada se koriste Al alati, dok samo 5,0% (n = 11)
biljezi negativne promjene. Medutim, znacajan je procenat nastavnika (34,9%,
n = 76) koji ne mogu da procijene uticaj, Sto moze ukazivati na nedovoljno sis-
tematsko pracenje efekata primjene Al alata.

Motivacija iz perspektive ucenika

Kod ucenika, rezultati su jo$ pozitivniji: 74,5% ucenika (n = 79) smatra da je
zanimljivije uciti kada se koriste digitalni ili Al alati (40 ucenika kaze ,,mnogo
zanimljivije®, 39 ,,malo zanimljivije*). Cak 56,6% ucenika (n = 60) izjavljuje
da ih Al alati motivisu da viSe uce ili se vise trude. Navedeni nalaz je u skladu
sa teorijskim pristupima koji naglaSavaju motivacijski potencijal interaktivnih
tehnologija u nastavi (Aravantinos i saradnici, 2024).

Legenda kategorija:
607
A - Al'ih motivise | pokazali su kreativnost
Ucenika: 52
437 (86,7%)

307 B - Alih motivise ALl nisu pokazali
kreativnost

Ucenika: 8

(13,3%)

@ C- Alih NE motivi$e ALI jesu kreativni
Ucenika: 16
(32%)

KLJUCNI NALAZ: 86,7% ucenika koji navode da ih Al motivise B D - Alih NE motivise | NISU kreativni

takode pokazuje vise kreativnosti (Kategorija A) Utenika: 30

(68%)

Grafik 2. Motivacija ucenika pri koris¢enju Al alata

Detaljni prikaz motivacije ucenika dat je u grafiku 2, koji prikazuje distribuci-
ju odgovora ucenika o tome koliko im je zanimljivije uciti uz Al alate (prilog C).
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Uticaj na kreativnost

Stavovi nastavnika: Pitanje uticaja Al alata na kreativnost uc¢enika pokazuje
slozenost ovog fenomena. Medu nastavnicima, 48,2% (n = 105) smatra da uti-
caj zavisi od nacina kori$¢enja, $to ukazuje na svijest o kompleksnosti odnosa
izmedu tehnologije i kreativnosti. Da Al povecava kreativnost, vjeruje 28,4%
nastavnika (n = 62), dok 13,3% (n =29) smatra da je ogranicavaju. Podjela u
stavovima nastavnika reflektuje Siru akademsku debatu o Al 1 kreativnosti. Kako
navode Li, Tolosa, Eceverija i Markez (2025), ,,vjestacka kreativnost ukljucuje
Al sisteme koji stvaraju nov sadrzaj, poput slika i prica, koriste¢i generativne
suparnicke mreze (GANSs) i autoregresivne modele®, §to namece pitanje mogu li
Al sistemi istinski podrzati kreativnost ili je samo simuliraju.

Ogranicava kreativnost: 13,3% . .
Povecava kreativnost: 28,4%

Nema uticaj: 7,3%

Zavisi od koris¢enja: 48,2%

48,2% nastavnika smatra da uticaj zavisi od nacina koris¢enja

Grafik 3. Stavovi nastavnika o uticaju Al na kreativnost

Iskustvo ucenika: Ucenici imaju pozitivniji stav prema uticaju Al alata na
kreativnost: 64,2% (n = 68) izjavljuje da je imalo priliku da pokaze vise kreativ-
nosti zahvaljujuéi koriS¢enju Al alata, dok 22,6% (n = 24) smatra da su djelimic-
no imali takvu priliku. Navedeni nalaz sugeri$e da ucenici percipiraju Al alate
kao kreativne pomo¢nike, a ne kao ograni¢avajuce faktore.

Tabela 4. Nacini koriséenja Al alata kod ulenika

Nacin koris¢enja Broj ucenika Procenat od ukupnog uzorka
Ucenje novih stvari 60 56,6%
Pisanje sastava/odgovaranje 39 36,8%
Rjesavanje skolskih zadataka 34 32,1%
Eksperimentisanje 33 31,1%
Nije koristilo 7 6,6%
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Analiza nacina koriS¢enja Al alata kod ucenika pokazuje da ih najcesce ko-
riste za ucenje novih sadrzaja (56,6%, n = 60), pisanje sastava ili odgovaranje
na pitanja (36,8%, n = 39), rjeSavanje Skolskih zadataka (32,1%, n = 34) 1 ek-
sperimentisanje (31,1%, n = 33). Spektar koris¢enja ukazuje na to da ucenici

prepoznaju Al alate kao multifunkcionalne pomo¢nike u obrazovnom procesu.
Analiza distribucije koriS¢enja Al alata i percepcije kreativnosti kroz razlicite
razrede ucenika prikazana je u prilogu B.

Percepcija nastavnika o reakcijama ucenika

Kvalitativna analiza odgovora nastavnika na pitanje o tome kako ucenici re-
aguju na upotrebu Al alata pokazuje pretezno pozitivne reakcije. Analiza 161
odgovora otkriva dominaciju pozitivnih deskriptora.

Tabela 5. Reakcije ucenika na Al alate prema percepciji nastavnika

Tip reakcije o dgor?/{) a Procenat Najcesci deskriptori
Pozitivne reakcije 138 85,7% zainteresovano, pozitivno, radoznalo
Neutralne reakcije 14 8,7% ne znam
Negativne reakcije 9 5,6% lako dobijanje bez truda, zatupljivanje
Ukupno 161 100%

Pozitivni stavovi (85,7%, n = 138) ukljucuju najc¢esce deskriptore:
— Zainteresovano (najces¢i odgovor, 18 navoda)
— Pozitivno (17 navoda)

— Radoznalo (12 navoda)

— Entuzijasti¢no (9 navoda)

— Motivisano (8 navoda)

— Odusevljeno (7 navoda)

Navedena analiza potvrduje da nastavnici percipiraju pretezno pozitivne reak-
cije uCenika na Al alate, $to je u skladu sa kvantitativnim nalazima o motivaciji.

Izazovi i opasnosti

Perspektiva nastavnika: Analiza 157 odgovora nastavnika o mogucéim opa-
snostima i izazovima koriS¢enja Al u obrazovanju otkriva nekoliko klju¢nih

tema:
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Tabela 6. Najcesce navodene zabrinutosti nastavnika

Kategorija zabrinutosti Broj Procenat Primjeri konkretnih odgovora
navoda

Smanjenje kreativnosti 67 42,7% »Gubi S.e. hcng kreatlv‘rcl ost,
»Zatupljivanje mozga

Zavisnost od tehnologije 49 31,2% ,,Prevelllka. ZaVlS.HOSt T
,»Oslanjanje umjesto razmisljanja

Netaénost informacija 29 18,5% ,,Neprovv jerene 11.1‘f:0rma01j c
»Pogresni podaci

. »Prepisivanje®,
o
Akademska nepostenost 20 12,7% Zloupotreba 7a zadatke®

Zabrinutost zbog smanjene kreativnosti i samostalnosti (42,7%, n = 67) manife-
stuje se kroz komentare: Gubi se licna kreativnost, Zatupljivanje mozga, Odsustvo
kreativnosti i potpuno oslanjanje na Al 1 Gubi se kriticko razmisljanje ucenika.
Zavisnost od tehnologije (31,2%, n = 49) predstavlja drugu najces¢u zabrinutost
nastavnika: Prevelika zavisnost i oslanjanje na Al alate umjesto sopstvenog raz-
misljanja; PreviSe oslanjanje na Al alate 1 moguca zavisnost. Netacnost informa-
cija (18,5%, n =29) takode zabrinjava nastavnike: Upotreba netacnih i neprovje-
renih informacija; Navode pogresne podatke; Akademska nepostenost (12,7%,
n = 20), pojavljuje se kroz strahove od prepisivanja i zloupotrebe: Prepisivanje bez
razumijevanja, Zloupotreba za rjeSavanje domacih zadataka. Kompletan pregled
distribucije zabrinutosti nastavnika prikazan je u prilogu E.

Perspektiva ucenika: Ucenici pokazuju znacajno manje zabrinutosti. Vecina
ucenika ne vidi znacajne probleme sa Al alatima. Kada navode zabrinutost, ona
se uglavnom odnosi na:

— Sigurnost podataka: Brine me sigurnost informacija koje unosim.

— Tacnost informacija: Nekada daje pogresne odgovore.

— Mogucénost zloupotrebe: Brine me moze li neko da nas spijunira.

Zelja za dodatnim obukama

Rezultati pokazuju da 61,9% nastavnika (n = 135) zeli dodatnu obuku o kori-
S¢enju Al alata u nastavi, dok samo 11% (n =24) ne Zeli takvu obuku. Navedeni
podatak ukazuje na postojanje svijesti o potrebi za stru¢nim usavrSavanjem u ovoj
oblasti, $to je u skladu sa nalazima o tome da mladi nastavnici ¢esce koriste Al alate.

Prednosti Al alata - kvalitativna analiza
Analiza 161 odgovora nastavnika o prednostima Al alata otkriva nekoliko
klju¢nih kategorija:
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Tabela 7. Kategorije prednosti Al alata prema nastavnicima

Kategorija odgovora nfvrc())éa Procenat | Primjeri odgovora
Efikasnost i uSteda vremena 85 52,8% ,,Brze pripreme®, ,,Usteda vremena“
Kreativnost i motivacija 38 2,6% ,Kreativnost ucenika®, ,,Motivacija“
Dostupnost informacija 31 19,3% | ,,Brza dostupnost®, ,,Brzi put™
Individualizacija 12 7,5% ,Prilagodavanje stilovima“

Efikasnost i uSteda vremena (52,8%, n = 85) predstavljaju najces¢e navodene
prednosti, ukljuc¢ujuéi odgovore: brze pripreme, usteda vremena, brzina pri-
preme za casove. Ova tema dominira u odgovorima nastavnika. Kreativnost i
motivaciju (23,6%, n = 38) prepoznaje znacajan broj nastavnika: Kreativnost i
motivaciju (23,6%, n = 38) prepoznaje znacajan broj nastavnika, koji isticu da
Al alati podsticu generisanje novih ideja i povecavaju motivaciju ucenika za rad.
Dostupnost informacija (19,3%, n = 31) nastavnici cijene jer Al alati znacajno
skracuju vrijeme potrebno za pronalazenje relevantnih sadrzaja. Individualiza-
cija nastave (7,5%, n = 12) prepoznata je kao prednost kroz komentare: Prila-
godavanje razlicitim stilovima ucenja, Personalizovano ucenje. Vizuelni prikaz
svih kategorija prednosti Al alata prema percepciji nastavnika dat je u prilogu F.

Najkorisceniji Al alati

Analiza pokazuje jasnu dominaciju ChatGPT-a koji se navodi u preko 80%
odgovora ucenika kada specificiraju koji Al alat koriste. Kod nastavnika, pored
ChatGPT-a, Cesto se navode kviz alati (Kahoot, Quizizz), Canva za kreiranje
vizuelnih materijala i Grammarly za jeziCke provjere.

100 ~
754
50 1

254

T
ChatGPT Canva Grammarly Duolingo Kahoot / Ostali
Kviz alati

M Nastavnici Ucenici

Grafik 4. Najcesée koriséeni Al alati — nastavnici vs ucenici
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Korelacija izmedu kori$¢enja Al alata i percepcije kreativnosti

Kod nastavnika:

— Od 111 nastavnika koji koriste Al alate, 62 (55,9%) smatra da oni poveca-
vaju kreativnost ili da njihov uticaj zavisi od nac¢ina koris¢enja.

— Nastavnici koji koriste Al alate svakodnevno (n = 17) u 76,5% slucajeva
imaju pozitivne stavove o kreativnosti.

Kod ucenika:

— Od 68 ucenika koji navode da su pokazali vise kreativnosti, 60 (88,2%)
takode navodi da ih Al alati motivi$u za ucenje.

— Ucenici koji koriste Al alate u razli¢ite svrhe pokazuju vecu svijest o
prednostima.

Korelacija izmedu motivacije i kreativnosti kod ucenika

— 0Od 60 ucenika koji navode da ih Al alati motiviSu, 52 (86,7%) takode
navodi da su imali priliku da pokazu vise kreativnosti.

— Ucenici koji smatraju da je ,,mnogo zanimljivije” uciti sa Al alatima
(n =40) u 78% slucajeva navode da su pokazali viSe kreativnosti.

Legenda kategorija:

A

Al ih MOTIVISE + pokazali su KREATIVNOST
Ucenika: 52

(86,7%)

B

Al ih MOTIVISE - NISU pokazali kreativnost
Ucenika: 8

(13,3%)

Bc
Al ih NE motivise + pokazali su kreativnost
Ucenika: 16
(32%)

@0
Al ih NE motivi$e - NISU pokazali kreativnost
Ucenika: 30
(68%)

Grafik 5. Korelacija izmedu motivacije i kreativnosti kod ucenika
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Korelacija izmedu godina iskustva nastavnika i stavova

Nastavnici 0—10 godina iskustva (n = 66):

— Veci procenat koriS¢enja Al alata (61% u odnosu na 42% kod najiskusnijih)
— Pozitivniji stavovi prema uticaju na kreativnost (67% pozitivnih stavova)
— Cesée prepoznaju potencijal za individualizaciju nastave



Nastavnici 21+ godina iskustva (n = 80):

— Veca skepti¢nost prema Al alatima (35% ih uopste ne koristi)

— Ceiée izrazavaju zabrinutost zbog moguéeg smanjenja kreativnosti (58%)
— Fokus na tradicionalne metode nastave

Korelacija izmedu predmetnih oblasti i koriS¢enja Al alata

Tabela 8. Koriséenje Al alata po predmetnim oblastima

Predmetna oblast Ukupno Koristi Procenat Pozitivni stavovi
nastavnika Al korisé¢enja o kreativnosti
Prirodne nauke 35 24 67% 71%
Jezici i knjizevnost 37 20 54% 45%
Razredna nastava 58 24 41% 58%
Drustvene nauke 21 12 57% 52%
Ostali 67 31 46% 48%

Nastavnici prirodnih nauka (matematika, fizika, hemija, biologija) pokazuju
visoku stopu koris¢enja Al alata (67%) 1 pozitivne stavove prema kreativnosti
(71% pozitivnih). Prepoznaju potencijal za rjeSavanje kompleksnih problema.

Nastavnike jezika i knjizevnosti karakteriSe umjereno koriS¢enje Al alata
(54%) 1 mjesoviti stavovi o kreativnosti — zabrinutost zbog originalnosti. Fokusi-
raju se na lingvisticke alate (Grammarly, prevodioce).

Nastavnici razredne nastave pokazuju najnizu stopu koriS¢enja Al alata
(41%), ali konsekventno pozitivne stavove prema motivaciji ucenika. Prepozna-
ju potencijal za individualizaciju u radu sa mladim u¢enicima.

Diskusija u vezi s glavnim nalazima

Generacijski jaz u percepciji Al tehnologije: Istrazivanje jasno pokazuje posto-
janje generacijskog jaza izmedu nastavnika i u€enika. Dok 91,5% ucenika koristi
Al alate, samo 50,9% nastavnika ih koristi u nastavi. Jaz nije samo tehnoloski ve¢
1 konceptualni — ucenici percipiraju Al alate kao prirodan dio svog obrazovnog
iskustva, dok nastavnici ¢esto pokazuju rezervisanost. Posebno je znacajna razli-
ka u frekvenciji koriS¢enja: 45,3% ucenika koristi Al alate svakodnevno nasuprot
samo 7,8% nastavnika. Navedeni nalaz ukazuje na potrebu za sistematskim pro-
gramima obuke nastavnika koji ¢e omoguciti smanjenje ovog jaza.
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Grafik 6. Generacijski jaz u koriséenju Al alata

Paradoks kreativnosti: Jedan od najinteresantnijih nalaza je paradoks kreativ-
nosti. Nastavnici istovremeno izrazavaju zabrinutost zbog moguéeg smanjenja
kreativnosti (42,7% navodi ovu zabrinutost), ali i prepoznaju potencijal Al alata
za podsticanje kreativnosti (28,4% smatra da povecavaju kreativnost). Medutim,
najveci broj nastavnika (48,2%) smatra da uticaj zavisi od nacina koriS¢enja,
Sto ukazuje na zrelost u pristupu ovom pitanju. S druge strane, 64,2% ucenika
navodi da je pokazalo vise kreativnosti zahvaljuju¢i Al alatima. Kontrast izmedu
nastavnickih strahova i uc¢enickih iskustava sugeriSe potrebu za dubljim razumi-
jevanjem kreativnosti u digitalnom kontekstu.

Motivacijska spirala: Istrazivanje dokumentuje postojanje ,,motivacijske spi-
rale* — ucenici koji koriste Al alate za motivaciju istovremeno pokazuju vecu
kreativnost (86,7% korelacija). Navedeni nalaz podrzava konstruktivisticke
teorije ucenja koje naglasavaju vaznost motivacije za kreativne procese, kako
navode Aravantinos i saradnici (2024).

Potreba za pedagoskim pristupom: Niska upotreba Al alata za individuali-
zaciju nastave (3,7%), uprkos njithovom potencijalu, ukazuje na potrebu za do-
datnim obukama nastavnika koje se fokusiraju na pedagosku integraciju ovih
alata. Safranj, Kati¢ i Zivlak (2023) isticu da ,,veStacka inteligencija pruza velike
moguénosti za promociju prilagodenog ucenja“, ali ova moguénost nije dovolj-
no iskori$¢ena u praksi.

Regionalni kontekst i implikacije: Rezultati istrazivanja u crnogorskom kon-
tekstu pokazuju sli¢ne trendove kao 1 medunarodna istraZivanja, ali sa nekim
specificnostima. Prema istrazivanju Li, Tolosa, Rivas Eceverija i Markez (2025:
2), priblizno 47% akademskih institucija u zemljama sa visokim prihodima im-
plementiralo je Al alate do 2023. godine. Taj podatak uporediv je sa rezultatom
ovog istrazivanja, koje pokazuje da 50,9% nastavnika u Crnoj Gori koristi Al
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alate u nastavi. Medutim, velika zastupljenost Al alata medu ucenicima (91,5%)
ukazuje na to da je Crna Gora mozda bliza razvijenim zemljama u pogledu
adopcije Al tehnologija, uprkos tome Sto pripada kategoriji zemalja sa srednjim
dohotkom.

Metodoloska ogranicenja istrazivanja

Kao deskriptivno istraZivanje koje se oslanja na samoprocjenjivanje ucesni-
ka, ova studija ima odredena ograniCenja. Percepcija kreativnosti i motivacije
moze biti subjektivna 1 podloZna kognitivnim pristrasnostima. Takode, nepro-
babilisticki uzorak ograni¢ava generalizabilnost nalaza. Al tehnologije se razvi-
jaju izuzetno brzo, Sto znaci da se stavovi 1 prakse mogu znacajno mijenjati u
kratkom vremenskom periodu. Rezultati ovog istrazivanja reflektuju situaciju
u odredenom trenutku, koji moze brzo biti prevaziden zbog brzog tehnoloSkog
razvoja. Istrazivanje je sprovedeno u specificnom kontekstu crnogorskog obra-
zovnog sistema, sa njegovim karakteristikama 1 izazovima. Rezultati mogu biti
djelimi¢no uslovljeni kulturnim i sistemskim faktorima, §to ograni¢ava direktnu
komparaciju s drugim obrazovnim sistemima.

Zakljucak

Istrazivanje pruza sveobuhvatan uvid u trenutno stanje upotrebe Al alata u
crnogorskom obrazovnom sistemu i njihov uticaj na kreativnost ucenika. Re-
zultati otkrivaju slozenu sliku koja karakteriSe znacajan generacijski jaz, ali i
obecavajuce trendove.

Rezultati istrazivanja pokazuju Siroku adopciju Al alata medu ucenicima, pri
¢emu 91,5% ucenika aktivno koristi ove tehnologije, $to ukazuje na njihovu pri-
rodnu integraciju u proces ucenja. Nasuprot tome, nastavnici pokazuju umjerenu
adopciju, sa 50,9% korisnika, pri ¢emu se ovi alati uglavnom koriste za osnovne
funkcije, poput pripreme materijala i kreiranja testova.

Pozitivan uticaj Al alata na motivaciju je jasno dokumentovan kroz nalaz da
74,5% ucenika smatra da je zanimljivije uciti kada se koriste ovi alati. Odnos sa
kreativnoSc¢u je kompleksniji, pri cemu 64,2% ucenika navodi povecanu kreativ-
nost, dok 48,2% nastavnika smatra da uticaj zavisi od nacina kori$¢enja. Najvaz-
niji nalaz predstavlja postojanje motivacijske spirale, odnosno jaku korelaciju od
86,7% izmedu motivacije i kreativnosti kod ucenika.

Rezultati ukazuju na potrebu za sistemskim pristupom integraciji Al tehno-
logija u obrazovanje. Strategija razvoja vestacke inteligencije u Republici Srbiji
(2020) naglasava vaznost ,,multidisciplinarnosti®, $to se pokazuje kao klju¢no za
uspjesno koris¢enje Al u nastavi.
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Visoka zainteresovanost medu nastavnicima (61,9%) za organizovanje do-
datnih obuka ukazuje na potrebu za sistematskim programima stru¢nog usavrsa-
vanja, koji se fokusiraju na pedagosku primjenu Al alata, a ne samo na tehnic¢ke
aspekte. Takode je potreban razvoj kompetencija za individualizaciju nastave
kroz Al tehnologije. Rezultati podrzavaju konstruktivisti¢ke teorije ucenja koje
naglasavaju aktivnu ulogu ucenika u konstruisanju znanja.

Buduca istrazivanja bi trebalo da obuhvate longitudinalne studije koje prate
iste uCenike kroz vise godina radi utvrdivanja dugoro¢nih efekata, kao i kontroli-
sane studije koje testiraju razli¢ite nacine implementacije Al alata. Potrebna su 1
kvalitativna istrazivanja za dublje razumijevanje iskustava nastavnika i u¢enika,
komparativne studije sa zemljama u regionu, te neuroloska istrazivanja koja pro-
ucavaju uticaj Al alata na kognitivne procese kreativnosti.

Dok rezultati pokazuju obecavajuce trendove, posebno u pogledu motivacije
ucenika, potreban je promisljen pristup integraciji ovih tehnologija. Al alate tre-
ba posmatrati kao pomo¢ u obrazovnom procesu, a ne kao zamjenu za ljudsku
kreativnost i pedagoSku ekspertizu. Rezultati pokazuju da se najvise koristi po-
stize kada se ovi alati koriste promisljeno i1 u skladu sa pedagoskim ciljevima, uz
ocuvanje centralne uloge ucenika i nastavnika u procesu ucenja.
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Prilozi

Prilog A: Koriscenje Al alata prema godinama iskustva nastavnika

80
60
40
20 + . .
0- T T T
0-5 6-10 11-20 21+
B Ukupno nastavnika Koristi Al alate

Mladi nastavnici (0-5 god) koriste Al alate u 61,3%, najiskusniji (21+) u 42,5%

Prilog B: Korisc¢enje Al i kreativnost po razredima ucenika

60 -
45 -
30
15 -
0 .
5-6. razred 7-8. razred 1-2. srednje 3-4. srednje
Bl Ukupno ucenika M Koristi Al Poazao kreativnost

Mladi nastavnici (0-5 god) koriste Al alate u 61,3%, najiskusniji (21+) u 42,5%

Prilog C: Motivacija ucenika za ucenje sa Al alatima

40
30 A
20 ~_
_IO h \
0 T T
Mnogo Malo Nema Manje
zanimljivije zanimljivije razlike zanimljivo

< Broj ucenika
74,5% ucenika smatra da je zanimljivije uciti sa Al alatima
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Prilog D: Svrhe koriséenja Al alata kod nastavnika

Nastavni materijali: 23,9% Kvizovi i testovi: 25,7%

Procjena znanja: 3,2%

Individualizacija: 3,7%

Ne koristi uopste: 28,4% Podrska ucenicima: 11,9%

Prilog E: Zabrinutosti nastavnika o koris¢enju Al u obrazovanju

B0q--=m-mmmmmmmmm e

Legenda zabrinutosti:

A

Smanjenje kreativnosti
Navoda: 67

(42,7%)

@B
Zavisnost od tehnologije
Navoda: 49
(31,2%)

Bc
Netac¢nost informacija
Navoda: 29
(18,5%)

[ ]

Akademska nepostenost

Navoda: 20
(12,7%)

Hijerarhija zabrinutosti:

A. Smanjenje kreativnosti (42,7%):,Gubi se li¢cna kreativnost’,,Zatupljivanje mozga”
[0 B.Zavisnost od tehnologije (31,2%):,Prevelika zavisnost”,,Oslanjanje umesto razmisljanja”

B C. Neta¢nost informacija (18,5%):,,Neproverene informacije”, ,Pogresni podaci”

B D.Akademska nepostenost (12,7%):,Prepisivanje’, ,Zloupotreba za zadatke”

PARADOKS: Kreativnost je najveca zabrinutost (42,7%), ali i prepoznata prednost (23,6%)
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Prilog F: Prednosti Al alata prema nastavnicima

80—~ LT

Legenda prednosti:

A

Efikasnost i usteda vremena
Navoda: 85

(52,8%)

M B
Kreativnost i motivacija
Navoda: 38
(23,6%)

Dostupnost informacija

Navoda: 31
(19,3%)

@D
Individualizacija
Navoda: 12
(7,5%)

Kategorije prednosti:

"

A. Efikasnost i usteda vremena (52.8%): ,Brze pripreme”, ,Usteda vremena“, ,Brzina pripreme za ¢asove”

"

[0 B.Kreativnost i motivacija (23.6%): ,Kreativnost u¢enika’, ,Motivacija u¢enika“ ,Nove ideje”

"

o c Dostupnost informacija (19.3%): ,Brza dostupnost”,,Brzi put do informacija”

"

B o Individualizacija (7.5%): ,Prilagodavanje stilovima u¢enja”,,Personalizovano u¢enje”

DOMINACUA: Prakti¢ne prednosti (efikasnost) dominiraju nad pedagoskim (individualizacija)
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THE USE OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE IN TEACHING
AND ITS IMPACT ON MOTIVATION OF STUDENTS

Abstract

This paper analyses the use of artificial intelligence (AI) in teaching and their impact
on student creativity. A research study was conducted by selecting a sample of 218 teachers
from Montenegro and 106 students from fifth grade of elementary school to fourth grade of
high school. The results show the complex nature of the relationship between Al technolo-
gies and creativity in the educational context. While some teachers express concern about
the potential reduction of creativity in students, others recognize the potential of Al tools to
encourage innovative approaches to learning. Students generally show positive attitudes to-
wards using Al tools, especially in the context of increased motivation and engagement. The
research shows a significant generational gap — 91.5% of students use Al tools compared to
50.9% of teachers. The paper points out that these Al tools need to be thoughtfully integrated
in teaching, while simultaneously preserving and encouraging students’ creative abilities.
Key findings include a strong correlation (86.7%) between motivation and creativity among
students, and the identification of a “motivational spiral” where Al usage enhances both en-
gagement and creative expression.

Keywords: artificial intelligence, creativity, teaching, digital education, student motiva-
tion, generational gap.
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Pregledni rad
VASPITANJE I OBRAZOVANJE
L, 4,2025
UDK 373.1:741.5

Luka RAKOJEVIC!

NACRTANA LEKTIRA (1940)

Rezime

Tekst tretira dva stripovska djela iz 1940. godine. Crta¢ Nikola Navojev i
scenarista Branko Vidi¢ stvorili su, izmedu ostalog, dva stripa — Zenidba Mak-
sima Crnojevi¢a prema epskoj narodnoj pjesmi i Smrt Smail-age Cengica po
motivima istorijskog spjeva Ivana Mazurani¢a. Radom Nacrtana lektira (1940)
obradene su biografije dvojice znacajnih autora iz predratnog perioda i tretirana
dva njihova koautorska djela. Imajuci u vidu da su izvorni tekstovi, kao lektire,
predvidani da budu dio Skolskog sistema, posebno su interesantni za tumacenje
s ovog aspekta.

Kljucéne rijeci: strip, crtez, motiv, epska narodna pjesma, istorijski spjev.

" Dr Luka Rakojevi¢, Leksikografski centar Crnogorske akademije nauka i umjetnosti.
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O zloslutnom periodu 1940. godine Srecko Jovanovi¢ piSe kao o vremenu
u kom se paralelno Evropom S$irio rat, a medu djecom njegove generacije strip
dobijao obrise epidemije. Priznaje da im nije bilo jasno kako nekoga viSe zanima
situacija na frontu od novih dogodovstina Fantoma, Mandraka ili Zigomara (S.
Jovanovi¢, 2007). Ba§ tvorci posljednjeg navedenog lika odigrali su znac¢ajnu
ulogu u popularizaciji jugoslovenskog stripa. Bogdanovi¢ primjecuje, a Zograf
prenosi da se Zigomar i Betmen pojavljuju istodobno u maju 1939. godine, te
da domaci maskirani junak prvi ima mladog pratioca (Rakezi¢, 2011). Momo
Kapor pominje Zigomara u knjizi Sentimentalno vaspitanje (Zupan, 2011a). Taj
lik ostaje jedan od simbola predratnog stripa.

II

Nikola Navojev je roden 1913. godine u Petrogradu. Tokom dvadesetih go-
dina XX vijeka stigao je u Jugoslaviju. Debituje 1935. godine stripom Istorija
Abisinske dinastije (M. Jovanovi¢, 2019). Od tog 12. septembra 1935. godine
kre¢e njegov kratak, ali vrlo zanimljiv put kroz svijet stripa. Novinski strip Vu-
kadin je izlazio u listu Vreme od 11. aprila do 12. juna 1936. godine svakodnev-
no (Zupan, 1992). Ve¢ kao dvadesetdvogodisnjak Navojev predstavlja jednog
od najproduktivnijih autora lista Strip. Problem sa pisanjem scenarija, ploSnost
tabli, grub crteZ 1 propusti u prikazivanju figura obiljeZavaju njegove debitantske
radove, mada se u pojedinim momentima i tada mogao naslutiti talenat (Dra-
gini¢ 1 Zupan, 1986). Manjkavost scenarija bila je konsekvenca nedovoljno
dobro shvacene sustine novog medija, olicena u pretjeranoj artificijelnosti (Bog-
danovi¢, 1975). Milutin Ignjacevi¢ uvidjevsi neke od nedostataka povezuje ga
sa Brankom Vidi¢em. Tako su nestale nevolje vezane za scenario. Navojev se
nakon pauze u stvaranju izazvane nezadovoljstvom nekim od svojih radova, vra-
¢a sa djelom Mali moreplovac, koje predstavlja jedan od zenita predratnog stripa
u Jugoslaviji. Njegova popularnost ¢e ga ustoliCiti na prvo mjesto po anketama
Mike Misa, ispred djela znacajnih svjetskih majstora. Pored Malog moreplovca,
stripovi Mladi Bartulo 1 Zigomar predstavljaju pustolovni manir svojstven Na-
vojevu. Iz tih matrica samo povremeno skrece stvarajuci svoje verzije knjizevnih
djela poput Tarasa Buljbe i Zenidbe Maksima Crnojevica. Preuranjena smrt ga
zatice 1940. godine, kada gubi bitku sa tuberkulozom. Posljednje crteze stvorio
je u bolnickoj sobi (Dragin¢i¢ i Zupan, 1986). ,,Svedoci su govorili da se do
poslednjih ¢asova nije odvajao od svog pribora za crtanje* (M. Jovanovi¢ 2019:
5). Umro je u sanatorijumu za TBC kod Venca na Fruskoj gori (Zupan, 2007).
Taj dogadaj je i u profesionalnom i u licnom smislu jako pogodio redakciju za
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koju je radio (Zupan, 1992). Odlazak Navojeva bio je nesumnjivo nenadoknadiv
gubitak. U oprostaju uredniStva Mikijevog carstva i Plavog zabavnika, objavlje-
nom 20. novembra 1940. godine, piSe da se Navojev moze takmiciti sa Rejmon-
dom i Fosterom. Naslovnica izdanja bila je puna njegovih likova. Sin Katarine
i Pavla Navojeva upamcen je kao odliCan crta¢ i divan drug. Njegova djela su
objavljivana i u Bugarskoj i u Francuskoj (Zupan, 2011b). Posljednji strip Okovi
proslosti nastavio je Ivan Sensin, dok je Minjon i Zigomar kasnije crtao Dusko
Bogdanovi¢ (Zupan, 1992). Smrt Nikole Navojeva predstavlja najtuzniji dogadaj
u istoriji jugoslovenskog stripa. Ogroman potencijal i velika produktivnost utih-
nuli su vrlo rano. Po pronalazenju formule, saradivao je sa scenaristom Brankom
Vidi¢em. Zajedno su se prilagodili zahtjevima strip-forme u nastavcima. Zreliji
crtez Nikole Navojeva je bio stilizovan, sacinjen od tananih linija i uvijek uraden
perom. Uticao je na radove Boze Veselinovi¢a i Nikole Mitrovi¢a Kokana (Pav-
kovi¢, 2003). Uvidaju se razliCite tematske niti u izuzetnoj stripografiji nastaloj
za svega pet godina stvaranja. O dugovjec¢nosti djela, kvalitetu i uticaju svjedoci
i Cinjenica da je na predratne stripove Nikolaja Navojeva referisano i u knjizi
Po sumama i gorama (Bodirogi¢, 2019), dok je u romanu Covekova porodica
zabiljezen detalj o epizodi Zigomar protiv Fantoma (Kulenovi¢, 1991).

I

Onovremeni manir je bio da autori sebi nekada dodjeljuju pseudonime, pa je,
recimo, Porde Lobacev potpisivan i1 kao DZorz Strip, a Konstantin Kuznjecov
kao K. Kulidz i Steav Doop. Analogno tome, Nikolaj Pavlovi¢ Navojev je za
svoj alias uzeo Nick Woodly (Zupan, 2007). Iza imena Brandon Vid stajao je
scenarista Branko Vidi¢.

Branko Vidi¢ je roden 1904. godine u Derventi. U Beograd je stigao tokom
Prvog svjetskog rata. U periodu od 1936. do 1940/41. pisao je predloske i obra-
divao knjizevna djela za stripove Ciji su crtaci bili: Nikola Navojev, Konstantin
Kuznjecov, Sergej Solovjev, Dragan Savi¢, Puka Jankovi¢, a Dorde Mali je
prema njegovom scenariju realizovao strip Krvna osveta tematikom vezan za
Crnu Goru. Stripovska djela su objavljivana u listovima Robinzon, Mika Mis
1 Mikijevo carstvo (Dragin€i¢ 1 Zupan, 1986). Kroz ovaj medij obradivana su
klasi¢na literarna djela i narodno pripovijedanje, koje je cesto bilo neophodno
sazeti kako bi se pretocili u vizuelnu naraciju. Taj zadatak je obicno pred so-
bom imao ,,najplodniji autor para-literarne provenijencije*. Kako su se Solovjev,
Navojev 1 Kuzonjecov pokazali kao ,.crtaci evropskog reda®, tako se i njihov
scenarista dokazao u ulozi pripovjedaca (Bogdanovi¢, 1992). Vidi¢ je preminuo
u Beogradu 1967. godine.

103




v

Strip Zenidba Maksima Crnojevi¢a — koautorski rad crtaéa Nikole Navojeva
1 scenariste Branka Vidi¢a, zasnovan na epskoj narodnoj pjesmi, objavljivan je
1940. godine od 147. do 158. broja stripovanog zabavnog lista Mikijevo carstvo.
Radnja vezana za Zetu druge polovine XV vijeka oslonjena je na pomenuti tekst.

Objavljen je 1 kasnije na Cetrnaest tabli 1 u knjizi Zlatno doba jugosloven-
skog stripa (Dragin€i¢ i dr, 1973). Svaka od tih stranica obiljezena je brojem.
Osim jasne numeracije svaku od njih odlikuju jos tri detalja — zaglavlje u kom
se nalazi stilizovani ispis naslova, okvir apstraktnog oblika jace oivicen crnom
bojom sa tekstom koji blize objaSnjava radnju 1 portret nekog od glavnih likova
u gornjem lijevom uglu stranice. Posljednja navedena odlika je najinteresantnija
jer predstavlja vizuelnu komponentu u sluzbi ¢itljivosti, prepoznatljivosti 1 razu-
mijevanja. Prikazi likova Ivana Crnojevica, kéeri duzda od Mletaka, Maksima
Crnojevica, duzdovog brata Jezdimira, MiloSa Obrenbegovica, kapetana Jovana
i Jovana Obrenbegovi¢a smjenjuju se u gornjem lijevom dijelu stranica. Neki
od likova su prikazani 1 dva ili tri puta — iz razli¢itih uglova ili u drugacijem
kontekstu. Prva dva prikaza imaju okvir od pravih linija, dok su ostali oiviceni
mekim negeometrizovanim ivicama.

Vinjete nijesu u pravilnom rasteru, ve¢ ¢esto usjecaju jedna drugu, poseb-
no u gornjim djelovima tabli. U pojedine kvadrate umetnuti su prikazi pisama.
Crtez uglavnom ima realistican manir osim u dva slucaja. Prvi put donosi ne-
svakidasnji prizor ogromne sjenovite figure koja se nadvila nad Satorima — kao
nesumnjiva personifikacija zloslutnosti i smrti. S druge strane je kvadrat koji
prikazuje snovidenje. Medutim, i te drugacije scene, uklapaju se u stripovsku
pricu vjestom likovnom metaforom.
prikaz detalja ili barem njihovu bolju sugestiju. Treperavost kratkih poteza i te
kako doprinosi obiljeZavanju ambijenta i sugerisanju tekstura ili sjenki. Vrlo je
zanimljivo njegovo kadriranje — posebno kod prizora konjanickih figura ili bi-
taka. Facijalna ekspresija likova mogla bi se okarakterisati kao svedena. Dva
posljednja pusta kvadrata djeluju kao majstorsko zavrSavanje stripovske price.

Utisak je da je crtez apsolutno kompatibilan tekstualnom predlosku. Tako da
je interpretacija od strane Navojeva u potpunosti prikladna kontekstu i motivima
epske narodne pjesme. CrteZ ima upecatljivu slikovitost u prikazivanju figura
1 arhaizovanih kostima i opreme. Likovna adekvatnost epskom momentu do-
prinosi potpunom skladu. Izvrsno je vizuelno baratanje formom i oblikovanjem
lica. Posebno je zanimljiv prikaz Maksimove oboljele koze. Nezahvalan 1 za-
htjevan izazov crtac rjeSava izuzetno. Perforirano i deformisano lice obiljezava
djelo kao neuobicajeno i specifi¢no izvedeno. Taj momenat iz pjesme je posebno
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interesantan jer pri obradi otkriva rasko§ likovnog talenta Navojeva, koji s lako-
¢om oznacava izbrazdanu facu naglaSavajuci reljefnu teksturu koze.

Dvije zavrine vinjete na kojima je Zabljak Crnojevi¢a svijedode umijece
prilikom oblikovanja prirodnog prostornog ambijenta. Elegantni potezi i tanke
iskricave linije zajedno tvore slike krajolika uglavnom definisanog rastinjem,
vodom i nebom.

Verbo-vizuelno djelo iz 1940. godine koje dijeli naslov s epskom narodnom
piesmom Zenidba Maksima Crnojeviéa postalo je znagajan dio istorije jugo-
slovenskog stripa. O vaznosti koautorskog rada koji potpisuju Vidi¢ 1 Navojev
upravo govori 1 ¢injenica da se nasao u antologijskom izboru nazvanom Zlatno
doba jugoslovenskog stripa.

v

Interesantna &injenica koja se ti¢e Mazurani¢evog epa Smrt Smail-age Cen-
gi¢a vezana je za Ferda Kikereca. Naime, hrvatski slikar je imao namjeru da
ilustruje ovaj tekst. Napravio je svega nekoliko skica 1 studija. Ipak, izradio je
portret Novice Cerovi¢a (Martinovi¢, 2021).

List Vreme je u nedjelju 25. avgusta 1940. godine objavio tekst Sto godina
od pogibije Smail age Cengi¢a. Prilog prate dvije ilustracije. Mikijevo carstvo
je, iste godine, objavljivalo u nastavcima strip Nikole Navojeva prema Vidice-
voj adaptaciji spjeva. O dva djela ovog tandema Zika Bogdanovi¢ pise: ,,Epske
tvorevine poput Zenidbe Maksima Crnojevi¢a i Smrti Smail-age Cengica sadrze
ozbiljnu knjizevnu utemeljenost™ (Bogdanovi¢ 1992, 28). Verbo-vizuelna prica
nastala po MaZurani¢evom spjevu objavljena je, takode, u listu Mikijevo carstvo.
Na naslovnoj stranici 163. broja od 2. oktobra 1940. godine bili su crtezi dva
klju¢na lika, naslov 1 ispis ,,Najslavniji epos jugoslovenske knjiZzevnosti od ve-
likog hrvatskog pesnika Ivana Mazurani¢a®, ¢ime je obiljezena pedesetogodis-
njica pjesnikove smrti. Kasnije se isti strip pojavio i u valjevskom listu Pingvin,
1966. godine (skab612.com).

U ovom slogu je, takode, koriS¢en metod da se likovi pojavljuju u gornjem
lijevom uglu table. Tako se nizu lica protagonista radnje. Smail-aga Cengi¢ je na
samom pocetku djela prikazan vrlo izrazajno — s turbanom na glavi, oStrih crta
lica i prodornih oc€iju. Starac Durak je interpretiran kao vremesni ¢ovjek nabora-
nog Cela, duge sijede brade 1 mrkog pogleda. Haraclija Smail-age prikazan je s
turbanom, dugih brkova i izrazenih obrva. Novi€in lik odrazava karakter. Jedan
od osvetnika je predstavljen kao mladi¢ duze kose 1 rijetkih brkova, s crnogor-
skom kapom.

Izvorni tekst prolazi vise modela obrade — uvodenje pojasnjenja, nekad slic-
nih didaskalijama; doslovno prenoSenje kroz opis radnje ili rijeci govornika;
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skra¢ivanje 1 izostavljanje stihova ili preformulisanje, prepri¢avanje, odnosno
parafraziranje. U nastavku ovog teksta bi¢e navedeno nekoliko primjera. Na
pocetku je vazno pomenuti da tekst u stripu nije fragmentiran, kao §to je slucaj
s pet pjevanja spjeva. Prica pocinje rije¢ima: ,,U razdoblju od 1830. do 1840.
godine, a i nedto ranije, Cengié-Smail-Aga bio je neka vrsta gospodara nad jed-
nim delom Hercegovine, pa je dolazio neki put i do Crne Gore.“ U dijelu stripa
zasnovanom na dijelu spjeva pod naslovom Agovanje preko trideset stihova za-
mijenjeno je napomenom ,,Najzad Smail aga naredi da uhvate starca Duraka®.
Zatim su stihovi parafrazirani kontekstualizacijom radnje dok Novica posmatra
pogubljenje 1 kad se ,,vrli orli 1 gavrani stadoSe spustati na plijen. Prije prvih
stihova pjevanja Ceta (,,Podize se &eta mala / Na Cetinju Gore Crne / Malena
je, ali hrabra / U njoj jedva sto junaka®), takode, stoji uvertira kojom su zami-
jenjeni stihovi. Prilikom tranzicije izmedu dva kvadrata presko¢eno je ponovo
tridesetak stihova, tako da je iz pjevanja Ceta zapravo silno redukovan tekst, s
kog se na petoj tabli prelazi na dio spjeva nazvan Harac, gdje su opet navedene
sugestije umjesto dijela teksta. Obilje stihova na osmoj tabli svedeno je na jednu
jedinu rijec: ,,Uskoro...“ Svi notirani primjeri otkrivaju redukciju i prilagodava-
nje teksta spjeva kako bi se prilagodio stripovskom mediju.

Komparacija obima teksta u spjevu 1 stripu, dakle, otkriva da je transpozici-
jom doslo do sazimanja broja stihova, te da je dio njih prenesen doslovno; dok
su drugi pak sazZeti 1 jezgrovito prepricani; pojedini svedeni na nivo sugestije; a
dio sadrzaja izvornog teksta je, zbog zahtjeva interpretacije kroz novi medij, u
potpunosti izopSten. Transpozicija u strip odredila je drugaciju vrstu naracije,
kroz koju su neki momenti spjeva kondenzovani, zbog fluidnosti i prohodnosti
kroz vinjete.

Likovna komponenta stripa Smrt Smail-age Cengica interesantna je iz vise
razloga. Vizuelna karakterizacija likova i modelovanje figura izvedeni su vjesto,
s dozom historicizma prilikom izvedbe odora i dekora. Cetiri decenije kasni-
je, hrvatski slikar Zivko Haramija ilustrovao je Mazuraniéev spjev za izdanje
zagrebacke Skolske knjige iz 1980. godine, ali u plastiénijem maniru. Grupne
kompozicije kod Navojeva, posebno one koje prate stihove iz segmenta Ceta,
potenciraju kontekst. Likovi Crnogoraca su najsmjelije izvedeni bas u ovom pa-
sazu. Surove scene donose specificnu ekspresiju, posebno u gréevitim izrazima
lica porobljene raje. Od prostornih elemenata istie se kvadrat u kom je prikazan
kompleks $atora, koji podsjeéa upravo na jednu vinjetu stripa Zenidba Maksima
Crnojevica.

U sli¢nom likovnom maniru decenijama kasnije nastajala su djela Nikole
Mitrovi¢a Kokana i jo§ nekih crtaci iz serije Nikad robom. Siluete Crnogoraca
prisutne kod Navojeva, vidljive su i u stripu Zivorada Atanackovi¢a nazvanom
Vitezovi iz Stubice, koji je publikovan 1967. godine.
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Zanimljivo je da je stripovska adaptacija spjeva Smrt Smail-age Cengiéa bila
dio interesovanja ucenika srednjih Skola u Hrvatskoj. U Srednjoj $koli dr Antuna
Barca u Crikvenici su, pomocu aplikacije Pixton, adaptirali tekst u svoja stripov-
ska djela. Takode, ucenici drugog razreda Medicinske Skole Ante Kuzmica iz
Zadra obradivali su MaZzuranicev spjev, a ucenik tre¢eg razreda Tehnicke Skole u
Kutini samoinicijativno je kreirao verbo-vizuelnu pricu.

VI

Opcinjenost 1 fascinacija formom karakteristicnom za pustolovni manir pre-
poznaju se kod nekih djela Navojeva. Njegove radove je odlikovala slikovna pu-
noca crteza, odnosno Culna ekspresivnost i graficka jednostavnost. Kod prikaza
okruZenja on svodi ambijent na mjeru ¢ovjeka. Od poziva u kom je iskazao svoj
vanredni dar i bogatu mastu odvojilo ga je napredovanje Zute gosce i prerana
smrt do¢ekana sa perom u ruci i tuSem kraj sebe (Bogdanovi¢, 2016). Istrajao
je do poslednjeg daha. Tokom vrlo kratkog Zivota i svega pola decenije stvara-
lackog rada u sferi stripa Nikola Navojev je uspio da postane jedan od simbola
medija u jugoslovenskim okvirima kada se govori o predratnom periodu. U po-
sljednjoj godini rada i zivota realizovao je, izmedu ostalog, stripovske verzije
Zenidbe Maksima Crnojevi¢a i Smrti Smail-age Cengiéa. Time je ovjekovije¢io
ove teme u jednom novom 1 drugacijem obliku.

Prevodenjem epske narodne pjesme i Mazurani¢evog spjeva u strip otvorene
su nove mogucénosti tumacenja i adaptacije. Crtacki rafinman Navojeva doprinio
je uvjerljivosti stihova i pred Citaoce postavio djela koja se percipiraju na druga-
¢iji nadin.

Zahvaljujuci iskustvima iz Hrvatske vidi se moguénost da se kroz medij stri-
pa, upravo na primjeru Smrti Smail-age Cengica, uéenici mogu zainteresovati za
vizuelizaciju knjizevnih djela koja pripadaju lektiri. Zbog toga je i djelo Navoje-
va vec€e 1 znacajnije, jer je u izvjesnom smislu otvorilo novi horizont.

Stripovi Branka Vidi¢a i Nikole Navojeva Zenidba Maksima Crnojevica i
Smrt Smail-age Cengica, iako pripadaju krugu djela nastalih na samom kraju
zlatnog doba (od 1935. do 1940. godine), i iz danasnje perspektive posjeduju
zavidan kvalitet. Imaju¢i u vidu da se strip sve viSe upotrebljava u nastavi, te da
zbog medijalnih svojstava moze biti izuzetno koristan za Sto slikovitije predstav-
ljanje sadrzaja knjiZzevnih djela, ove dvije obrade mogu posluZiti i za nastavu 1
oplemeniti proces ucenja.
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COMIC BOOKS SCHOOL READINGS (1940)

Abstract

The paper presents two comic books from 1940. The comic book artist Nikola Navojev
and writer Branko Vidi¢ created, among other things, two comic books — Wedding of Maksim
Crnojevi¢ according to epic poem and The Death of Smail-aga Cengi¢ based on motifs from
historical poem of Ivan Mazurani¢. Two biographies of two very important authors from pre-
war history and two of their co-author works have been analysed in this paper. Since these
original texts, have been planned to be included in the school system as school readings, they
are particularly interesting for interpretation.

Keywords: comic books, drawing, motif, epic poem, historical poem.
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Pregledni rad
VASPITANJE I OBRAZOVANJE
L, 4,2025
UDK 371.322:373.3

Margareta ZDELAR!

JAVNI GOVOR U OSNOVNOJ SKOLI

Rezime

U radu se daje prikaz komunikacijskoga modela govornih vjezbi kao jednoj
od moguénosti komunikacijskoga osposobljavanja ucenika tijekom institucio-
nalnoga ucenja materinskog jezika. Govorne vjezbe polaze od suvremenih te-
orija u¢enja jezika koje navode da ovladavanje gramati¢kim znanjem nekoga
jezika ne jam¢i i uspjesnu komunikaciju na tom jeziku. Ucenje jezika ukljucuje:
jezi¢nu (lingvisticku), druStvenojezicnu (sociolingvisticku) i uporabnu (pra-
gmaticku) sposobnost. U radu se govori o vaznosti poticanja govorne kulture
1 javnog govora u osnovnoj Skoli (kultura govorenja, govorna kultura, govorno
izrazavanje, govorna komunikacija, umije¢e komuniciranja) ¢iji bi temeljni cilj
bio osposobljavanje ucenika za uspjesnu komunikaciju u raznolikim priopcaj-
nim situacijama.

Kljucne rijeci: govor, govorne vjezbe, jezik, komunikacija, javni govor.

' Margareta Zdelar, profesorica hrvatskog jezika i knjizevnosti i povijesti, u zvanju savjetnika, OS
Franje Krezme, Osijek.
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Uvod

U prvom dijelu rada bit ¢e rijeci o teorijskom odredenju pojma komunikacij-
skih sposobnosti te razvoju govornistva od povijesti do danasnjeg vremena. Nasi
zivoti temelje se na odnosima s drugim ljudima, a ti odnosi ovise o komunikaci-
ji. Brojna istrazivanja pokazuju da osobe tijekom svoga Zivota provedu oko 75%
svakoga dana u komunikaciji. Ona je povezana sa svim drustvenim i politickim
aktivnostima. Pojam komunikacija koristi se u literaturi u zbunjujucoj raznoli-
kosti definicija i preklapanju termina. Te razlike napose postoje izmedu pojmo-
va interakcija i komunikacija, a pojedini ih autori rabe i kao sinonime (Tomic,
Radalj, Jugo, 2020). U radu ¢e se koristiti termini poput: govorne komunikacije
1 govorno izrazavanje kao sposobnosti jasnog i gramaticki tocnog usmenog iz-
razavanja; govorne kulture i kulture govorenja u smislu pravilne i Ciste upotrebe
materinskog jezika i njegovih normi. U drugom ¢e se dijelu govoriti o pripremi
javnoga govora u osnovnoj Skoli te o njegovim karakteristikama. Govorit ¢e se o
unutarnjoj strani govornoga sklopa kao i vanjskoj, tj. tehnic¢koj strani izgradnje
javnog govora, njegovoj izvedbi i vrednovanju te o strahu, sramu i tremi koji se
mogu pojaviti kod izvodenja javnog govora kod pojedinih ucenika.

Komunikacijska sposobnost

Pojam komunikacijske sposobnosti je viSeznac¢an. Prema jednom tumacenju,
komunikacijska sposobnost je znanje koje osobi omogucuje da se uspjesno sluzi
jezikom zajedno s njezinom sposobnosc¢u da se stvarno sluzi tim znanjem u spo-
razumijevanju, komunikacijska sposobnost bila bi ne samo razli¢ita od jezicne
sposobnosti nego joj i nadredena. U nastavi se ucenje jezika Cesto izjednacavalo
s ucenjem gramatike, jer su tradicijski programi jezi¢ne nastave zahtijevali uce-
nje jezikoslovnih pojmova. Velika je razlika izmedu znanja o jeziku steCenoga u
nastavi i znanja jezika nuznoga za sporazumijevanje. Promjenu u pogledu na je-
zik 1 jezikoslovlje koja je dovela do pojma komunikacijske sposobnosti potakao
je generativni jezikoslovac N. Chomsky (1965) svojim poimanjem gramatike
kao dijela uma, tj. znanjem o obiljeZjima materinskoga jezika i1 na¢inu kako on
djeluje, Chomsky je uveo razliku izmedu jezicne sposobnosti i jezicne izvedbe.
(Jelaska, 2005)

D. Hymes (1970) je uspostavio odnos stvarnog govornika i slusatelja te
zaklju¢io da komunikacijska sposobnost znac¢i vladanje uporabnim pravilima
koja omogucuju govorniku da se uspjeSno sporazumijeva. U to su ukljucene i
drustvene, kulturoloske, gospodarstvene razlike, viSejezi¢nost, raznolike spo-
sobnosti pojedinih konkretnih jezika i slicno. Komunikacijska jezi¢na sposob-
nost ukljucuje podsposobnosti, a to su: jezi¢na (lingvisticka), drustvenojezicna
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(sociolingvisticka) i uporabna (pragmaticka) sposobnost. Sve ove sposobnosti i
podsposobnosti vazno je poceti razvijati ve¢ u nizim razredima osnovne $kole,
a posebice u visim razredima. U opcemu jeziku sposobnost oznacuje nekakvu
urodenu osobinu, a vjestina nesto nauceno. Stoga je vazno kod ucenika razvijati
vjestinu govorenja oslanjajuci se na njihove sposobnosti. Jezi¢nim vjestinama
nazivaju se jezi¢ne djelatnosti koje se razvijaju svjesnim uvjezbavanjem i ovla-
davanju znanjem. Dobar su primjer vjestina koje se mogu koristiti u nastavi —
vjestina javnoga govora ili vjestina debatiranja.

Govornistvo
Govori da te vidim. (Sokrat)

GovorniStvo je u antici predstavljalo temelj obrazovanja jer su Platon, Ari-
stotel, Ciceron i Kvintilijan (anticki filozofi) govornistvo smatrali uzvisenom
djelatnoscu po kojoj se Covjek razlikuje od drugih zivih bica, stoga su isticali
da je govornistvo vazno posebno njegovati (Beker, 1997). U skolama je vazno
poticati govorniStvo kako bi svi u€enici imali priliku uvjezbavati govornicke
vjestine 1 iznositi svoje stavove.

Aristotel je opisao govornistvo, tj. retoriku kao sposobnost prikazivanja
uvjerljivoga onoga §to zaista jest takvo, dok je Ciceron objasnjava kao umije-
¢e govorenja prilagodenoga za uvjeravanje (Gracanin, 1968). Prema Ciceronu
retorika je umijece govorenja prilagodenog za uvjeravanje. Dakle, retorici je
vazno nekoga uvjeriti 1 pridobiti za neku ideju §to i jest temeljna svrha javnog
govorenja.

Zmavc (2021) retoriku objasnjava kao interakciju govornika, publike i teme
o kojoj se razgovara. Naposljetku je objasnjava kroz aspekt obrazovanja, a pri-
tom se usmjerava na obrazovanje pojedinca za aktivno sudjelovanje u drustvu.
Poucavanje retorike smatra aktualnim i relevantnim u kontekstu suvremenih
odgojno-obrazovnih ciljeva koji se posebice odnose na razvoj kritickoga mislje-
nja, Citalacke pismenosti i aktivnoga sudjelovanja u demokratskim procesima u
Skolskome okruZenju i izvan njega. Poznati hrvatski teoreti¢ar govorniStva Ivo
Skarié u svojim Temeljcima suvremenoga govorni$tva (2008) smatra da retorié-
ke teorije 1 pedagogije manjka, ali da je praksa vrlo prisutna jer Zivimo u dobu
slobode govora i demokracije te digitalizacije i elektronickih medija koji sve
viSe poti€u govorenje, stoga je vazno razvijati retoriku kao znanstvenu disci-
plinu, a posljedi¢no tomu urediti i povecati opseg poucavanja retorike te tako
uskladiti potrebe drustva i suvremeno obrazovanje.

Tradicija poucavanja govornistva duga je vise od 25 stoljeca, temelji su osta-
li isti, ali postoje odredene nadopune i prilagodbe sukladno dobu u kojemu se
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poucava. U danaSnje doba globalizacije i druStvenih mreza razvijaju se novi
oblici govornistva u kojima javni govor ima glavnu ulogu.

Implementacija javnog govora u nastavu
jezika (scenarij poucavanja)

Kako govorni$tvo ne postoji kao zaseban predmet u hrvatskom osnovnoskol-
skom sustavu, ucitelji razredne i predmetne nastave nastoje raditi na poboljSanju
usmenoga izrazavanja u okviru svojega predmeta, a to je uglavnom Hrvatski je-
zik. Temeljni dokument hrvatskog predskolskog, osnovnoskolskog te srednjos-
kolskog odgoja i obrazovanja jest Nacionalni okvirni kurikulum (MZOS, 2011)
koji sadrzi popis svih sastavnica nuznih za ostvarivanje nacionalnoga kuriku-
luma; Nacionalni okvirni kurikulum ,,predstavlja temelj za izradu predmetnih
kurikuluma i ostalih kurikulumskih dokumenata® (MZOS, 2011: 17). U&enicke
kompetencije predstavljaju ciljeve nacionalnih kurikuluma zemalja Europske
unije Ciji razvoj predstavlja ciljeve europske obrazovne politike. Navedenim
uceni¢kim kompetencijama pripadaju: ,.komunikacija na materinskomu jeziku,
komunikacija na stranim jezicima, matematicka kompetencija i osnovne kom-
petencije u prirodoslovlju i tehnologiji, digitalna kompetencija, uciti kako uciti,
socijalna i gradanska kompetencija, inicijativa i poduzetnost te kulturna svijest
i izrazavanje* (MZOS, 2011: 17). Jezi¢no-komunikacijsko podru¢je u sklopu
predmeta Hrvatski jezik omogucuje stjecanje jezi¢nih i komunikacijskih zna-
nja, sposobnosti i vjeStina, ne samo na materinskome jeziku ve¢ i na ostalim
stranim jezicima. Stjecanje znanja o jeziku te ovladavanje razli¢itim jezicnim
djelatnostima procesi su koji ujedno ukljucuju razvoj misljenja i socijalni razvoj,
ali i razvoj potrebe za komunikacijom. Ovladavanje komunikacijskom jezi¢nom
kompetencijom odnosi se na usvajanje znanja o jeziku te razvoju svijesti o nje-
mu. Komunikacijske posebnosti ostvaruju se tijekom procesa sporazumijevanja
gdje se aktivnosti sluSanja, govorenja, Citanja ili pisanja provode kako bi se
ostvario §to uspjesniji priopcajni proces. U nastavku ¢e biti predlozen scenarij
poucavanja za sat na kojem bi se obradivala tema govornistva i javnog govora,
ova se tema moze obradivati i u sklopu projektne nastave materinskog jezika
kao zaseban mjesecni ili godis$nji projekt.

U uvodnom dijelu sata na kojem planira obraditi javni govor, ucitelj bi najpri-
je trebao pogledati i poslusati s u¢enicima jedan reprezentativan javni govor jer
je slusanje za govornika uz isticanje kompetencija aktivnoga slusanja (kompe-
tencije za razumijevanje sadrzaja i kompetencije kritickoga slusanja) od iznimne
vaznosti. Prijedlog za govor je npr. govor Charlieja Chaplina (zvijezde nijemog
filma) koji na kraju svog prvog zvucnog filma Veliki diktator, drzi antologijski
govor o ljubavi i istini, o ljudskom zivotu i obmani. Cilj ovog govora je ukazati

114



na besmisao rata (u vrijeme kad nacisti zapo€inju rat u Europi) 1 pozvati na mir.
Nakon pogledanog i odslusanog govora s ucenicima treba raspraviti o temi,
izvedbi, artikulaciji, cilju, uvodu, glavnom dijelu 1 zakljucku govora te im razja-
sniti osnovne govorni¢ke kompetencije na ovom primjeru. Nakon interpretacije
govora s ucenicima se razgovara o mogucéim temama za javni govor. Ucenici
zapisuju teme o kojima bi zeljeli govoriti te uz pomo¢ ucitelja krecu razradivati
sljedece faze pripreme javnog govora: prikupljanje, rasporedivanje i sastavljanje
javnog govora. Proces pripreme u vidu govornickoga zadatka (tema / op¢i cilj)
moze se odraditi na nekom od idu¢ih sati. U€enici fazu uvjezbavanja i zapam-
¢ivanja govora odraduju kod kuce dok se sama izvedba javnog govora odvija u
Skoli na satu materinskog jezika.

Priprema

Javni govor ukljucuje oblikovanje poruka koje prenosimo slusateljima. Javni
govor trebao bi imati utvrden sastav i oblik. Govornik bi trebao obratiti paznju
na stil svoga govora, rije¢i, konstrukciju redenica... Prema Skari¢u (2000: 75),
govor nastaje uzastopnim radnjama, a pocinje prikupljanjem i pronalazenjem
informacija. Prikupljanje grade za govor isto je kao i prikupljanje informacija
za bilo koji projekt. Postoji puno dostupnih javnih izvora na odredenu temu.
Jedan je od njih koristenje vlastitih znanja 1 iskustava, $to je uvijek pozeljno pri
stvaranju javnoga govora. Ukoliko bira temu iz vlastitog iskustva govornik ¢e se
za pripremu i istrazivanje osloniti na svoje prozivljeno iskustvo, no ukoliko bira
temu koja mu nije bliska iskustveno, trazit ¢e Cinjenice i brojke u knjigama, pa
¢e istrazivati u knjiznicama, putem kataloga ili trazilica (kod trazilica treba obra-
titi paznju na vjerodostojnost). Zatim slijede rasporedivanje, sastavljanje, za-
pamcivanje te na kraju izricanje. Javni govor zahtijeva lijepo govorenje. Dobro
izlaganje zahtijeva snazna uporiSta koja ¢e potkrijepiti govornikova stajalista.
Istrazivanja su pokazala da konkretni primjeri imaju snazan utjecaj na slusate-
ljeva vjerovanja i postupke, kao 1 statisticki podaci. Ideje su bez primjera cesto
nejasne i nedovoljno uvjerljive, a s primjerima one postaju odredene i uvjerljive.
Govornik (u€enik) treba paziti na izbor rijeci i pazljivo birati stilske figure kako
bi njegov govor bio originalan. Cerepinko (2012: 123) javni nastup, odnosno
govor, definira kao kompleksnu komunikacijsku aktivnost kod koje verbalni,
sadrzajni dio mora biti u sintezi s neverbalnim. Samim time, dobar govor postaje
uvjerljiv kada je uvjerljiv i govornik te kada on zaista vjeruje u ono $to govori.
Izbor teme za javni govor pred razredom moze biti zadan ili slobodan. Ishodi
koje uc€enik ostvaruje u odgojno-obrazovnom procesu su da ¢e ucenik govoriti
u skladu sa svrhom govorenja, uzivjeti se u sadrzaj govoreci s uvjerenjem, istra-
ziti temu uzimajuci u obzir razli¢ite dokaze, primjere i iskustva, jasno izrazavati
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stajaliSte 1 oblikovati temu iznose¢i predodzbe, misli, znanja. Neke od zadanih
tema za javni govor mogu biti: Sto je srec¢a? Mijenja li tehnologija nacin na koji
komuniciramo? Jesam li ovisan o drustvenim mrezama? Kako prihvatiti razlici-
tosti? Zasto ne pusim? i sl.

Poruka ili ideja

Poruka je sve ono Sto govornik (u ovom slucaju ucenik) priop¢ava slusatelju
(ostalim ucenicima razrednog odjela ili skole). Poruka nije ono $to je mislio ili
Sto je htio rec¢i. Kako bi uspjesno oblikovao poruku svoga govora, u¢enik mora
marljivo raditi na njegovoj pripremi. Osim poruke koju Salje rije¢ima (verbal-
no), poruku Salje i bojom svoga glasa, izgledom, gestama, mimikom i o¢ima
(neverbalno). Poruka je ono $to su sugovornici ili slusatelji razumjeli. Tema je
starija od poruke, iz nje poruka i proizlazi. Vazno je da govornik ima ideju koju
je razradio. Poruka je jedno jasno, kratko stajaliste, koje je lako razumljivo i
pamtljivo, dovoljno Siroko i dovoljno usmjereno da se moze zapamtiti. Poruka
moze biti sadrzana u sloganu govornikova govora. Poruka moze biti i naslov.
Potrebno je svoje misljenje prenijeti na druge, a ne samo priop¢iti. Poruka bi
uvijek trebala biti pozitivna. Poruka to ste vi, pise R. Ailes. (Tomi¢, Radalj,
Jugo, 2020)

Obiljezja javnog govora

Ucenicima se trebaju na uvodnom satu objasniti obiljezja javnoga govora
tako da svoj govor pripreme u skladu sa zadanim smjernicama. Njihov javni
govor trebao bi biti:

— Uyjerljiv — ova vrsta govora namijenjena je uvjeravanju ili nagovaranju

publike da vjeruje u nesto, da neSto ucini ili da djeluje na temelju necega,
tako bi u€enik trebao navesti ostale kolege u razredu da mu povjeruju ili
se sloze s njim u iznoSenju pojedinih vrijednosnih stavova. Morao bi se
povezati s publikom, stvarno im pomoci da shvate zasto bi trebali uciniti
ili misliti ono $to predlaZze. Anegdote 1 istinite pri¢e Cesto su korisne u
demonstraciji njegovog stajalista.

— Inspirativan/emotivan — govor se koristi kako bi se dotaknule emocije pu-
blike. Ucenik bi trebao raditi na tome da pomogne publici da shvati temu.
Ponovno, price 1 anegdote vrlo su korisne za priblizavanje slike koju zeli
prikazati drugima. Prilikom pripreme ove vrste govora trebao bi paziti da
se poveze s publikom 1 njihovim osje¢ajima.

— Zabavan — zabava je nesto u ¢emu svi uzivaju, ako je ucenikov govor za-
bavan, mora odabrati temu koja je bliska njegovim vr§njacima.
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— Demonstrativan — demonstrativni govor nacin je da se publici objasni
kako nesto uciniti. Vizualna pomagala vrlo su vazna za demonstrativne
govore, stoga se njima moze posluziti.

— Improviziran — iako ¢e ucenik imati dovoljno vremena za pripremu govora,
moze se dogoditi da jednostavno zablokira ili zaboravi §to je predvidio reci
pa ¢e mu improvizacija pomoci da poveze informacije koje ve¢ zna o temi.

Predispozicije dobrog govora

Da bi govornikov (u¢enikov) govor bio uspjesan, potrebno je zadovoljiti ne-

koliko uvjeta:

— Vanjski izgled govornika — primjerena odjeca, dostojanstveno drzanje,
izrazajnost oCiju i sl. Jer osobni izgled igra vaznu ulogu u o¢ima slusatelja.
Americki su psiholozi utvrdili da simpatija kod prvog susreta nastaje zbog
prijateljskog izraza lica (55%), zbog prijateljskog tona glasa (38%) i zbog
sadrzaja izgovorenog (7%). Znaci, od sto posto razloga zbog kojih ¢e vas
sugovornik prihvatiti, 93% cine vase lice i vas glas. (Petar, 2008: 86)

— Jezik — dobar govornik svjestan je vaznosti rijeci, njihovih primarnih i
ponekad viSeslojnih znacenja. Oni znaju koristiti jezik pravilno, jasno i
primjereno. Vazno je upotrebljavati rijeci koje su vecini poznate tako da bi
slusatelji mogli neometano pratiti govor. Treba izbjegavati suvisne rijeci
tzv. poStapalice. Izrazavanje treba biti popraceno uporabom usporedbi i
metafora kako bi govor bio $to slikovitiji. [zuzetno je bitan i ritam govore-
nja, ne smije biti ubrzan ni prespor.

— Glas i artikulacija — glas je najvaznije oruzje govornika i on je posve
jedinstven i unikatan. Prije nastupa glas je potrebno zagrijati 1 uvjezbati
pomocu vjezbi za govor i artikulaciju. Govoreci, govornik izdiSe zrak te
ga ponovo udiSe koristeci stanke u govoru.

— Dikcija i jasnoca izgovora — Dikcija je lijep i pravilan izgovor rijeci i re-
¢enica kako bi njima bila $to skladnije izrazena misao koju sadrzi. Lijep
1 pravilan izgovor recenice ovisi o dobrome rec¢eni¢nom sklopu. Na dik-
ciju utjeCe jasnoca izgovora Sto znaci da svaka rije¢ koja je izgovorena
treba biti izgovorena jasno i precizno da ne bude nejasna ili progutana u
izgovoru.

— Glasnoca i ton — Ton oznacuje visinu ili dubinu glasa. U javnhom govo-
ru ton moze utjecati na znacenje rijeci. Promjena u tonu glasa naziva se
modulacija. U svakodnevnome govoru instinktivno koristimo modulaciju
kako bismo prenijeli osje¢aje i odredeno znacenje. Ljude koji ne mije-
njaju ton u govoru te sve izgovaraju podjednakim tonom glasa nazivamo
monotonima.
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Sto se glasnoée ti¢e govornik treba znati da njemu samome njegov glas
uvijek zvuci glasnije nego Sto ga drugi ¢uju. U skladu s tim treba paziti
kako ne bi govorio preglasno, ali isto tako ni pretiho. Iskusan govornik
vrlo brzo treba znati uskladiti glasnoc¢u s o€ekivanjima publike.

— Tempo 1 stanke — Prosjecan tempo odnosno brzina govora ima raspon od

120 do 150 rijeci u minuti. Ne postoji pravilo o toénom broju rijec¢i koji
bi bio optimalan u javnom govoru. Martin Luther King zapoceo je svoj
najpoznatiji govor / have a dream s 92 rije¢i u minuti, a zavrSio sa 145
(Tomi¢, Radalj, Jugo, 2020). Svaki govornik ima razli¢itu brzinu govore-
nja i ona moze varirati ovisno o situaciji ili publici.
Jedan od najvecih izazova za svakog govornika pocetnika jest nauciti
kada napraviti stanku u govoru i koliko ona treba trajati. Katkad se ¢ini
da stanka traje kao vjecnost, no pauze u govoru mogu biti 1 te kako kori-
sne. Mogu oznacavati kraj misli ili povecati dramati¢nost izjave. Koliko je
vazna govorna stanka govori 1 izjava Marka Twaina koja kaze: Prava rijec¢
moze biti ucinkovita no nijedna rijec nije toliko ucinkovita koliko dobro
tempirana stanka.

Kompozicija ili struktura javnoga govora

Retoricka shema govora temelji se na antickom odredenju diskurza koji mora
imati pocetak, sredinu i zavrSetak; uvod, glavni dio i zaklju¢ak. Ovo rasporedi-
vanje ujedno je i preispitivanje i dopunjavanje prema zahtjevu retori¢ko-logic-
kog okvira. Skari¢ (2000) daje prijedlog sljedeée retoricke sheme kombinirajuéi
anticku tradiciju i Marshevu komunikolosku strukturu govora. Ono $to se vidi iz
sheme u nastavku jest prijelaz iz uvoda u glavni dio koji povezuje prica, koja je
u antici dio uvoda, te implicitno iznoSenje protuargumenata koji se zapravo vide
u njihovom pobijanju.

Uvod:

— pozdravljanje i predstavljanje

— zadobivanje naklonosti i upoznavanje s temom izlaganja.

Izlaganje (glavni dio):

— rasporedivanje na dva simetri¢na dijela

— izlaganje prema razdiobi s dokazima (potkrijepa i pobijanje)

— tvrdnja u kratkom i jasnom obliku.

Zakljucak:

— sazetak

— poziv

— zahvala.
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U uvodu treba privuéi paznju ciljane publike 1 pokusSati zadobiti njihovu
naklonost skromnim predstavljanjem te izrazima postivanja slusaoca. Vazno je
ucenicima naglasiti da ukoliko ih nastavnik prethodno najavi imenom i prezi-
menom, ovu informaciju ne trebaju ponavljati. Zatim treba iznijeti cilj govora
1 srediSnju misao te dati pregled klju¢nih informacija. Naklonost publike se
stjee 1 retoriCkom skromnoscu, oblikom humora, naj¢esée na vlastiti racun,
citatom povezanim s temom ili parafrazom citata te povezivanjem govornika
s temom. U tom slucaju stvaranje zanimanja za temu slijedi prirodno iz prvog
dijela predgovora. Dobro je ubaciti retoricko pitanje i tako povecati zanimanje
za temu. Posljednja dva elementa u antickim i komunikoloskim podjelama pri-
padaju glavnom dijelu. Granica uvoda 1 glavnog dijela nije ono §to je kljucno,
vazno je u govor ukljuciti sve funkcionalne dijelove. U skladu s tim, spome-
nuti autori naglasavaju 1 prijelaze izmedu uvoda, glavnog dijela 1 zakljucka
kojima treba posvetiti pozornost u pripremi. U glavnom dijelu treba iznijeti
dokaze, utvrdene Cinjenice, provjerene podatke te opéepoznate i dokazane isti-
ne. Ti dokazi trebaju ili pozitivno podupirati govornikovu tvrdnju ili pobijati
suprotstavljene tvrdnje.

Zakljucak bi trebalo podijeliti u tri dijela. U prvom dijelu sazeti sve $to je re-
¢eno, u drugom dijelu pozvati na prihvacanje iznesenih misli 1 tvrdnja te uputiti
na akciju koja iz njih slijedi. Na samom kraju slijedi efektan zavrSetak te zahvalu
na strpljenju 1 paznji. Zavrsetak treba biti upecatljiv, odnosno retori¢an.

Teme javnog govora

U nastavi materinskoga jezika vazno je inzistirati na vrstama i oblicima
usmenog izrazavanja koji motiviraju ucenika. Jedan od tih oblika svakako je
javni govor jer u njemu ucenici otkrivaju vlastite sposobnosti te njeguju samo-
stalnost 1 slobodu izrazavanja. Trebalo bi se pri tom pridrzavati nacela zivotnosti
i demokrati¢nosti. Interesi uc¢enika razli€iti su: sportski, tehnicki, glazbeni 1 sl.
Ucenik ¢e uspjesnije govoriti ako ima temu koja mu je bliska i o kojoj ima razlo-
ga govoriti. Neposredna stvarnost u kojoj ucenik zivi moze dati nebrojene teme
za javni govor. Neke od tema koje mozemo ponuditi u¢enicima:

1. Drustvene mreze — laz ili istina? (Ovdje ucenici mogu iznijeti svoja promislja-
nja o druStvenim mrezama, istinitosti sadrzaja koji se tamo nalaze te njihov
utjecaj na njihovo mentalno zdravlje.)

2. Prijateljstvo (Ucenici mogu govoriti opéenito o prijateljstvu, o vlastitom isku-
stvu s prijateljima, izazovima prijateljstva i 0 njegovoj vaznosti.)

3. Sre¢a (Promisljanje o pojmu srece, Sto ucenika ¢ini sretnim, $to za njega znaci
sreca i kako postici taj osjecaj.)
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4. Ovisnost (U€enik moze odabrati ovu temu kao opcenit pojam i govoriti o
razli¢itim vrstama ovisnosti, njezinim uzrocima i posljedicama te primjerima
iz Zivota i izvora, no moze odabrati i pojedinu ovisnost kao npr. ovisnost o
drogama, alkoholu, kockanju, cigaretama i sl.)
5. Vaznost sporta (Sport kao vitalna komponenta u Zivotu djece i odraslih te
njegova klju¢na uloga u cjelovitom razvoju mladih ljudi.)
Ucenik treba odabrati temu o kojoj Zeli govoriti. Kako je govor oblik demo-
kratskog komuniciranja i glavni na¢in povezivanja s ljudima, u€enik bi trebao
mo¢i 1 sam predloZiti temu o kojoj ¢e moci prikladno i kreativno govoriti.

Vrednovanje

Na kraju izvedbe ucenike ¢eka vrednovanje i samovrednovanje. Najprije se
ucenika pita da sam izlozi svoj osvrt na govor, zatim ga ostali ucenici iz razreda
vrednuju i na kraju ucitelj. Prije samoga izlaganja ucitelj treba izraditi kriteri-
je za vrednovanje javnoga govora prema sastavnicama koje ¢e se vrednovati u
izlaganju.

4 3 2 1
PRIPREMA, IZBOR TEME I ARGUMENTACIJA
Govornik je izvrsno | Govornik je vrlo Govornik je Govornik se nije
pripremljen. Bira i dobro pripremljen, | djelomi¢no pripremio za javni
istraZzuje temu u svim | uglavnom je istrazio | uvjezban. Tema govor. Ne mozZe se
dostupnim izvorima. | i proucio temu u vise | je ili prezahtjevna razluditi tema govora.
Tema je publici dostupnih izvora. za publiku ili Nema podatke iz
zanimljiva i korisna. | Tema je prikladna za | nezanimljiva i istrazivanja niti je
Sve su klju¢ne teze publiku te pruza neke| trivijalna. odabrao temu.
izvrsno potkrijepljene | korisne informacije. | Izvori bi trebali biti
vjerodostojnim Vecina izvora je jasno| jasnije navedeni,
izvorima (¢injenicama,| navedena. trebalo bi navesti
statistickim podacima,| Govor ne djeluje kvalitetnije elemente
citatima). Izvori u potpunosti dokazivanja. Govor
su jasno navedeni. promisljeno i nije dovoljno
Sastavlja odli¢an uvjezbano. pripremljen niti je
sinopsis govora. Glavna misao nije tema istraZena u vise
Govor je promis$ljen i | jasno definirana. izvora.
dobro uvjezban. Cilj govora nije

jasan.
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STRUKTURA JAVNOG GOVORA

Govornik je jasno i
precizno oblikovao
uvod, glavni dio i
zakljucak te je govor
povezao u smislenu
cjelinu.

Izvrsno koristi
postupke privlacenja
pozornosti, jasno
iznosi tezu, donosi
jasan i pamtljiv
sazetak te efektno
zavrsava govor.

Govornik je uglavnom
oblikovao trodijelnu
strukturu govora.
Koristi dobre postupke
privlacenja pozornosti.
Daje smjernice o temi.
Mjestimic¢no se gubi
povezanost uvoda

s glavnim dijelom

ili glavnog dijela

sa zaklju¢kom. U
zakljucku se donekle
referira na tezu, jasno

Govornik je naznacio
uvodni, glavni i
zakljucni dio, no govor
nije povezan u smislenu
cjelinu.

Koristi neuobicajene
postupke privlacenja
pozornosti. Teze se
mogu jasno razaznati
kao i glavne tocke
govora, no nisu
eksplicitno izrazene.
Zakljucak je nejasan i

Govornik nije
oblikovao uvodni,
glavni i zakljucni
dio te govor nije
povezan u smislenu
cjelinu. Ne koristi
uobicajene postupke
kako bi privukao
pozornost. Teze
nisu jasno odredene.
Nema zakljucka, nije
jasno naznacen ili se
govor prekida bez

oblikuje efektan neuskladen s ostatkom | zakljucka.
zavrsetak. govora.

RETORICKA OBILJEZJA

Govornik oslovljava | Govornik se ne Govornik se premalo Govornik se

publiku, gleda i
iskazuje postovanje
publici. Stil govora
je primjeren i sluzi se
standardnim jezikom
postujuéi jezicne
norme.

Pazljivo bira rijeci.

obraéa publici s
dovoljno uvazavanja,
primjetna su manja
odstupanja od
standardnog jezika i
jezi¢nih normi. Nema
neprikladnih rijeci.

obraéa publici,

postoje odstupanja od
standardnog jezika i
jezi¢nih normi.
Govornik upotrebljava
zargon ili nekorektne
izraze.

uopée ne obraca
publici i ne govori
standardnim jezikom.
Prisutne su brojne
gramatic¢ke pogreske.
Upotrebljava zargon,
koristi neprimjerene
izraze i rijeci.

GOVORNA [ NEGOVORNA OBILJEZJA

Govornik govori
primjerenom
glasnocom, vrlo
izrazajno, zvuci
zainteresirano,
isti¢e vazne dijelove
govora stankom,
mijenja tempo
govora, ne ponavlja
sintagme, nema
postapalica.

DrZi se zadanog
vremena, ima
primjerene geste i
grimase.

Govornik uglavnom
govori primjerenom
glasno¢om, izrazajno,
isti¢e dijelove, ali
ne mijenja tempo
govorenja, ponavlja
neke rijeci 1 izraze.
U manjoj mjeri krsi
zadano vrijeme, ima
primjerene geste i
grimase.

Govornik samo

na trenutke govori
primjerenom glasno¢om,
govori ili preglasno

ili pretiho, ne istice
dijelove govora, ne sluzi
se stankom, ne mijenja
tempo. Ponavlja rijeci.
Katkad se sluzi
postapalicama.

U manjoj ili ve¢oj mjeri
kr$i zadano vrijeme,
nesiguran je. Uglavnom
koristi primjerene
grimase 1 geste.

Govornik ne govori
primjerenom
glasno¢om. Vice ili
govori pretiho te ga
se ne Cuje. Ne drzi
se zadanog vremena.
Koristi postapalice u
govoru. Napadan je
i ima neprimjerene
geste 1 grimase.
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Temeljem ovih sastavnica ucitel) mozZe vrednovati ucenicki govor 1 brojca-
nom ocjenom. Temeljni je cilj govornih vjezbi i rada na javnom govoru u osnov-
noj Skoli u€enika komunikacijski osposobiti u podrucju govorne kulture tako da
stekne specificne komunikacijske kompetencije i na kraju osnovnoga Skolova-
nja da se moZze izrazavati prema drusStveno prihvatljivim pravilima i normama
odnosno postivati govorni bonton; uociti neprimjerene komunikacijske stilove
izrazavanja kao otklon od govorne kulture te uociti povezanost jezika i kulture
kao 1 njihove mijene kroz povijest.

Strah, trema i sram u javnom govoru

Slavni rimski govornik Ciceron rekao je: ,,Na pocetku svakog govora posta-
nem blijed te drhtim u udovima i u dusi.*

Ucenicima treba objasniti da vecini ljudi javni nastup predstavlja problem
zbog straha i treme koju osjecaju te njihovim psihi¢kim i fizickim manifestacija-
ma. Skari¢ navodi (2008) da je posve normalno da se ljudi srame javno govoriti
i da osjecaju strah od javnog govora. Strah i sram mogu biti ve¢i ukoliko uc¢enik
nije navikao javno govoriti ili ukoliko je pred njim brojno slusateljstvo (vise
razrednih odjela). Nadalje, spoznaja da ¢e se njegov govor vrednovati prema
unaprijed zadanim kriterijima vrednovanja moze pridonijeti strahu od javnoga
govorenja. Ucenici koji su sramezljivi i introvertirani ceS¢e ¢e imati strah od jav-
nog govorenja, zato je vazno sve ucenike tijekom osnovnoskolskog Skolovanja
izlagati javnom nastupu i javnom govorenju kako bi stekli iskustvo i samopouz-
danje koje ¢e pomo¢i da u buduénosti pristupaju javnom govorenju bez straha.

Skari¢ (2008) navodi da su uzroci srama i straha realni i nerealni, definira
sram kao osjec¢aj nelagode koji potjece od tocne ili pogresne procjene nasih ne-
dostataka, koji ¢e izazvati kritiku ili porugu okoline ako ih ne skrijemo. Zato se
u javnom govoru sram javlja u onolikoj koli¢ini kojom tu nepovoljnu reakciju
predvidamo, a ve¢inom je takvo nase predvidanje pogresno. Strah dolazi od
predvidanja opasnosti i prijeti sruSiti onaj vazan cilj svakoga govornika — da
bude ocijenjen Sto bolje.

Strah 1 sram mogu se osjecati 1 fizicki kao npr. suSenje usta, knedla u grlu,
gréevi u stomaku, nalet adrenalina, Sirenje zjenica, snazno lupanje srca, tremor,
nesvjestica. Cesto su upravo ovi tjelesni simptomi posljedica psihickog osjeéaja
kao Sto je strah, sram ili nelagoda. Ucenici kod kojih su ovi psihicki i tjelesni
simptomi izrazito izrazeni mogu pribjeci izbjegavanju sudjelovanja u izvedbi
javnoga govora. S ovim ucenicima vazno je razgovarati o uzrocima straha i sra-
ma koji se javlja pri javnom govorenju. Vazno je usmjeriti ucenika na vaznost
dobre i temeljite pripreme za odabranu temu. Ne dopustiti u¢eniku da misli na
ono $to ne zna ili nije napravio. Pozitivna imaginacija ili vizualizacija smatra
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se najprikladnijom tehnikom za smanjivanje unutrasnje treme. Ova se tehnika
sastoji u tome da uc¢enik zamislja pozitivnu i detaljnu sliku o sebi u situaciji kada
govor drzi kvalitetno 1 s velikim samopouzdanjem. Vizualizacija je djelotvorna
jer se njome na neki nacin postavljaju ciljevi i zamisljaju situacije u kojima je taj
cilj ostvaren, odnosno zamislja se uspjeh, §to puni osobu pozitivnom energijom.
Strah i sram ¢e se smanjivati $to uc¢enik bude vredniji i iskusniji te ako se ne
bude potcjenjivao. Ucitelj bi trebao pokazati svoju dobronamjernost te na taj
nacin smanjiti negativne emocije kod ucenika. Kako bi se smanjio strah i trema
kod ucenika vazno je prije javnoga govorenja odrzati vjezbe zagrijavanja. Ove
se vjezbe koriste prije svake izvedbe 1 pomazu boljoj cirkulaciji krvi, regulaciji
rada srca 1 smirenosti disanja, kako bi energija tijela bila Sto ravnomjernije ras-
poredena. Gottesman i Mauro (2006) predlazu Cetiri vrste vjezbi opustanja. To
su vjezbe disanja, vjeZbe napetosti 1 opustanja, vjezba pod nazivom krpena lutka
te vjezbe aerobika. Trebamo zauzeti uspravan polozaj. Napnemo misi¢e ramena,
duboko udahnemo 1 odrZzimo napetost broje¢i do pet. Zatim izdiSuci opustimo
ramena. Ponovimo ovaj ciklus napinjanja i opustanja misi¢a ramena, ruku, leda,
straznjice, nogu i stopala, Citavo vrijeme duboko diSuci. Ova vjezba primjenjuje
se i na lice. Sirom otvorimo oéi te ih zatvorimo. Ova se vjezba ponavlja tri puta.
Na kraju protresemo €itavo tijelo 1 zamislimo da tako izbacujemo svu zarobljenu
energiju. Vjezba krpene lutke pomo¢i ¢e nam da razbistrimo um i postignemo
uspravno drzanje. Moramo uspravno stajati, sa stopalima u $irini ramena. Za-
mislimo da nam je glava postala jako teska i pustimo da brada padne na grudi.
Spustamo se jedan po jedan kraljezak, sve dok se ne prelomimo u struku uz
osjecaj klimavosti. NjisSemo se lijevo-desno, pritom ne zaboravljamo na disa-
nje. Kada se potpuno opustimo, po¢injemo se veoma polako podizati. Ispravimo
prvo koljena, zatim bedra, pa jedan po jedan kraljezak sve do glave. Kada se
uspravimo, duboko udahnemo 1 pri izdahu opustimo ramena. Ucitelj bi trebao
s uCenicima proc¢i ove vjezbe prije svakog javnog govora kako bi se opustili i
izbjegli napetost.

Zakljucak

Uvazavajuéi zakonitosti djetetova kognitivnog, socijalnog i emotivnog ra-
zvoja, stjecanje komunikacijskih kompetencija tijekom osnovnoga obrazovanja
vazno je ucenike ve¢ u osnovnoj Skoli osposobiti za zastupanje i branjenje vla-
stitih mi$ljenja u odredenim komunikacijskim situacijama te uskladiti govorno
ponasanje uce-

nika s normama govorne kulture. Naglasak je na u¢enikovu komunikacijsku
iskustvu koje mu pomaze provjeriti osobne komunikacijske navike i preispitati
vlastito socijalno ponaSanje. Ovakvim pristupom u nastavi jezi¢noga izrazavanja
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ostvaruje se vazan zadatak suvremene Skole, a to je poticati u¢enikovu aktivnost,
interakciju i komunikaciju koja mu omogucuje primjenu nauc¢enoga i otkriveno-
ga u svakodnevnim komunikacijskim situacijama (Bakota, 2010).

Institucionalno se ucenje jezika uglavnom oslanjalo na ucenje gramatickih
pravila i jezi¢nih normi, stoga je u suvremenoj nastavi vazno komunikacijski
osposobiti ucenika uvodenjem razli¢itih govornih vjezbi u nastavni proces s
posebnim naglaskom na pripremu 1 izvodenje javnog govora prema navedenim
sastavnicama. lako su govornicke vjestine one koje se mogu nauciti i one koje
se svakodnevno primjenjuju u razgovoru, emocionalne prepreke predstavljaju
glavni izazov s kojim se govornik treba suociti. Strah, sram i trema mogu se
pojaviti pri izvedbi javnog govora, stoga su vjezbe 1 pripreme kljucne kako bi se
uceniku ojacalo samopouzdanje i odvaznost te sigurnost u upravljanju vlastitim
emocijama.

U poucavanju govornistva ucitelj treba usmjereno voditi ucenika kroz sve
opisane faze javnog govora i time pomo¢i u razvoju ucenika u socijalnom, inte-
lektualnom i emocionalnom podrucju.
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PUBLIC SPEAKING

Abstract

The paper presents a communication model of speech exercises as one of the possibilities
for communication training of students during institutional learning of the mother tongue.
Speech exercises are based on modern theories of language learning, which state that master-
ing grammatical knowledge of a language does not guarantee successful communication in
that language. Language learning includes linguistic, sociolinguistic, and pragmatic abilities.
The paper discusses the importance of encouraging speech culture and public speaking in
elementary school (speaker culture, speech culture, speech expression, speech communica-
tion, communication skills), the fundamental goal of which would be to train students for
successful communication in various communication situations.

Keywords: speech, speech exercises, language, communication, public speaking.
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V]ECNOST IZGUBLJENOG IMENA
(Zineta Subasi¢, Minka, Karadoz-begova medresa, Mostar, 2024)

Roman Minka autorice Zinete Subasi¢, objavljen 2024. godine u izdavackoj
djelatnosti Karadoz-begove medrese u Mostaru, predstavlja djelo koje ne govori
o ratu, ve¢ o posljedicama koje rat ostavlja na ovjeka, o onome §to dolazi nakon
rata. Ovaj roman inspirisan je tihim i dugotrajnim odjecima rata u covjeku. Jer,
i kada granate utihnu, Sutnja ostaje; 1 kada se tenkovi povuku, slike ostaju u
sjecanju. Rat se u istoriji zavrSava datumima i biljeSkama, ali u ljudskoj svijesti
nastavlja da traje. Upravo o tom unutrasnjem, nevidljivom ratu govori roman
Minka, u kojem autorica otvara i pitanje granica ljudske nade.

Glavna junakinja ovog romana je djevoj¢ica Minka, koja je imala samo Cetiri
godine kada je odvojena od svojih roditelja i predata strancima. Da bi bila spa-
Sena, ostala je bez temelja. Odveli su je Spanski mirovnjaci, krstili je i nadjenuli
novo ime — Sol, pokrStena je u crkvi Svetog Trojstva u Granadi. U Spanskom
jeziku sol znaci sunce. U ovom romanu to sunce ne grije, ono zasljepljuje, ono
je sunce tudeg neba. Dijete koje su htjeli spasiti od tame, izgubilo je svjetlo svog
jezika. Izvedena iz no¢i rata, Minka je unesena u svjetlo koje ne prepoznaje, u
svjetlo zaborava. I tu pocinje njen drugi zivot: Zivot bez jezika, bez proslosti, bez
ogledala koje bi potvrdilo ko je, zivot sa neizvjesnom buduénos¢u. Otac ju je, u
strahu i nadi, predao Spanskim mirovnjacima, vjerujuci da je spaSava, a zapravo
je Salje u drugi oblik zatoCenistva. I tako se u istom imenu susre¢u vjecnost i
zaborav, vjera i izgubljeni identitet, svjetlost i tama.

Upravo je ovo jedan od najslozenijih trenutaka romana: trenutak u kojem se
ljubav i gubitak stapaju u isti Cin.

Prikazuju¢i dinami¢nu i dramati¢nu sudbinu protagonistkinje, roman ne
osuduje ni u kojem segmentu, roman samo podsjec¢a. Podsjeca na paradokse
historije: da se jedno dijete moze pokrstiti u Crkvi Svetog Trojstva i istovre-
meno izgubiti sveto trojstvo svoga identiteta: ime, jezik i dom. Roman ne trazi
krivce, ali prepoznaje hamartiju epohe, onu tragi¢nu gresku covjecanstva koje 1
kad pomaze, ne zna da ranjava. Tragika sudbine predstavljena je u nelinearnoj
formi, razlomljenim pripovijedanjem, sastavljenim od unutra$njih monologa i
kratkih bljeskova. To nije slucajnost, to je nuznost, jer trauma nikada ne govo-
ri cjelovitim re¢enicama. Ona govori u fragmentima, iskidano, u tiSini izmedu
rijeci. Kroz takvu strukturu naziru se sjenke najtezih iskustava, onih u kojima

' Afan Lati¢, magistar arapskog jezika i knjizevnosti, profesor u Medresi ,,Mehmed Fatih*.
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zene najcescée Sute Sutnjom glasnijom od vriska. Upravo u toj tiSini roman Minka
otvara prostor za dostojanstvo onih ¢ije su rane nevidljive, ali ne i manje bolne.

Podsjetimo se Itala Kalvina 1 njegovog romana Ako jedne zimske noci neki
putnik, koji fragmente koristi kao igru. Autorica Subasi¢ fragmente koristi kao
rane. Kod Kalvina je to literarna konstrukcija, a kod Zinete SubaSi¢ nacin da
se pokaze kako pamcenje traume nikada nije cijelo. Gasan Kanafani u svom
djelu Sta vam je preostalo pise o Eovjeku koji gubi zemlju, Subasi¢ o djetetu
koje gubi roditelje, a oboje pisu o svijesti koja odbija da se preda zaboravu. Ka-
nafani postavlja pitanje: ,,Sta ostaje kada nestane domovina?“, a Subasi¢: ,,Sta
ostaje kada nestane roditeljski zagrljaj?* U ovom segmentu vazno je i djelo no-
belovke Herte Miler, ¢ija je proza oblikovana iz egzila 1 unutrasnje podvojenosti,
kroz fragmente koji su jednako poetski koliko i bolni. Miler je istakla: ,,Glad je
moja domovina.“ Zineta Subasi¢ naglasava: ,,Sje¢anje je moj jedini dom.*“ Ako
je Herta Miler dala glas onima kojima je uskracen jezik, onda Zineta Subasi¢
daje glas djetetu koje je izgubilo dom, ali ne 1 ime, jer je ime posljednja linija
odbrane. Mozete izgubiti zemlju, kucu, vjeru, ali dok god nosite ime, postoji
trag postojanja. Ime Minka u ovom romanu postaje posljednja tvrdava identiteta,
posljednja zastita od zaborava. Minka je hipokoristik i potice od feminonima
Emina ili Amina i znac¢i ,,pouzdana, vjerna®. U drugim jezicima leksema minka
moze znaciti i zastita ili utoCiSte u japanskom, na primjer, oznacava narodnu
ku¢u, mjesto gdje Covjek pronalazi sigurnost i mir. Paradoksalna postavka: di-
jete koje ostaje bez ikakve zastite nosi ime koje u svom korijenu znaci upravo
povjerenje 1 zastita. Kada izgubite ime, ostajete samo pri€a, a pri¢a bez imena
pripada svima i nikome. Zineta Subasi¢ vraca ime djetetu, vraca identitet onima
koji su izbrisani 1 vraca dostojanstvo onima o kojima se ¢utalo. Zato Minka nije
samo roman, ona je ogledalo u kojem vidimo i vlastite Sutnje. Dok je ¢itamo,
pred nama se ukazuje djevojcica sa koferom ve¢im od nje same, djevojcica koja
ne zna da li ide u spasenje ili u zaborav. I ona nas gleda pogledom koji ne trazi
krivca, nego svjedoka, kao da kaze: nijesam nestala, vi ste zaboravili da traZite.
To pitanje nije upuceno proslosti, ono je upuceno sadasnjosti. Ako roman Minka
ima misiju, onda ona nije da nas zabavi niti da nam pruZi estetski uzitak. Njego-
va misija je da nas probudi, da nas zaboli, da nam u grlu ostavi knedlu i1 da nas
natjera da iz ovog pripovjednog materijala ne izademo isti. Roman je svjedocan-
stvo o jednoj djevojcici, koja, iako joj je oduzeto ime, ne dopusta da joj oduzmu
dusu, jer sve dok postoji neko ko izgovara njeno ime, makar i Sapatom — Minka
zivi. I s njom, u tom Sapatu, zive i sve druge zaboravljene priCe, sve precutane
patnje, svi glasovi koji su jednom utihnuli, ali nikada nijesu nestali.

Zato roman Minka nije samo prica o jednoj djevojcici, ve¢ o svima onima
koji pokuSavaju pronac¢i smisao nakon tiSine. Roman nas podsjeca da knjizev-
nost nije bijeg od stvarnosti, nego put prema njenom razumijevanju. U vremenu
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kada svjedo¢imo zaboravu kao drustvenoj navici, ovaj roman vraca dostojanstvo
sjecanju i poziva nas da ne odustanemo od empatije. To je ono po cemu roman
Minka ostaje vazan: ne ostavlja nas ravnodusnima, ve¢ nas uci da i najtisa svje-
docanstva mogu biti najglasniji oblik istine.
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Cnasxa I'BO3/JEHOBH'h

ITOJIMTUKA KAO ITPAKCA CIIOBOJE /NN
KAO TEXHUKA BITAJAIBA 1 MO'hU

(Cago JlaymeBuh: Puram nonutuukor, Maruia cprcka — J[pymrBo 4iaHosa y
Lpnoj lopu, [Moaropumna, 2020, ctp. 177)

Kmura nox nazusom Puram monutuukor mpog. ap Casa Jlaymesuha npen-
CTaBJba CUHTE3Y ayTOPOBOT BUIICTOUIIHET 0aB/bEHA CABPEMEHOM IOJIUTHYKOM
¢unocodujoM y HacTOjarby Ja KPUTHYKH TPEUCITUTA U PACBHUJETIN UCTOPH]CKY
U JPYIITBEHY CTBAPHOCT Y K0joj kuBHUMO. [lonutuka je cxBaheHa u kao mpakca
co0o0/ie U Kao TeXHUKA BIajlamka Wik MohH, JOK caMuM HaciaoBoM Puram mo-
JHUTUYKOT ayTop, MPeMa HErOBUM PHjEuUMa, JKEJIH Ja MOKAXKE Ja je MOJTUTHKA
PUTMHKa, Y KOjO] C€ MHUjeHajy OOJUIH, aJTh U J1a TO MOJUTHYKO MOXe OUTH ca-
4yBaHO WK U3ryOsbeHo. OTBapameM (QyHIAMEHTAIHUX IHTamka O KpeTamy U
TpaHcPOpPMaIIHjH TIOTUTHKE Y CABPEMEHOM CBH]ETY, ayTOp HABOAM IOATaK Ja
CBEra OKO je/IHa JIeCEeTHHA JbYJCKE MOMyalnje aKTUBHO YUECTBY]€ Y MOTUTHUIIH.
Jlok ce monuTHka o6e3Bpelyje u MapruHagn3yje, OHO MOJUTHYKO CE, Kao MpaK-
ca cj000/ie K0joM ce OOJUKYje jaBHU JKMBOT Yy 3aj€AHULIU, Jerpaaupa. YMjecTo
Ha HEMPEMOCTHBH ja3 u3Mel)y KUBOTa M MOJUTHKE, ayTOp yKa3yje Ha HY>KHOCT
O4yBama 3ajeJHUIIC U KPUTUYKO MPOMUIILbAKE 0 HajOosbuM MoryhHocTHMA 3a-
JETHUYKOT JKUBOTA Y IEMOKPATCKOM JIPYIITBY U JIP’KaBH.

CTpyKTypy KEUTE, TOPE IPEAroBOpa U OUIBEIIKH O ayTOpPY, YNHE TPU TeMaT-
cku noBe3aHa aujena (I — 3anazax ionuiuykoi; I — Honuiiuxa, itexnuxa, moh;
11 — Jlemoxpaitiuja, gyxoenu u HoauiuuyKy ugeniiuitieil), Koju ce cactoje oJl 1Mo
TPH OIIe/a, JIOK j€ Ha Kpajy CBAaKOT OJ HHUX HaBEJCHA pelieBaHTHA JINTEpaTypa.
Ornenun u3 punocoduje noauTUKe 00jeAUHLEHN Y OBOj KIbU3H CBjeAoYEe Aa IMO-
JUTHKA, KA0 IITO ayTOp UCTUYE Y MPEATroBOPY, HHjE CaMO CTBAp MPAKTHKOBAHA
Beh u mpeamer munbewa (ctp. 7). IloBe3aHocT oBa ABa mpolieca oriiea ce He
camo y TTOJTUTHYKOM JIjesioBamy Beh u 'y dunmocodckoM pasymujeBamy MOITHTHKES
Kao TakBe.

[IpBu nuo xmwure (3anazak MOIUTHYKOT) caapxu oriene: Ilonutuka u meHa
WCTHHA — HECTAjame KpaJbeBcke Gurype nonutuke, Kpuruka u nonuruka u He-
CTajame MOJMTHUYKOT. 3anmaxyhu ce 3a pexadwimraiujy npaktuike gpumocoduje
KOja €THYKO, IMOJIMTHYKO U EKOHOMCKO UHIbEHE Mpocylyje nmpema 100py KojeM
Tpeba na texu (cTp. 13), ayrop ykasyje Ha TO Ja Cy Y MOACPHOM BPEMEHY OBa
noapy4ja pazasojena. [lonutuka je penykoBaHa Ha TEXHUKY 0e3 Mopaja, eTHKa
Ha WHAMBUYAIHU MOpaJ, a €KOHOMHja Ha ayTOHOMHO KpeTame Kanurana. ,,la
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penyKuuja 1 pas3/iBajalbe OBE TPU KJbYUHE MPAKTUYKE J[J€TaTHOCTH, KOje 00u-
Kyjy JbYIACKH CBH]jET, MOCTETIEHO ce OKpehy mpoTuB mo0Opa W MpaBEeTHOCTH Y
MOpAJIHOM, HOJUTUYKOM U OMIITEJbYACKOM 3Hauewy  (cTp. 14). U3BjecHo je aa
yIpaBJbamke 3ajeJHUYKUM )KHBOTOM JbY/IM KOPECTIOHANPA ca OpPOjHUM MapasioK-
cuMa y KojUMa Ce OJICJIMKaBa IUIEMEHUTO U CYpOBO JIMIIE MOJUTHKE, KOje, pemMa
pujedrMa ayTopa, MpaTH MOJUTHYKY JjeJIaTHOCT KpOo3 IHjely HeHY HCTOPH]jY
(ctp. 15). CraB na monuTuka JaHac HUj€ Ha 10OpOM Iviacy apryMEHTOBAH je 4M-
CHUIIOM JIa JIOUIEM IVIacy IMOJHUTHKE JOMPUHOCE MOJIUTUYAPH KOJU MOJIUTUKY
pPeAyKyjy Ha TEXHUKY Biajama U MONH, KOJOM C€ 0CTBapyje MaKWjaBEIIMCTUIKH
IpojeKT BiaaaBuHe. bynyhu na Munubeme MOITUTHKE U MOJUTHKA KAa0 MUILIbE-
€ HEJ0CTajy y CAaBPEMEHO] MOJIUTUYKO] MPAKCH, U30CTaje U UCTUHA MOJUTHKE
Kao TakBe, cmarpa aytop (ctp. 16). [Totom uctnde na mucinutu u npocyhusaru y
MOJUTHIIM 3Ha4X IEPMAHEHTHO UMaTH Ha yMY Jia MOJIMTUYKH [IPOCTOp HE HACTa-
BYyje 4oBjeK (MHIMBUAYa) Beh JbyaH, TOK MOTUTHKA 0e3 MUIJBEHA U CYIITHHE,
,,Ka0 aKTyeJTHOCT 3apo0JsbeHa y orahaje, MoIuTU3Yyje U CaMO MUILbEHE Ka0 MO-
Iy TMoNMTHYKe akTyanmm3anmje’ (ctp. 19). AucranumpameM ox uctuHe 3adopa-
BJbA C€ OHO IUIEMEHUTO JIULE MOJIUTUKE KOje yIyhyje Ha IBEeHY YKOPUJEHEHOCT
y OTBOPEHOCT W cio0oay Jeyackor O6wha. JImjek om oBor 3a0opaBa MUIIBEHA
ayTop BHJHM Yy MOBpPATKy cjehama Ha MOJUTHKY: IITA je OHAa Ouia, IITa jecTe U
mra 6u momta Outn. CamMuM THM OM ce cMamHiIa JUCTaHIa n3Mel)y moiauTuke
Kao Mohu U MmoJuTHKe Kao uctuHe. Mcnocrasiba ce 1a 0 aMHE3UjU MOJIUTUYKOT
CBjeZI0Y€ MHOTE Ipenpacyle O MOJUTHUIM, KOje yTHYy Ha TOJHUTHYKO IjesioBa-
Be, U YeMy ce ,,HajOOoJbU U HajJyMHUJU JbYAH KJIIOHE MOJIMTHKE MpenyTajyhu
je mpocjeuanM u Hajropum* (ctp. 19). Kpusa monmmutuke u omacHOCT Of HECHE
MapruHajin3alyje 3anounme y 3a0opaBy Opure 3a OUBCTBO YOBjeKa, 10K CE Te-
KMIITE TTOMjepa Ha OpUTY 3a CBHUJET, IErOBY OZIPKUBOCT U €(UKACHOCT, cMaTpa
ayTop, yno3opanajyhu 1a nmojJuTuKa He CMHje U3TYOUTH U3 BUJIA JbYACKH CBHjET
cioboze, Kao U APYIMTBEHOCT Mel)y JbyinMa, Koja uX OKyIJba M MOBE3Y]e.
Koncraryjyhu na y Hamem BpeMmeHy arpoduje M HecTajamba MOIUTHYKOT
pacte morpeba 3a BEroBUM MHIIUBEHEM, ayTop y omieny Kputuka u moiautuka
1oJIa3u O KOopeauje KpUTUKE U MOJIUTUKE, Oyayhu na ce KpuTHKa ycMjepaBa
Ha MOJMTUYKY CTBApHOCT paji pa3yMHjeBama U yTHIAja HA OHO IMOJUTHYKO.
Kputnka je y ABOCTPYKOM OJHOCY IpeMa MOJUTHUYKOM M MOJMTHULIM, CMaTpa
npodecop Jlaymesuh (ctp. 33). [IpBo, KpUTHKA je UMaHEHTHA MOJIUTUIU KPO3
MOJUTHYKE aKTepe Kao aKTMBHA/KPUTHYKA CBHUJECT Y AKTYEIHOM IMOJUTHYKOM
ceujety. [Ipyro, KpuTHKa je TpaHCICHISHTHH OJHOC KOjU JTOJIa3U M3 €KCTEPHOT
KPUTHUKOT CTaBa, IPU YeMY MOJIUTUKA TI0CTaje IPEAMET Ca3HaJHOT U KPUTUUKOT
npocyhuBama. OBa iBa HUBOA KPUTHKE U TMOJIMTHKE IEPMAHEHTHO C€ AOIUPY]Y,
npulirxkaBajy U yaajbaBajy W KOJ TeOpeThyapa M KoJ MpaKkThdyapa MOJUTHKE.
Nako cy Ha muaHy ca3Hama IMOJUTHYKE CTBAPHOCTH HEONXOAHA M KOPHCHA
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3HaWba U3 OPOJHUX MO3UTHBHUX HAyKa, OHA, IpeMa ayTopy, HUjecy JAOBOJbHA 3a
KPUTUYKO MHIIUBEHE MOJIUTUYKOT, Beh ce ympaBo ,,y TAaKBOM NPOMHILbAKY U
cyhemy 3aunme Gpuiiocoduja MOMUTUYKOT Koja Ou y 100a akTyesHe rodanusa-
nuje Tpebdano ma 3ampo6uje mMjecto npee punmocoduje” (ctp. 34). Y Tom cmucty
¢unocoduja, ,,ka0 MUIbEHE KOje OTBapa (pyHIaMEHTalIHa MMUTamka CBOT Bpe-
MeHa, MOpa OMTH KPUTHKA, & TO 3HAYM OTHOP U YJa3aK y PU3UK U HECUTYPHOCT
(ctp. 37). Bynyhu na je KpuTHUKa CBHjECT OCHOBA 3@ UCTOPUJCKO pa3yMU]jE€BambE
TTOBHjECHOT CBHjE€Ta, OHA j€ M CBHUJECT O KPU3U y KOJy yJla3e aKTyelHe MOBHje-
cHe (opme xkuBoTa. Kputrka u kpusa cy nosezaHe U Mel)ycOOHO yCIIOBIJbEHE,
y3 OpojHe MojajuTeTe TOT YCIOBJ/baBamka M MOBE3MBamba, cMarpa ayTop (CTp.
41), narnamasajyhu aa nonutuka 6e3 cno0oe HeMa HUKaKBOI' CMUCTIA, U Ja Taj
cMmucao Huje Moryhe KOHCTUTyHcaru 0e3 KPUTHYKOT OTIIOpa MOJIUTHYKO] Mohu
TOTaJM30BabA U 3aTBapamba.

Ornen Hecrajame MOIMTHYKOT MCIUTYje OJHOCE IOjMa TOJUTHYKOT U pe-
aJIHUX IIOJIUTHKA KOj€ C€ MPAKTUKY]y y HaileM BpeMmeHy. Ca zpyre cTpaHe ce
OTBapa MUTAkbE OJHOCA PEATHOT KMBOTA U MOJUTHKA KOje XKeJle Ja yIpaBibajy
wuM. bynyhu na cy peanHu )KUBOT U MOJAUTHUKA JaHAC Yy PacKOJy, KOjU IPOU3BO-
1u cBe Behy MHIU(EPEHTHOCT MpeMa MOMUTHIN U TTOJTUTHYKUM TeMaMma, ayTop
yKasyje Jla ce MOJIMTUKA YJasbyje Off PEalHOI KMBOTa U 0OpaTHO, IITO MMa 3a
MOCJbEANILY HECTajarbe MOJUTUIKOT M3 MOJIUTHKE. TpaHcopMalyja MmoJIuTHKe
y CaBPEeMEHOM CBH]ETY, TJ[je TIOJUTHKA U Jlalbe ocTaje chepa MOhM U Bajama,
MPETIIOCTaB/ba HOBO pa3yMHjeBambe EKOHOMH]jE, TPXKHINTA, TpaBa, MOJUTHKE,
para, meh)yHapoqHUX M yHyTapIp:KaBHUX ojnHoca. [lomuTHukuM akrepuma ce
Hamehy HOBHU ayTOpHUTETH, KOjU MPe3eHTy]jy rto0anHu nopeaak mohu. Imobanxnu
HopeJiakK ,,0TKpUBa CBOJy HOBY OHTOJIOTH]Y, €IMCTEMOJIOTH]y U aKCHOJIOTH]Y, Ha
KOjUMa M3pacTa UMIIEpHUjaIHu ayTopuTeT Mohu. Jlakie, CAMOKOHCTUTYHILE Ce
[100aJIHU CUCTEM KOHTpoJIe 0€3 KIITACUYHUX MHCTUTYIMja BIacTu™ (cTp. 58), 1ok
ce TOJINTUKA CBE BHIIE OTyljyje O CBHjeTa KMBOTA U MOCTaje IMyKa TEXHUKA U
3aHUMAakbE je/IHE OJUTUYKE KacTe KOja KUBU Of MOJIUTUKE.

Hpyru muo xmwure (Ilonmmthka, Texnuka, Moh) canpxu cipenehe ormene:
Moh ugeninughuxosarwa u uckwyuusarba, ABaHType TEXHUKE VErsus aBaHTypa
MOJIUTUKE — y 3ajeJHUYKOM YaMIly TeXHHKe U MojepHa KOHCTenaluja: mioba-
nu3anyja para u mupa. Hactojehu ga ocBujetiu perujy noiaMTuke U MPOMUCITH
OHO TIOJIUTHYKO Y XOPU3OHTY yTHUIIaja MOJUTUYKUX TEXHUKA KOj€ Cy TOCIbeInIa
JIOTUKE UJIEHTUTETA U HEHE MONUTHYKe MOIu(UKaLuje y GUrypu cyBepeHure-
Ta, npogecop Jlaymesuh ucrnde na MoIUTUYIKO KaO0 OCHOBA MOJIUTHKE 3a/1001ja
3HaueHE KPO3 pa3IMKOBaE jJaBHE U NPUBATHE c(epe, IIPU ueMy ce jaBHa cdepa
eKCIIOHHMpPa Kao peruja MoJIuTHYKOT HIeHTH(HKOBama cybjekra. ,,Kao TakBa, oHa
je neduHuCcaHa IPaBOM y YMjUM OKBHUpHMA J100M]jajy JETaJUTET CBE MOJIUTHUKE
KaTeropuje, a moceOHO CyBEPEHUTET Kao CPEIUILITE MOJIUTHKE Kao Takee™ (CTp.
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71-72). Onpelhyjyhu cyBepeHUTET Kao MpaBHY U MOJIUTUUKY KaTEropujy rije ce
JIOAMPY]Y KUBOT U MPABO, ayTOP yKa3yje Ha MPOTHUBPjEUHH KapaKTep CyBEpEHH-
TeTa, jep ra je Hemoryhe jeHo3HaYHO JNeprHUCATH KA0 UCKJBYUUBO MPABHY WIH
HOJIUTUYKY KareropHjy. JIok je y kimacuaHoM oOpacily MOJUTHKE TOJIUTHYKHU Cy-
0jeKT KOHTpoJKcao MOh, HOBa (pOpMa MOIUTHUKE CBE BUIIIE MIOCTAj€ MONIUTHKA 0e3
MOJTUTHYKOT Cy0jeKTa MM OMOTONUTHKA (KOja TIOJMTHKY Be3yje 3a YIPaBJhambe
TOJIUM KHBOTOM). ,,bHONONNTHKA TeHepulle MOCTIOIUTUYKO CTakbe Y KOjeM ce
Cy0jEKT U HErOB MOJIUTHYKH UACHTUTET UCKIbYUY]Y YKIbYUHBAKEM: €KOHOMHU]E,
TP>KUILTA, TEXHUKA YIIpaBJbathba U KOHTPOJIE HAJl YKYITHUM >KMBOTOM. Pujeu je o
eKCIUTMKaINju ToTajaHe Mohu, Mohu 6e3 cybjexra® (ctp. 73—74). Ha Taj Haunn
MOJIUTHKA MOCTAaje TEXHUKA MONM U TOTAJIHE KOHTPOJIE KUBOTA.

VY omeny nmocBeheHoM onHOCY m3Mel)y TEXHHMKE M MOJMTHKE KPUTHYKH Ce
MPEUCIIUTY]j€ YTULIA] TEXHUKE Ha JbYJCKU CBHUJET, y3 KOHCTATal1jy Ja j€ TeXHNY-
HOCT HayKe IMOCJbEUIAa PEeIyKIHje yMa Ha MHCTPYMEHTAJHY PalMOHAIHOCT,
IITO j€ YCIOBWJIO CIEUWjalu3alijy U YMHOXAaBambe HAyYHUX JAUCLMILUIMHA.
TeXHHYHOCT MOCTaje OCHOBOM TOTajHEe MOOWMIM3anje MOhM y CBUM perujama
CBHUj€Ta, TAKO J1a U caM paJl JoOuja TOTAIUTApHU KapakTep. MonepHH YOBjeK je
,,TOTATHO Y 30HA MONM HUXHWJIU3Ma U THME je 00jeKT Kopuihema U peayKImje
Ha paj ¥ TeXHUKY. 300T Te peayKIije N30CTaje MULbEHE Koje O oMoryhusio
JbyIMMa TIpeBIafaBame HuXmwm3Ma'™ (ctp. 82). Mako ce, npema aytopy, JbyACKH
yYM HE CMHj€ PEAyKOBATH HAa MHCTPYMEHTAJIHH YM U TUME HNOAPEAUTH JIOTHUIU
MohH, KOHTPOJIE U MIOCje€A0Bamka, JbYIN TEXHUUKOT 1002 ca MPOrpecoM TEXHUKE
rybe moryhHOCT fa JoHOCE CI000HE OJUTyKE, HayKa I10CTaje CPEJICTBO TEXHUKE,
JIOK C€ JbYACKA JIMYHOCT Ipujaarohasa u MHjema 1Mo JeTePMUHAHTAMA TEXHUKE
(ctp. 87).

VY omreny mox HacioBoM MojepHa KOHCTeNanyja U Tiodamu3anyja para u
Mupa GeHoMeH rodanu3anuje ce oapehyje kao mporec Koju je ycMjepeH Ha
CTBapame HOBOT' CBjeTCKOI MopeTka. Mako ce mobanu3anuja passuja y OMTHUM
o0nactuma CBHjeTa KUBOTA, Y €KOHOMM]H, MOJUTULU U WUICOJOTHjH, HAYLHU U
TeXHUIM, MH(OpManMjama U rpaljaHCKOM JAPYIITBY, CBE HaBEICHE IMMEH3Hje
mobanu3aiuje, nMpemMa pujeurMa ayTopa, HE pa3BHjajy Cc€ paBHOMJEpHO, Beh
JOMHUHHMpAa €KOHOMCKa, KOpIlOpalMjcka miobanu3anuja y 4YBPCTO] 3ajeaHUIN
ca umrnepujaiHoM rodanuzanujoM mohu (ctp. 99). I'mobGanna ekoHoMcKka MOh
UMILTUIAPA TII00AIHY JIOMUHALH]Y, Tj. TEXIbY 3a I00ATHOM MOJIUTHYKOM KOH-
TposioM cBujeTa. [106anHa MOh ce mocTaB/ba M OAp>KaBa HOBUM CO(PHUCTHUIIM-
paHUM CpeICTBHMA BlIaJama U KOHTPOJIE, TOK NMHUTamke miodanHe 0e30jeqHocTi
npogecop Jlaymesuh Buau Kao nurame nosjepewma usmehy mehynapognux ak-
tepa. [Ipurom, Kpo3 camienaBame pa3InUUTHX TEOPH)CKUX MPUCTYTIA OBOj TEMH,
CYNTHJIHO U3HOCH COIICTBEHA MOJCTHLIAjHA TyMadewa ucthuuyhu aa cy cjehamwe
u namheme JbeKOBUTHjH 011 3abopasa. ,,Kao mro je ryburak namhema MeHTaIHA

136



CMPT 3a JIMYHOCT Y IICUXOJIOLUIKOM CMHCIY, TaKo je I'yOMTaKk uctopujckor namhe-
Ba CMPT 32 Hapoje, BUX0Ba ApymTBa U Kyntype™ (ctp. 106-107).

Tpehu nuo kwure ([lemokparuja, 1yXOBHH U MOJUTUYKH UIACHTUTET) CAAPKHI
ornene: Jlemokparuja u npename, JlyXOBHU 1 MOIUTHYKH HIEHTUTET EBpore —
KaKO YKPOTUTH €KOHOMCKH (pyHnamenTanu3am? u danrazaMm CyBepeHOCTH U MU-
Tame 0 je3UKy. Y TeKCTy JleMokparuja u nmpeaame ayTop Tpara 3a OAroBOpoM Ha
MUTaBE 0 TPaHC(HOPMALIUJU HOIUTHYKOT y IOCTMOAEPHOM BpeMeHy. [Totom cnu-
jenu aHaM3a 3ajeHHIIe, FheHE YHYTPAITHhOCTH U CIIOJhAITEOCTH, IMAHEHITH]E 1
TpaHcueHaeHuyje. ,,[{umb je pasymjeTu noaurudke (peHOMEHE CaBPEMEHOCTH y
KojuMa Onujene mapagurme MOJUTHYKOT TpajupaHe Of IPUKO-PHMCKE aHTHKE,
XpuhaHCKOT cpelier Bujeka U MojepHor BpemeHa™ (ctp. 121). lemokpartuja
TPaXkH CBOj T0jaM, ajM ra, IpeMa MHUIJbEHY ayTopa, JoIll He Haja3u, Beh yecTo
oCTaje y JOMEHY HJCOJOUIKMX MPECKPUIIMja U MOJIUTHYKUX TexHuka. Ha Toj
OCHOBH KPUTHYKH Tpocylhyje na Outu MonepaH 3Ha4M CYNpPOTCTaBUTH C€ Tpa-
JUIHJU U ’€HUM BpHUjeIHOCTHMA, OUTH MOTIYHO HOB, HEyTEMEJbeH U 0e3 nuer
MIPETXOAHOT OCUM cBOT cy0Ojexra. udepennupajyhu nosntusae moryhHoctu u
rpaHule AEeMOKpaTHje y CaBpeMEeHOM cBHUjeTy, podecop Jlaymesuh ykasyje ga
JIEMOKpAaTHja, Ka0 HAYMH OPTaHM30Bama MOJUTHYKOT U MPABHOT XHUBOTA y Jp-
’KaBU, MOpa J1a Ce HaXpaHH! ,,M3BOPHUM COKOBHUMA PEATTHOT UCTOPU]CKOT )KUBOTA,
KOJU C€ CTBapa U Ipejaje Kpo3 KyATypHE U JyXOBHE BPHjEIHOCTH KPUCTAIN30-
BaHE y Ca3HamuMa, BjepH, MOpajly, YMjeTHOCTH. be3 mpumama oBOI Ipeaama
0CTajy HaM caMo Tpa3He, aliCTPAaKTHE CXeMe 1 Hauela, ajiu 0e3 eHepruje u *KHUBO-
ta* (ctp. 131). ¥V Tom cmucny noacjeha na 6u gemMokparujy Tpebano pasymjeTi
Kao cj000y, amu 1 kao mMoh, yrmo3opasajyhu ma je Moh mocrana nmepMaHeHTHH
U3BOP KpHU3e, MCTOBPEMEHO ce 3alaxyhu 3a MOBpaTak JyXOBHOI, MOPAIHOI U
KyJATYpHO-UCTOPH]CKOT Mpeama y MOJTUTHYKH )KUBOT, & TO 3HAYM MHTETPHCAHE
KPUBHULE U OITOBOPHOCTH Y jJaBHU JKUBOT monuTHke (cTp. 135).

TemaruzoBame nuTama JyXOBHOT M MOJUTHYKOT uaeHTurera EBpone ayTop
3aMouub€ JTYUUAHUM H3J1arambeM uiaeja o EBponu kao 1yXoBHOM, KyITYPHOM U
LIUBUJIN3AIM]CKOM IIPOCTOPY KOjU MOCTOjH KPO3 JIBa U IO MUJICHH]yMa UCTOpHje
€BPOINCKUX Hapoza. Y HakoH Tako ayre UCTOpHje TEHIKO OU OMIIO EKCIUIMIUTHO
ne(GUHNCATH €BPOIICKM HACHTHTET Kao HEKO HEMpPOMjEHJBHBO je3rpo, Oymyhu
Jla je OH IuioA npedorare, OypHe M MPOTUBPjE€UHE UCTOPHjE Yy KOJOj CY Yy UTPH
XETepOreH! eJIeMeHTH. 300T Tora ce €BPOICKH MJCHTUTET CTAIHO TPAXKH ,,KaKO
yHa3a/J Tako U yHarpujes, Kako y UCTOPHU]CKO] MEMOPHjH TaKO U Y OCMMILIJbaBa-
HUM TipojexTuma Oymyher® (ctp. 142—143). VBujek cy Ha gjerry OWIM JyXOBHH
nukoBU (EBporie) U3HUKIIN U3 MULLJBEH-A U TIOBUJECTH Y OOJIMKY MUTA, PEIUTHje,
ymjetHocTH, punocoduje n Hayke. [lonazehn on objammema MUTCKE €THOIO-
ruje EBpore y k0joj je oHa 100una cBoje ume, y3 pedIieKToBame Iyre HCTOPH]je
EBpomnie on I'puke, Puma mpexo xpumrhanckor cpeamer BHjeKa 10 MOJECpHE U
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caBpemene EBpone, npodecop Jlaymesuh Harnamasa j1a je TEIIKO U3 T€ IPOTHUB-
pjedHe TyXOBHE, KyITypHE, OJUTUYKE U PEIUTHjCKE PA3HOBPCHOCTH OJPEAUTH
jacaH MIEHTHTETCKU JIMK eBporicke uaeje. Jla EBpona HUje camo cTBap MUTOBa
U KynType, Beh 1a oHa MMa ¥ NOJIMTUYKO 3HAYEH-E M3 KOJer CTOje MHTeHIIN]e U
CHJIE TTOJTUTUYKOT 00jeIbaBamka, 0Ka3yje heHa IePMaHeHTHA TEXHba Ka TOJIHU-
THUYKOM MHTErpucamy. BpeMeHOM ce 1moka3ano 1a HOBO €BPOICKO 3ajeJHHUILITBO
HUj€ MOJUTHYKO, Beh je MoCTalio €eKOHOMCKAa CTBAPHOCT, KPETame KamuTana U
poba, ycriocTaBa MOHETapHOT OaHKapcKor cucreMa. CBe TO He cycreHayje Opu-
Ty O IyIIH KA0 OCHOBHOM €BPOIICKOM HacJbel)y, Beh moacTuue MucaoHy Opury 3a
JyXOBHE TeMeJbe KOjH, TPeMa prjedrmMa ayTopa, Op>KaBajy IjeIuHy U Aajy Tpaj-
HOCT MOCTOjamy. ,,MUCIUTH JyXOBHE TEMeJbe 3Ha4l OPUHYTH O JYIIH, jep Kaaa
ce u3ry0m ayia, oHAa ce TyOu IjjesliHa U TeJIOC CBAaKor mocrojama‘ (ctp. 150).
Bbpura o aymm npernocTtasiba c10004y MULbEHA U MOBJEPEHE Y UCTHHY, a TO
Cy ymnpaBo TeMeJbH Koju ¢y of I'pka naposanu EBpony Ha HeHOM HCTOPH)jCKOM
nyTy. CBe ce Mujema, a cji00o/1a U UCTUHA OCTa]y HENPOMjEHJbUBH CapiKaju
Opure o mymu, moacjeha nmpodecop Jlaymesuh.

V 3aBpmHOM omieny moja HacioBoM (PaHTazaM CYBEpEHOCTH U IUTAHE O
JE3WKy yKazyje ce Ha HEONXOIHOCT carjie/aBama JyXOBHE CHTyalllje BpeMeHa
U KOHTEKCTa y KOjeM ce JaTu mpobieM MmocTaBjba M NnpoMulba. bynyhu na je
CaBPEMEHHM CBH]ET y CTamy yOp3aHe mpoMjeHe, KOja YHOCH KpHU3Y Yy CBE peruje
MOCTOjama, KpU3a ce He TyMayHd caMo Kao MyT y pa3rpajimy, Beh u Kao MoTeH-
[IUjaTHA U3BOP O30MJBHOT KPUTHYKOT camMOpa3yMHjeBama M MyT y HOBO 3aIlo-
ynmame. Kpusa je, mpema pujeunma ayTopa, y CBUM BPEMEHHUMA U TUIOTHO TIIO
3a HacTajame | JIjeToBame (GaHTOMa, yTBapa M cabiacTh; YTOIUKO U TyMadeHhe
NPOLUIOCTH U MpOjeKToBame OynyhHOCTH MOke 3aA00MTH (PaHTOMCKU OOJIMK
(ctp. 156). Y TOM KOHTEKCTy MoceOHa Maxkma je mocBeheHa uaeju CyBepeHu-
TeTa, Ka0 M YBPCTO] BE3U CYBEPEHHUTETA M CBETOCTH, ,,K0ja YKaszyje Ha Mpoaop
cBeTor y nmpodaHo u 0OpaTHO, IMTO c€ MoKa3yje kKao BUumak™ (crp. 159), nmrom-
mupajyhu kapJuHagHe Mocjbenuie y cepu MOTUTHYKOT M U3BAHITOIUTHYKOT
kuBOTa. Mako Ha4Yen0 CyBepeHUTETa MOCTEIICHO 3aCTaPH]eBa, CYBEPEHUTET jOII
YBH]jEK MMOCTOjU U Jjjenyje, HEpUjeTKo ce nmpemjemnTajyhu u3 cdepe momuTruukor y
CBAKOJHEBHHM JKUBOT, IITO PE3yJITUPA MOJUTH30BAKHEM KUBOTA Y CBUM HETOBHM
pervjaMa U Ha CBUM HHMBOMMa, cMmarpa npodecop Jlaymesuh. [ToceOHy naxmwy
nocsehyje n nuramuma jesuka, noxacjehajyhu na je jesuk map m ommre 100po
crapuje o J00pa ApKaBe, HAlMje U CYBEPEHOCTH. JE3UUKO CBjeI0UCH:E JhY/-
CKOT TIOCTOjara KOHCTUTYTHUBHO j€ 32 YOBj€Ka, Je3MK Kao HajBUIIIEC M HajOIIACHU]je
JI06po Tpaku HajBehy OArOBOpHOCT U OpuUTy. Y je3UKy ce CaomiiTaBa UCTHHA O
CBHjeTy U UIMEHY]y ce Jby/acke BpujenHoctu (ctp. 161-162).

Kwura Puram nonutuuxor npod. ap Casa JlaymeBuha cyntuiHo onabpa-
HUM TeMaMma, MHCTIMPAaTHBHUM M3JIaramkbeM Caapikaja W TMO3MBambeM Ha OpojHa
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TEOpHjCKa UCTPAKUBaka PEIEBAHTHUX ayTOpa U3 JOMEHa MOJUTHYKE (PUIIOCO-
¢wuje, moacTUye TyXOBHHM MHTEpEC M pedIeKCHjy YNTAoLa HA MPEUCHHTHBAE
COIICTBEHOI' CBUj€Ta >)KMBOTA U CBUjeTa y KOMe KUBH. bynyhu na mHTeH3urer
MpoMjeHa y 3Hamy, TEXHOJOTHjaMa W MHCTUTYIHjaMa Yy CaBPEMEHOM CBH]jETY
HUje mparuia oarosapajyha pediekcuja y 1yXOBHUM U JAPYIUTBEHUM 3HAHBUMAa,
OBa KIHTra MpEICTaBba 3HaYajaH MOAYyXBaT Koju mokpehe moTpedy 3a camo-
pasyMHjeBameM, NOJCTUYE MUCAOHY OpUTY 3a JyXOBHE TEMEJbE U JOINPUHOCU
adupmannju Bjepe y JbYACKY CYOJEeKTMBHOCT M XyMaHUCTHYKE BPH)EIHOCTH.
dunocodcku npoMunbajyhu mnpobieM MOIUTUYKOI Kao He3ao0uiia3aH U0
CBHjeTa ’)KMBOTA, ayTop ymyhyje Ha BPeAHOCHO NMPEUCIUTHBAKE CMHUCIIA TTOJIU-
TUUKOT JjeJI0Bama, Ha OpUTy 3a OuyBamke 3aj€JHULE U MOBPATaK MOBjepeHA y
¢mrocopujy NOIUTUKE, y MUIIJBEHHE TTOJTUTHKE.
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Slobodan JERKOV"

REFORMA NASTAVNOG PREDMETA MUZICKA KULTURA

Ako govorimo o muzi¢kom vaspitanju (a i obrazovanju) u Crnoj Gori, mora-
mo po¢i od Cinjenice da se, prije svega, muzika kao umjetnost formirala u dosta
nepovoljnim uslovima, pa samim tim muzi¢ka pedagogija nema ukorijenjene
principe na kojima bi se izgradivala metodika nastave. Ugledaju¢i se na kulturno
razvijene i po mnogo ¢emu bliske centre, pocelo se sa reformom dotadaSnjeg
nacina rada, zanemaruju¢i unutrasnje neodvojive kulturne naslage i muzicke
osobenosti svojstvene crnogorskoj naciji. Po istoj matrici uradene su i naredne
reforme.

Na tre¢oj godini Fakulteta za muzicku umjetnost, prije polaganja godiSnjih
ispita, stari profesor postavlja pitanje: ,,Sta je muzika?“ Poveca grupa studenata
ostaje zateCena i zbunjena ovakvim pitanjem; da nakon vise od decenije i po
bavljenja muzikom, niko ne zna odgovor na jednostavno pitanje. Svi smo ucili
da je ,,muzika umjetnost koja se sluzi tonovima kao sredstvom svog izrazava-
nja“ (M. Tajcevi¢), ali ovog puta unaprijed znamo da to nije tacan odgovor i
da tu ,,¢uvenu* misao koriste samo ucitelji/uciteljice ili nastavnici/nastavnice, a
povremeno i prosvjetni inspektori prilikom obilaska nastave u Sskolama kako bi
pokazali svoje ,,znanje* iz teorije muzike.

Unazad stotinak godina ¢asovi muzicke kulture (ranije muzike, pjevanja, mu-
zickog vaspitanja itd.), kod nas su se svodili uglavnom na poznavanje teorije
muzike. Odgovor za odrzavanje takve nastave nalazimo kod prosvjetnog kadra
koji je na nastavnickom fakultetu to najviSe ucio i znao. Ne zna se §ta je bilo teze
tadasnjim (ili sadasnjim?) studentima — budu¢im uciteljima/nastavnicima: da li
obavezno sviranje na instrumentu ili pjevanje. Sviranje na instrumentu su rjesa-
vali tako Sto su pojedinci uporno vjezbali, a ostali uzimali privatne ¢asove koji
su se svodili na u¢enje mehanickog sviranja uz stru¢ni nadzor (u prevodu — dril).
Problem kod pjevanja je bio mnogo veci zato Sto su morali da pjevaju pjesmice
sa velikim ambitusom (obimom), a prije upisa na fakultet pjevali su samo na-
rodne pjesme u uskom obimu ili su ,,pjevali“ sve i svasta $to je bilo namijenjeno
samo onima ,,bez sluha“. Iz nepoznatih razloga, nakon vise decenija niko od pro-
fesora na fakultetu nije pokusao da promijeni postojeci plan i program studiranja
1, prije svega, uvede postupno poboljSavanje muzikalnosti kod studenata. Dakle,
kretalo bi se od jednostavnih pjesmica u okviru trihorda, pa se dijapazon polako
Sirio do oktave i vise. Ali, kako nije bilo volje, ili neCeg drugog, to je ostalo da

" Prof. dr Slobodan Jerkov, Univerzitet Crne Gore.
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se 1 dalje pjevaju pjesmice koje odgovaraju samo malobrojnima sa razvijenom
muzikalnos¢u. Kako na studijama, tako kasnije i u praksi.

Kada ti studenti zavrSe studije, postanu ucitelji/uciteljice 1 udu u ucionicu,
problem se nastavlja, bolje re¢i — umnozava. Sviranje na instrumentu najcesce se
samovoljno odbacuje, iako je veoma vazno sredstvo za postizanje cilja — razvija-
nje muzikalnosti kod djece. Prije svega, Cesto se desavalo da Skola nema instru-
ment, §to je za prosvjetnog radnika ,,0lakSavaju¢a* okolnost. Tada se pjesmice,
na opste cudenje stru¢njaka, uce uz pomo¢ gramofona (!), pa se gramofonska
plo¢a vraca viSe puta, 1 ko Sta nauci 1 shvati... Sada se mjesto gramofonskih
ploca koriste CD-ovi. Jos je gore, Sto se u posljednje vrijeme ¢eS¢e dogada, da se
uce pjesmice sa nekog festivala zabavne muzike za djecu koje nikako ne odgo-
varaju razvijanju muzikalnosti kod u¢enika. U skolama u kojima nema CD-ple-
jera, ucenici uce pjesmicu bez instrumentalne podloge (a cappella) koju ucitelj/
uciteljica zna. Tada se pjevaju pjesmice koje je uciteljica ,,pjevala“ u mladosti ili
koje je ,,naucila® na fakultetu. Kao Sto se moZe pretpostaviti, ni jedna ni druga
varijanta ne odgovaraju djeci koja se tek susre¢u sa preciznim intoniranjem, a
ocekivano je da njihove interpretacije budu (uglavnom) intonativno ta¢ne. Na-
glasavamo da bez obzira na to §to pjesmice sa malim obimom glasova djeluju
,,monotono i neinteresantno® i ucenicima i1 nastavnicima, od toga mora da se
pocne i zato su to obavezni ,,prvi koraci®. Jer, kada se stvori dobra intonativna
podloga 1 u€vrste osnovni tonovi, lako se kasnije, uz odredeni rad, postaje oper-
ski pjevac ili pjevacica.

Kada sve navedeno imamo u vidu, nije onda ¢udno §to se u nasim Skola-
ma pretezno pribjegava ucenju teorije; nema sviranja, nema pjevanja, pa nema
ni ,,problema‘. Medutim, nije teSko¢a samo u navedenom; Cesto ¢emo cuti od
nastavnika muzicke kulture da ,,to piSe u planovima i programima, a i u udz-
benicima“ — §to je donekle tacno. U svakodnevnom skolskom Zivotu sve zavisi
kako ko ,,tumaci‘ ciljeve koji treba da se postignu, a oni se u ovom slucaju svode
na teoretisanje. Tacno je da se, na primjer, mora savladati Citanje notnog teksta,
ali kada se ucenici zainteresuju za ovaj nastavni predmet (pjevanje, sviranje)
onda ¢e sami prihvatiti da u€e note bez stalnog nadzora 1 ispitivanja nastavnika:
»Koja se nota pise i gdje...?* Note se ne uce tako, ve¢ sasvim drugim putem
— kroz bavljenje muzikom. Djeca zainteresovana za pjevanje ili sviranje ce,
nakon upornog, visekratnog i samoinicijativnog koriS¢enja notnog teksta, brzo
nauciti Citanje nota. Ako pogledamo kako izgledaju udzbenici na Istoku ili na
Zapadu, vidje¢emo da tamo nema mnogo teksta, ali ima mnogo nota. Nastavno
osoblje, bez obzira na to u kojoj drzavi predaje casove muzicke umjetnosti, trudi
se da ucenike osposobi za sviranje na nekom instrumentu ili za pjevanje (solo,
u horu). Ne treba bjezati od ¢injenice da ¢e neki ucenici uz mnogo truda uspjeti
samo da udare nekoliko puta u bubanj tokom sviranja u orkestru, te da (svi) budu
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sre¢ni 1 zadovoljni. Drugi ¢e za to vrijeme svirati teZe dionice, ali i par udaraca
bubnja u orkestru ima svoju vaznu ulogu ¢im je kompozitor tako napisao. Isto
je 1sa uCenjem na drugim instrumentima, pa se konacno dobija skolski orkestar.
Prethodno se mogu stvoriti kamerni sastavi u odjeljenjima, a od najboljih spojiti
u veci ansambl. Ako poslusate Skolske vokalne (ili instrumentalne) sastave iz
Finske, Bugarske, SAD, Albanije itd., cu¢ete da i kod njih u horu neki pjevaju
ta¢no, neki distoniraju, a u orkestru neki sviraju kao mali profesionalci, dok se
drugi ,,provlace* sa sviranjem kratkih dionica. Kada se sve gorenavedeno spoji u
jednu muzicku cjelinu tokom javnog predstavljanja skole, svi ucesnici su pono-
sni, pa ¢ak i cijeli grad.

Svakako da nijesu sva djeca zainteresovana za direktno bavljenje muzikom.
Ali, postoji jo§ mnogo nacina da se aktiviraju na ¢asovima, a da pritom ne mo-
raju svirati ili pjevati. Jednostavno, mogu igrati/plesati. Izbor je veliki, pa zato 1
vjerovatnoca da se pronade adekvatna igra za svako dijete koje pristupi toj grupi.
Svakako je poZeljno da se krene sa narodnim stvaralastvom, odnosno izvornim
igrama i plesovima, jer tako se najlakse upoznaju sa svojom kulturom. Mnogi
od njih ¢e se kasnije amaterski ili profesionalno baviti narodnim igrama tokom
¢itavog zivota.

Ako se u ovim prijedlozima nijedan ucenik/ucenica nije pronaSao, postoji
jo$ nacina da se zainteresuju kroz: komponovanje ili aranziranje, pravljenje ili
sakupljanje instrumenata (narodnih, klasi¢nih, starih, novih...), muzicku litera-
turu ili Stampu, pravljenje panoa kao ociglednog sredstva u nastavi, sakupljanje
razlicitih predmeta ili rukopisa u vezi sa muzikom itd. Ne treba takve ucenike
»Kaznjavati“ nizom ocjenom jer nijesu virtuozno odsvirali ili otpjevali neku
kompoziciju, ili nijesu naizust odrecitovali pravila iz teorije muzike. Jednostav-
no, svaki trud treba pohvaliti i nagraditi. Samo je bitno ne tjerati djecu da se bave
odredenom oblasti u muzici. Nikada se ne moZe unaprijed znati ko ¢e nakon
zavrsene Skole postati profesionalni muzicar.

Obicno se postavlja pitanje — Sta je sa onima koji kontroliSu nastavu, odnosno
nastavnike/nastavnice? Obilascima nastave koje vrSe nadzornici ili inspektori
jednom ili dva puta godiSnje, ne mozZe se niSta poboljSati ako ve¢ ne postoji
spremnost uéitelja/nastavnika da ,,0savremene* nastavu. Cesto se njegove/njene
preporuke shvataju kao ,,prijekor*, pa se tako stvara animozitet prema onome
ko kontroliSe tok nastave. Ipak, ono $to je najvaznije i Sto ¢e mnogi realizatori
nastave priznati jeste da se trude i rade $to bolje mogu. Zapravo, rade onoliko
koliko su naucili i koliko su shvatili materiju koju treba prenijeti djeci. Svaki na-
stavnik/nastavnica moze odrzati Cas izuzetno dobro kada je prisutan nadzornik,
inspektor ili neko tre¢i, ali kada sljede¢ih dana i mjeseci nema kontrole, opet se
sve vrac¢a na staro. Krajnji produkti rada tokom Skolske godine su: Skolski horo-
vi, orkestri, igraci/plesaci, solisti i dr. Ne mozemo se pohvaliti da su jednoglasne
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zabavne pjesmice primjereni 1 adekvatni reprezenti Skole, bez obzira na to §to se
to svida roditeljima ili nekom drugom konzumentu. Orkestara skoro da nema u
Crnoj Gori, a folklorni ansambli formiraju se pred sam nastup, pa tako 1 te ,,igre*
izgledaju.

Sada se vracamo na pocetak kako bismo dosli do zakljucka. Postavlja se
kljuéno pitanje: da li ¢e nova reforma nastavnih programa za sva vremena rijesiti
prethodno navedene probleme ili ¢e se ve¢ nakon nekoliko godina shvatiti da
nesto u nastavi opet nije dobro, te da je potrebna nova reforma? Mozda je bolje,
a 1 svrsishodnije, napraviti neku reformu na fakultetu za ucitelje, nastavnike/
profesore 1 vidjeti Sta se studira, kao i koliko su svrSeni profesionalci stvarno
osposobljeni da djecu uvedu u svijet muzike. Pretpostavka je da ¢e se djeca, i
pored nove reforme, i dalje baviti teorijom, uciti pjesmice koje ne odgovaraju
njihovom nivou muzikalnosti, a kod ku¢e morati da ispiSu stranicu violinskih
kljuceva, ili uciti uz pomo¢ profesionalca kako se taktira i tome slicno. Na ova
pitanja, ipak, ne moze dati odgovore nijedna reforma namijenjena Skolskim
programima.

Kada se kona¢no opredijelimo da svu djecu zainteresujemo kako bi se bavili
muzikom, tada nam nece biti potrebne nove i nove reforme, ve¢ ¢emo imati malo
losije, bolje 1 odli¢ne muzicare. Ono §to je bitno za svu djecu jeste da ¢e kona¢no
shvatiti Sta znaci ,,radost muziciranja®, sto je cilj nastave. Tada viSe nece sa ne-
lagodom odlaziti na ¢as u kabinet muzicke kulture. Na kraju, ucitelji/uciteljice i
nastavnici/nastavnice bi morali — ne deklarativno, ve¢ stvarno — da osavremene
nastavu, bez obzira na to da li bi im se to svidjelo. Zapravo, radi se o pojedno-
stavljenju nastave koja ¢e doprinijeti da se kod nacije razvije muzikalnost i volja
za muziciranjem daleko viSe nego Sto je to kod (na primjer) zapadnoevropskih
zemalja, jer za tako nesto ve¢ postoje dispozicije kod sve nase djece.

A, odgovor na pitanje s pocetka teksta glasi: ,,Muzika je pjevanje, sviranje 1
igranje/ples®.
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Novica VUJOVIC

SACUVAN AUTENTICNI ONOMASTIKON PIVE

(Radojka Cicmil-Remeti¢: Toponimija Pivske planine. Srpska akademija nauka
1 umetnosti, Beograd, 2010;
Mara Tijanié-Vujovié¢: Toponimija Zupe pivske. Biblioteka Onomatoloskih
priloga, knjiga 4, Beograd, 2018)

Pred nau¢nu i cjelokupnu naSu javnost iznosimo nekoliko pojedinosti o
dvijema knjigama koje crnogorskoj onomastici donose toponomasticku gradu
s podrucja Pive. Rije¢ je o izdanjima — Toponimija Pivske planine (2010) au-
torke Radojke Cicmil-Remeti¢ i Toponimija Zupe pivske (2018) autorke Mare
Tijani¢-Vujovié. Izvan uskog nau¢nog interesovanja o ovim knjigama se dosad,
nazalost, nije mnogo pisalo, a vrijedno bi bilo i u §iroj javnosti u¢vrstiti svijest
o onomastickim materijalima kao najkompleksnijim ¢uvarima istorije, kulture i
tradicije ljudi koji su data imena stvarali i u ¢ijem idiomu ona Zive.

[zuzetnost ovih monografija temelji se na Cinjenici da donose potpun ono-
masticki opis jednog znacajnog dijela §everozapadnih crnogorskih govora. Jos i
vise, grada popisana na terenu Pive svjedoCi neoborivu zasnovanost rasprava o
opStecrnogorskim jezi¢kim crtama u dijalektologiji i savremenoj montenegristici.

Treba prethodno napomenuti da se radi o golemome prostoru Pive sa selima
koja pripadaju Zupi pivskoj i Planini pivskoj. U novije doba granica izmedu ta
dva dijela ide rijekama Komarnicom i Pivom. Kroz vrijeme je Zupa imala centar
na Goransku a Planina na Pi§¢u. Danas je administrativni centar Pive grad Plu-
zine. Istorija ove oblasti nalazi pisane potvrde joS od najranijih spomenika nase
istorije 1 kulture, kakav je Ljetopis popa Dukljanina, pa preko drugih vaznih
srednjovjekovnih dokumenata. Piva se najprije spominje kao Zupa, u doba tur-
skih osvajanja imala je status nahije, da bi u oslobodenoj crnogorskoj drzavi bila
organizovana kao kapetanija. U Kraljevini Jugoslaviji bila je svedena na srez.

Kod Milije Stani¢a i drugih dijalektologa pod sintagmom durmitorski govori
podrazumijevaju se: pivski, drobnjacki, uskocki, Saranski i krnjojelski govo-
ri. Govor Pive obradio je Jovan Vukovi¢ u knjigama Govor Pive i Drobnjaka
i Akcenat govora Pive i Drobnjaka (objavljene uoci Drugoga svjetskog rata).
Dijalektolog Vukovi¢ na jednome mjestu kaze i ovo: ,,Prirodno je bilo da ovaj
planinski kraj, nepristupacan raznim tudinskim uticajima, cuvajuéi i razvijajuci
rasne osobine nasega naroda i njegova obelezja, Cuva i razvija njegovo prvo obe-
lezje — jezik.*
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Autorke Cicmil-Remeti¢ 1 Tijani¢-Vujovi¢ na najbolji nacin nastavlju prouca-
vanje pojedinih problema pivske onomastike i jezika u cjelini koje su zatemeljili
Jovan Vukovi¢, Dragomir Vuji€i¢ 1 niz drugih autora $to su se od prilike do prili-
ke bavili ovim pitanjima. Toponimiji Pive, leksici i jeziku autorke su posvecene
vec¢ vise godina, te ostaje zabiljezen njihov doprinos u vidu radova u ¢asopisima
1 zbornicima s nau¢nih konferencija, $to je razvidno iz njihovih bio-bibliografija.
Znacajnu ulogu u oba ova istrazivanja imao je dijalektolog Slobodan Remetic,
koji s Radojkom Cicmil-Remeti¢ koautorski ima vise priloga o pivskoj leksici i
onomastici, a autorka Tijani¢-Vujovic istice Remetic¢ev doprinos na planu akcen-
tovanja grade koju je u monografiji sabrala.

Autorke su u odvojenim projektima, no ipak po jedinstvenom metodu i na vi-
sokom nau¢nom nivou, cijelo podrucje istrazile i pedantno od informatora vazne
toponomasticke likove zabiljezile i analizirale. Obje su autorke svoje visegodis-
nje istrazivacke radove zasnovale na adekvatnom zdruzivanju literaturnih izvo-
ra, poc¢ev npr. od Obrena Bragojevica i njegove glasovite monografije Piva iz
1971. godine, te podataka dobijenih iz razgovora s mjeStanima. Obje su autorke
svoje monografije objavile na relevantnoj nau¢noj adresi — u Srpskoj akademiji
nauka i umetnosti. Radojka Cicmil-Remeti¢ u meduvremenu je priredila i drugo
izdanje knjige 2021. godine (Cigoja, Beograd).

Radojka Cicmil-Remeti¢ u pripremi monografije Toponimija Pivske planine
obisla je 1 popisala toponime iz 25 naselja/sela, ukljucujuéi 1 dio kanjona od
planine do Séepan Polja.

Registar knjige zaprema oko 5000 toponima 1 zbog toga taj dio monografije
(Recnik, str. 143-311) jeste i njen najbitniji odjeljak. Toponomasticki likovi su
precizno od sagovornika na terenu zapisani i prema njihovom izgovoru akcen-
tovani. Autorka je pregledno i vrlo pedantno strukturnosemanticki rasc¢lanila
toponomasticku gradu prema raznorodnim kriterijumima.

Spisak informatora naveden je za svako selo.

Neke zamjerke dosadasnja kritika stavila je uz poglavlje koje se tice fitotopo-
nima, konkretno je to istaknuto u osvrtu Vuki¢a Pulevi¢a, naseg najpouzdanijeg
istrazivaca u toj oblasti. O¢€ituje se i1 jedna, da je nazovemo, metodoloska nepre-
ciznost, u izostanku jasnog navodenja kojoj drzavi, kulturi i tradiciji ova oblast
pripada, nego se umjesto toga smjenjuju formulacije ,,cjelina srpskog etni¢kog 1
jezickog prostora®, ,,hercegovacki dijalekt* i sl. — $to istrazivaca koji nije upucen
u dijalektologiju i savremene prilike na terenu Stokavskih jezika moze dovesti
do pogresnih zakljuc¢aka. Ove su posljednje pojedinosti, medutim, u montenegri-
stici adekvatno kontekstualizovane pa ne mogu narusiti vaznost obilja grade iz
rjecnika ove monografije.
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U monografiji Toponimija Zupe pivske (Biblioteka Onomatoloskih priloga,
knjiga 4, 2018) autorka Mara Tijani¢-Vujovi¢ predstavlja granice ovoga dijela
Pive. Daje takode geografski opis, ukratko opis obicaja, te popis sela 1 katuna.

Onomasticku gradu Tijani¢-Vujovi¢ biljezila je 1984. i 1986. godine, da bi
sve nanovo provjerila 1 materijal dopunila 2013. 1 2014. Za potrebe ove publi-
kacije toponime je akcentovao Slobodan Remeti¢. Autorka se, dakako, koristila
1 literaturnim izvorima, materijalima koje su svojevremeno saradnici na terenu
prikupljali za Obrena Blagojevi¢a, medutim najveci dio predstavljenih toponima
ovoga dijela Pive ona je li¢no zabiljezila u razgovoru s informatorima.

Kako u slu¢aju obrade toponima u monografiji Toponimija Pivske planine,
tako i u knjizi o toponimima Zupe pivske, centralni dio interpretacije ¢ini se-
manticki opis i klasifikacija grade po brojnim kriterijumima.

Najdragocjeniji su odjeljci ,,Rjeénik naselja Zupe pivske™ (str. 265-548) i
,Rje¢nik katuna Zupe pivske i nekih sela formiranih poslije 1886. godine*, u
kojima se izlazu toponimi, njihov akcenat i opis imenovanog lokaliteta. Upozna-
juci ¢itaoca s nekoliko osnovnih crta o govoru podrucja, autorka je istaknula i
uputila na opseZnije poglavlje o karakteristikama pivskoga govora u monografiji
Radojke Cicmil-Remetic.

Primjecuje se, pored ostaloga, i to da autorka Tijani¢-Vujovi¢ ime tradici-
onalno centralnog mjesta Zupe pivske uzima u, kako navodi, zvaniénom liku
Goranjsko, daju¢i mu tako prednost nad formom Goransko koju i sama zatie na
terenu i koja autenti¢no zivi u govoru Pivljana bez obzira na starost govornika.

Toponomasti¢ka grada Pive 1 interpretacije koje su nau¢noj javnosti pred-
stavljene u monografijama Toponimija Pivske planine i Toponimija Zupe pivske
potvrduju da Pivljani, u ¢ijem govoru nastaju i traju ovi toponimi, za svaki su
geografski objekat apelativne forme precizno semanticki izdiferencirali. Autorke
su pokazale kako toponomasti¢ka grada Pive nosi odraz prirodnih, demograf-
skih ili specifi¢nosti tradicijske kulture, narodnog zivota i obicaja te istorijskih
1 jezickih kontakata. S glediSta takvih odraza u toponimiji (supstrati, razni ad-
ministrativno-drzavni faktori, uticaj crkve, ideologije i sl.) mozemo skrenuti
paznju na rad ,,Susret civilizacija i naroda u toponimiji Pivske planine* Radojke
Cicmil-Remeti¢ i Slobodana Remetica.

Znatan je 1 broj antroponima prema kojima su gradeni toponimi. S obzirom
na istoriju ukupnog podrucja i nalaziSta ste¢aka na visSe lokaliteta, nijesu medu
imenima mjesta u Pivi rijetki primjeri tipa Grei, Grcko groblje, Greki grob,
Grcki kamen, Grcko prisoje itd., koji nose znacenje staro, prastaro. Etimoloska
analiza otkriva romanske tragove, kao 1 tragove orijentalizama u gradi — oba su
sloja zasvjedocena i u toponimiji i u antroponimiji.

Sagledane kao cjelina, ove dvije monografije i po veli¢ini obuhvacenog te-
rena, i po pouzdanom popisivanju grade, i prema sprovedenoj analizi, imaju
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kapitalni zna¢aj za montenegristiku. Piva — Zupa pivska i Planina pivska — pred-
stavlja najcjelovitije ispitan teren u crnogorskoj onomastici. Zahvalnost za to
pripada nau¢nicama Radojki Cicmil-Remeti¢ 1 Mari Tijani¢-Vujovi¢ koje su se
oduzile zavicaju spaSavajuci autenticni onomastikon Pive od zaborava.
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Anka VUCINIC-GUJIC

O KNJIZI GRAMATIKA MASTE PANIJA RODARIJA

Pani Rodari (1920-1980) bio je istaknuti italijanski pisac za djecu, pedagog
i novinar. Prepoznatljiv je po svom autenti¢nom i inovativnhom pristupu vaspi-
tanju, obrazovanju i knjizevnosti za najmlade. Tokom bogate stvaralacke kari-
jere objavio je veliki broj knjiga za djecu, medu kojima se izdvajaju: Cipolino
(1951), Putovanje Plave strijele (1954), Pelsomino u Zemlji lazljivaca (1958),
Telefonske bajke (1962), Dip u televizoru (1962/1967), Torta na nebu (1966) i
Bjese dvaput baron Lamberto ili Tajna ostrva Sveti Dulio (1978) 1 dr. Za izuze-
tan doprinos djecijoj knjizevnosti Rodari je 1970. godine nagraden prestiznom
Andersenovom nagradom (medaljom).

Godine 1973. Rodari je objavio svoje jedino teorijsko djelo, Gramatika ma-
Ste, koje je dalo znacajan doprinos savremenom razumijevanju uloge imaginaci-
je u obrazovnom sistemu. Djelo je proizaslo iz radionica sa vaspita¢ima i nastav-
nicima iz Redo Emilije, odrzanih od 6. do 10. marta 1972. godine, pod nazivom
Susreti s fantastikom, kao 1 iz kasnije obrade vodenih razgovora. Na osnovu tih
iskustava oblikovani su postupci kreiranja prica za djecu, uz moguénost daljeg
produbljivanja primijenjenih tehnika i njihovog transponovanja u druge medije,
poput stripa, filma, lutkarskog pozorista i srodnih umjetnickih formi.

Gramatika maste nedavno je prevedena na crnogorski jezik, a 2025. godine
ovaj znacajni prirucnik objavio je Sekretarijat za kulturu Glavnog grada Podgo-
rice. Podnaslov knjige — Uvod u umijece izmisljanja prica — jasno ukazuje na
njenu usmjerenost ka razvijanju inventivnosti i kreativnog misljenja. Sam naslov
djela nosi u sebi svojevrsnu antinomiju: dok se gramatika temelji na strogoj je-
zickoj zakonitosti, masta podrazumijeva slobodu i nesputano jezic¢ko izrazava-
nje. Upravo na toj mogucénosti spajanja naizgled suprotstavljenog izgradena je
ova knjiga, s ciljem da se kroz igrovni kontekst stvori podsticajno okruzenje za
ucenje i kreativni razvoj.

Gramatika maste sastoji se od 45 poglavlja, od kojih mnoga upucuju na
oslobadajucu moc¢ rijeci, u skladu s Rodarijevim motom ,,Sve upotrebe rijeci za
svakoga® — ne zato da bi svi bili umjetnici, ve¢ da niko ne bi bio rob. Polazeci
od razli¢itih jezickih postupaka, poput razbijanja inertnih asocijacija, leksickih
sli¢nosti i glasovnih podudarnosti, Rodari razvija niz metoda za podsticanje kre-
ativnog misljenja. Jedan od takvih postupaka zasniva se na radu s leksemom,
odnosno nizom slova vertikalno poredanih, pri ¢emu se uz svako slovo asoci-
jativnim putem upisuje nova rije¢. Na taj nacin nastaje smislena cjelina koja
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moze posluZiti kao osnova za dalju narativnu razradu. Posebno mjesto zauzima 1
tehnika izmiSljanja prie na osnovu jedne zadate rijeci.

Podsticaj za fantasti¢nu pricu, prema Rodariju, rada se 1 iz susreta dvije lek-
sicki udaljene rijeci, Cije je medusobno povezivanje neuobicajeno i neoc¢ekivano.
U tzv. fantasticnom binomu rijeci se ne koriste u svom svakodnevnom znacenju,
veé se ,,oneobitavaju®, kako je to isticao Viktor Sklovski. Oslobodene jezickih
1 semanti¢kih automatizama, one otvaraju Sirok spektar mogucnosti za stvara-
nje narativa. Na primjer, povezivanjem rijeci pas i orman mogu se oblikovati
razliite sintagmatske strukture: pas s ormanom, pseci orman, pas na ormanu,
pas u ormanu, pri cemu svaka od njih sugeriSe zasebnu fantasti¢nu situaciju i
potencijalnu pricu.

Znacajno mjesto u Gramatici maste zauzima i tehnika ,.Sto bi bilo kad bi...«,
zasnovana na formulisanju fantasti¢nih hipoteza. Kao paradigmati¢an primjer,
moZe se navesti Kafkina pri¢a Preobrazaj, koji po¢iva na pitanju: ,,Sto bi bilo
kad bi se Covjek probudio pretvoren u bubasvabu?“ Rodari navodi niz sli¢nih
hipoteti¢kih pitanja, poput: ,,Sto bi bilo kad bi grad Redo Emilija po¢eo da leti?*,
,,Sto bi bilo kad bi Sicilija izgubila dugmad?*, ,,Sto bi bilo kad b1 krokodil za-
kucao na vasa vrata traze¢i malo ruzmarina?“ ili ,,Sto bi se desilo kad bi vas lift
propao u srediSte Zemlje ili se vinuo do Mjeseca?‘ Ovakva pitanja sluze kao
snazan podsticaj imaginaciji i polaziSte su za stvaranje fantasticnih narativa.

Jedan od postupaka kojima se rijeCima obezbjeduje produktivnost jeste
njihova namjerna semanticka i morfoloska deformacija. Ovaj postupak podra-
zumijeva udaljavanje rijeci od njenog uobicajenog znacenja, ¢ime se narusava
jezicki automatizam i otvara prostor za kreativnu reinterpretaciju. U tom smislu,
znacajno mjesto zauzima upotreba proizvoljnih prefiksa, koji funkcioniSu kao
sredstva semanticke transformacije i generisanja novih znacenja. Prefiksalnim
prosirivanjem osnovne lekseme nastaju neologizmi razvjesalica, biolovka, tro-
gled, mikronilski konj, minisoliter ili maksipokrivac, ¢ija je funkcija da, u okviru
fantasti¢nog diskursa, pokrenu narativni potencijal rijeci. Poseban primjer pred-
stavlja prefiks super, koji u konstrukciji supermen ima status paradigme fanta-
sti¢nog prefiksa u savremenoj popularnoj kulturi.

Iz lapsusa moze proizaci narativni impuls, zbog Cega se ova metoda oznacava
kao tehnika kreativne greske. Zamjena ili pogresno izgovorena rije¢ ne posmatra
se kao nedostatak, ve¢ kao potencijalni izvor imaginativnog znacenja. Tako, na
primjer, umjesto Rumunija nastaje Ruzunija — zamiSljena, mirisna i cvjetna ze-
mlja. Svaka nacinjena greSka otvara mogucnost za konstituisanje nove price. U
tom smislu, greske ne sluze iskljucivo kao sredstvo ucenja, vec¢ 1 kao polaziSte za
kreativno stvaranje.

Rodari polazi od toga da se nadrealistima pripisuje i tehnika ,,obrade* poje-
dinac¢nog stiha, koja podrazumijeva sistematsko ispitivanje njegovih mogucnosti
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duz niza zvucnih, analogijskih i1 semantickih relacija, u cilju otkrivanja izma-
Stane ili latentne tematske strukture. U tom kontekstu treba posmatrati i limerik
kao zanr knjizevnog nonsensa, poznat naro€ito po limericima Edvarda Lira, u
kojima se u oblikovanju stihova djeci omogucava potpuna sloboda izraza, pri
¢emu je svako, pa i apsurdno kazivanje, legitimno. Limerik se odlikuje relativno
stabilnom strukturnom Semom, uz izvjesne varijacije: prvi stih uvodi protago-
nistu, drugi naznacava njegove osobine, treci 1 Cetvrti razvijaju radnju, dok peti
stih, u funkciji zavrSnice, donosi poentirajuci epitet.

Polaze¢i od shvatanja zagonetke kao vjezbe logike 1 maste, kao i njenog
statusa sazetog oblika otkrivanja stvarnosti i saznanja koje se javlja kod djece
u vidu iznenadenja, Rodari predlaze interesantne faze uobli¢avanja zagonetke.
Prva faza podrazumijeva oneobic¢avanje, odnosno opisivanje predmeta kao da se
opaZza prvi put (npr. olovka kao Stapi¢ koji se zavrSava kupastim vrhom). Druga
faza zasniva se na asocijaciji i poredenju (crni trag na bijelom polju), dok treca
faza predstavlja zavrsnu metaforu, odnosno poetsku formulaciju u kojoj se pred-
met prepoznaje kao nesto Sto ostavlja crnu stazu preko bijelog polja.

Kod postupka ,,prica s greSkom* prethodno se sprovodi detaljna analiza
bajke, kako bi se alternativna verzija ili parodijski otklon uvodio isklju¢ivo na
precizno odabranim mjestima. Neophodno je paZzljivo odmjeriti trenutak inter-
vencije, budu¢i da ucenici pokazuju snaznu potrebu da bajku ¢uju ponovljenu
istim rije¢ima kao 1 prvi put, jer im prepoznavanje poznatog sadrzaja obezbjedu-
je zadovoljstvo, ali i osjecaj reda i sigurnosti. Srodni postupci podrazumijevaju i
davanje niza rijeci koje upucuju na odredenu bajku (npr. djevojcica, Suma, cvije-
¢e, vuk, baka), pri ¢emu se niz namjerno prekida neocekivanom rijecju (npr. he-
likopter), ¢ime se podstice kreativna nadogradnja price ili osmisljavanje njenog
nastavka (,,5ta je bilo poslije®). U ovu grupu spadaju i postupci poput tzv. ,,salate
od bajki“, u kojoj se likovi 1 motivi razli¢itih bajki ukrStaju (npr. macak u ¢iz-
mama stupa u sluzbu kod Ivice i Marice), kao 1 raznovrsne varijante ,,preradenih
bajki“, zasnovane na transformaciji poznatih narativnih obrazaca.

U tumacenju bajki Rodari polazi od ¢vrste teorijske osnove, oslanjajuci se
prije svega na Morfologiju bajke Vladimira Propa, u kojoj autor izdvaja tride-
set jednu funkciju bajke (udaljavanje od kuce, izricanje zabrane junaku, krSenje
zabrane, obavjeStavanje protivnika o Zrtvi, pokuSaj prevare, dopuStanje prevare,
saopStavanje nesrece junaku, napusStanje doma, junak stiCe Carobno svojstvo,
junak 1 protivnik se bore, protivnik biva pobijeden, junak se vraca, junaka pro-
gone, junak se spasava od potjere i dr.). Rodari je, zajedno sa saradnicima, ove
funkcije sveo na dvadeset tematskih cjelina kako bi ispitao njihovu stvaralac-
ku produktivnost. U tu svrhu osmisljeno je dvadeset karata, od kojih je svaka
bila obiljeZzena jednom rije¢ju, simbolom ili odgovaraju¢om ilustracijom: za-
brana, prekrSaj, nanoSenje Stete ili nedostatak, polazak junaka, misija, susret s
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darodavcem, Carobni darovi, pojava zlikovca, paklene mo¢i zlikovca, dvoboj,
pobjeda, povratak, dolazak kué¢i, lazni junak, teska iskuSenja, popravljena Steta,
prepoznavanje junaka, razotkrivanje laznog junaka, kaznjavanje zlikovca i svad-
ba. Karta s ¢arobnim darovima bila je, na primjer, dovoljna da ucenik cetvrtog
razreda osmisli pricu o olovci koja sama piSe zadatke. Propove karte predstavlja-
ju svojevrsni presjek svijeta bajki, pri cemu svaka funkcija, odnosno tema, pod-
stie ispoljavanje djetetovog unutra$njeg svijeta i njegove kreativne imaginacije.

Tehnika varijacije moze se primijeniti na ¢itavu bajku, koja se tada preobra-
zava kroz izmjenu i transpoziciju iz jednog tonaliteta u drugi. Otvaranjem novih
perspektiva u okviru vremena i prostora, prilagodenih savremenom kontekstu,
stara bajka ispri¢ana na nov nacin dobija drugacije, slojevitije dimenzije. Uko-
liko se kao knjizevni lik odabere imaginarni junak sacinjen od stakla, njegovo
ponasanje, kretanje i odnosi s drugim likovima moraju biti dosljedno uskladeni
s osobinama materijala od kojeg je konstruisan. Lomljivost stakla uslovljava
specifi¢ne prostorne 1 socijalne okolnosti: prostor stanovanja mora biti tapaciran,
javni prostori prilagodeni amortizaciji kretanja, fizicki kontakti i teSki radovi
izbjegnuti. Istovremeno, providnost staklenog junaka implicira potpunu ¢itlji-
vost njegovog unutrasnjeg svijeta, ¢ime se ukida moguénost skrivanja misli ili
iznosenja neistine, osim u sluc¢ajevima simbolicke zastite, poput nosenja Sesira.
U tom kontekstu, verbalna komunikacija gubi svoju primarnu funkciju, buduci
da je znacCenje ve¢ neposredno dostupno drugima.

Price u kojima je dijete postavljeno kao glavni junak, kako bi mu bile prijem-
¢ivije, trebalo bi da sadrZze njemu poznata imena, mjesta i leksicke obrasce. Na
taj nacin pojacava se interesovanje i odrzava paznja Citaoca, buduci da proces
identifikacije sa narativnim svijetom postaje intenzivniji i neposredniji. Moguc-
nost za kreiranje komic¢nih prica pruza se koris¢enjem greske. Bajke nude bogat
repertoar karaktera i sudbina u kome dijete pronalazi tragove stvarnosti koju jos
ne poznaje. Bajke odslikavaju arhai¢ne kulturne obrasce koji su u suprotnosti
sa druStvenom 1 tehnoloSkom stvarnos¢u. Medutim, 1 sluSanje prica je vjezba, a
bitne su i u psiholoskom smislu da se dijete odmjeri sa strahom.

Analiza teorijskih postavki 1 stvaralackih postupaka Panija Rodarija pokazu-
je da Gramatika maste predstavlja izuzetno znacajan doprinos savremenoj peda-
gogiji, teoriji knjizevnosti za djecu 1 proucavanju kreativnog misljenja. Polazeci
od lingvistickih, filozofskih i knjizevnoteorijskih osnova, Rodari razvija sistem
metoda koje omogucavaju aktivno uklju¢ivanje imaginacije u obrazovni proces,
¢ime se prevazilazi tradicionalno shvatanje ucenja kao reproduktivne djelatno-
sti. Rodarijev pristup zasniva se na ideji da je imaginacija univerzalna ljudska
sposobnost, neophodna kako za stvaralacki rad, tako i za svakodnevno funkcio-
nisanje pojedinca. Kroz postupke poput fantasticnog binoma, kreativne greske,
varijacije bajki i hipotetickih pitanja, jezik se oslobada automatizama i postaje
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sredstvo istraZivanja, igre 1 stvaranja novih znafenja. Na taj nacin kreativnost
se ispoljava kao oblik divergentnog misljenja koje razgraduje ustaljene obrasce
iskustva 1 omogucava nove perspektive sagledavanja stvarnosti. Poseban znacaj
Rodarijevog rada ogleda se u njegovoj primjenjivosti u obrazovnoj praksi. Meto-
de predstavljene u Gramatici maste prilagodene su dje¢jem iskustvu i razvojnim
moguénostima, ali istovremeno nude otvoren sistem koji se moze transponovati
u razli¢ite umjetnicke 1 medijske forme. Time se djeci omogucava aktivna uloga
u procesu stvaranja, dok se u€enje transformiSe u dinamican i podsticajan proces.
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Zorica JOKSIMOVIC

PRIKAZ ZBIRKE POEZIJE SMRT U GAZI
MIRASA MARTINOVICA'!

Prorocki glas — u ime Sutnje i nepravde

Postoje pjesnici koji svojim stihovima opominju na ¢injenja, dolazece nesre-
¢e, katastrofe, nestajanja... U gotovo svakoj civilizacijskoj epohi pjesnicki glas
je Cesto izrazavan prorockim glasom, u onom etickom i duhovnom smislu.

Najstariji obrazac pjesnika, kao anticki 1 biblijski prorocki glas (Isaija, Jere-
mija, Ezekiel), opominje zbog nasilja, nepravde i duhovnog rascjepa. Dante Ali-
gijeri, u Bozanstvenoj komediji, toj, i danas moralnoj mapi savjesti, ,,predvida“
eticku ideju odgovornosti covjeka za istoriju. Pjesnik modernog otudenja kao $to
je bio Sarl Bodler, u poetskoj zbirci Cvece zla ispisuje stanje duha svog vremena
— moralni umor, depresiju i egzistencijalnu prazninu. Pusta zemlja T. S Eliota sa
motivima rata, gubitka smisla i fragmentisanog Covjeka, gotovo je doslovno pro-
roCanstvo XX vijeka. Na nasem prostoru Vasko Popa je u svojim poetskim kazi-
vanjima, na temu: mit, arhetip, krug nasilja, titho upozorio na mrac¢na istorijska
ponavljanja. Mak Dizdar u Kamenom spavacu, govorom mrtvih upozorava zive
na sudbinu naroda i nestajanja. Danas se ¢uje pjesnicki glas MiraSa Martinovica,
pjesnika koji govori iz epicentra stradanja. Svi ovi pjesnici svojom pjesnickom
rijeCju ,,predskazuju® vremena. Nijesu to proroci dogadaja, ve¢ proroci stanja
svijeta. Oni ranije osjecaju civilizacijske pukotine, vide moralni lom prije nego
postane istorijski, govore ono Sto drustvo ne Zeli ili ne smije da Cuje.

Zbirka poezije Mirasa Martinovi¢a Smrt u Gazi snazno emituje pjesnicki glas
1 prorocki krik pjesnika usmjeren protiv strahota rata i patnje, 1 stradanja djece
u Gazi. Ovaj pjesnicki krik daleko se Cuje, ovaj Covjecni vapaj nas sve poziva
i opominje. Njegova rije¢ (onoga kojeg je ,,sramota‘ §to je Ziv i Sto je Covjek)
glasnogovori, poziva i proziva sve koji osjecaju, sve nas nijeme na ovu sveopstu
nesrecu.

U uvodnoj pjesmi ,,Gospode* Martinovi¢ koristi snazan, gotovo biblijski ton
da pozove Boga na djelovanje:

,»pokazi moc¢ / Sto ¢ekas / Sto ¢utis / kako da ti vjerujem / kako / sramota me /
Sto sam ziv / §to sam Covjek/....

' Djelovi rada preuzeti iz autorkinog teksta Pjesnicki glas u ime rodenih i nerodenih, u ime Sutnje i
nepravde.
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Poziva ga, ¢ini se, onako kao §to ga priziva Njego§ u Luc¢i mikrokozmi:

»Ah, presveti, milostivi tvorce,

Slabo naSe uslisi moljenje

Za preblagost bozestvene duse!

Martinovicevi stihovi u pjesmi ,,Gospode* predstavljaju glas egzistencijalnog
protesta pred ¢utnjom Boga, iskazuju sumnju i stid — molitva mu je zahtjev 1
revolt usljed BoZije Sutnje. NjegoSevi su metafizicka molitva. I jedni 1 drugi nose
biblijski ritam i osjecaj kosmicke drame covjeka pred Bogom. Obojica prizivaju
Boga direktno, u snaznom tonu, s osje¢anjem ljudske nemoci i olovne teZine nad
pitanjem smisla.

...pokazi mo¢ / §to ¢ekas, Sto ¢utis§ / kako da ti vjerujem...

Miras Martinovi¢ ovdje preuzima ulogu glasnogovornika u ime svih onih koji
ne mogu govoriti. Postavlja pitanja koja odjekuju kroz istoriju Sutnje, praznine,
zla, slike ,.kako zivi nose u naru¢ju mrtvu djecu*.

Pjesnik ne Stedi nikoga — ni Boga, ni ¢ovjeka, ni nas nijeme od nemoc¢i. Upra-
vo u tome lezi snaga ove Martinoviceve Rijeci pjesnicke.

Smrt u Gazi vise je od umjetnosti, ovo je moralni €in, protest protiv zla, ele-
gija za neduzne. Pjesnicki glas Mirasa Martinovi¢a glasniji je nego topovska
paljba, jer odzvanja istinom, vapajem bez bozije milosti 1 vjerom da se jo$ neSto
moze promijeniti. Pjesnicki glas se poziva na starozavjetni motiv izbavljenja
Izrailjaca iz Egipta, traZe¢i isto takvo ¢udo za djecu Gaze:

»-..1 0v0 su / djeca Bozija / Spasi djecu u Gazi...*

Ovo ,,pjevanje* upu¢eno Bogu nije ni naricanje nego tihi rezignat i konstata-
cija Cinjenice ,,nemoguce je da nista ne ucinis*.

Zbirka Smrt u Gazi ne trazi paznju niti divljenje — ona vristi, ali ne glasom
neartikulisanim, ve¢ zvonkim, u ime sve djece svijeta, onih koji su nestali u
ruSevinama, koji od gladi umiru, one koje niko pitao nije Zele li se igrati igrac-
kama, gdje je ,,uciteljica koja ih je ucila“. U vremenu kada svijet okrece glavu,
kada se slike zgariS$ta smjenjuju na ekranu, kada brojke mijenjaju imena, Miras
Martinovi¢ je ,,morao napisati“ ovu knjigu (kako je naslovio u meni namijenje-
noj posveti).

U pjesmi ,,Kome treba“, retorski pitano, Gaza nije geografski pojam, vec
simbol stradanja bez zivota, metafora svakog pokoSenog djetinjstva, pokosene
travke, cvijeta, mjesto gdje ne moze porasti drvo, mjesta gdje ,,nijesu prestale da
kaplju djecije suze, zlo€ina koji je vidljivo nevidljiv i nad kojim ¢ovjecanstvo
zatvara oci.

»(aza je zemlja puna placa / Gaza je zemlja puna suza. / A kome treba zemlja
bez trave / i drveta...*

U jednostavnosti pjesnickog izraza, kratkih stihovnih cjelina, ogleda se du-
bina i snaga Martinovi¢eve misli koja govori u ime svakog sna $to je zatrpan,
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zloCina §to je neviden. Ima djelova teksta gdje se stihovi krate, rijeci se lome,
kao da se i jezik ostri pred tolikom patnjom, a oStrica slovlja i stihovlja ubojito
sustinu pogada — ,,pe€ati Smrti sa ljudskim licem* ostaju da svjedoce toliku (ne)
mo¢ pred zlom.

Zbirka Smrt u Gazi MiraSa Martinovi¢a poput zmijskog kruga, Ouroboro-
sa, otvara se 1 zatvara prizivom Boga. Na pocetku je Bog viden kao Sutljivi 1
odsutni autoritet, a u zavr§noj pjesmi zbirke Mira§ Martinovi¢ izvodi krajnji po-
etsko-dramski ¢in, spusta Boga u Gazu, u zgariste i pepeo, u tu sramotu ljudske
nemoc¢i nad zlom. Spusta Boga medu ljude, ne da bi bio slavljen nego da bude
suocen.

Ne snalazim se / Kako odavde / 1za¢i / A Bog sam / Svemocan sam / Kazu /
Sapuce...

On nije viSe svemoguci vladar, on je zamiSljeni, zateCeni, posramljeni Bog
koji priznaje da je ,,otifao na nebo i zaboravio na zemlju®. Cinjenica je da ta
zemlja ostavljena ljudima postaje djecije groblje, ruSevina, prah i pepeo. Ta spo-
znaja Boga toliko pogada da je istrajan u odluci ,,Ostacu na zemlji / Ostacu u
Gazi / paneka / [ mene ubiju®/... Bog sada nije optuzenik ve¢ saucesnik, on nije
nedostizni sudija ve¢ ranjiv i zarobljen u ljudskoj tragediji. Ovo je put od prije-
kora do saosjecanja. Na pocetku lirsko ,,Ja* pita Boga: ,,Gdje si?* Na kraju, Bog
je prisutan, i nemocan, on pita sebe: ,,Gdje sam bio?*, §to govori o sveopStem
nesavrSenstvu 1 o tome da je tu Bog blizi ¢ovjeku nego ikad. Ova dva pjesnicka
¢ina oblikuju snazan okvir zbirke ,,Smrt u Gazi* sa jasnom porukom — Bog nije
u sili koja upravlja 1 sudi, nego u prisutnosti koja pati uz nevine.

Perspektiva pjesnickog ,,JA* dolazi iz glasa djeteta koje doziva iz ruSevina,
kao lirski krik 1 univerzalni glas sve djece koja vape za pomo¢i, a pomo¢ ne
dolazi. Ako krik i pjesnicki glas shvatimo kao skup svih glasova stradale djece,
onda svako slovo, rije¢, svaki stih zbirke, nije samo pjesma nego odjek djeci-
jih glasova koji zovu i traze pomo¢. Kao da govore: Ja nijesam Gaza, ve¢ glas
uguSen u prasini, igra prekinuta granatiranjem. Ako ne mozete da me zagrlite,
nosite me u rijecima.

Rije¢ MiraSa Martinovic¢a vraca dostojanstvo izgubljenim Zivotima pjesnic-
kom etikom — pjesnicki jav Zivi, a pjesni¢ki glas glasnogovori. Cini se, toliko
prodorno da vristi. A ako neko u ovom trenutku ima pravo da vristi — to je pje-
snik koji pjeva u ime djece, u ime ovolike Sutnje, u ime pravde koja ne dolazi,
sprzene zemlje iz koje Zivot nestaje. Onaj koji zna da nema drugog oruzja do
rijeci, koja ¢e ,,da sudi / pravdu da izrice*.

P. S. I ja sam morala ovo da napiSem!
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1Z ISTORIJE SKOLSTVA .






Pregledni rad
VASPITANJE I OBRAZOVANJE
L, 4,2025
UDK 371.3:94

Bozidar SEKULARAC!

ISTORIJA KAO NASTAVNI PREDMET U SKOLI

Rezime

Ovaj rad odnosi se na udzbenike, njihov sadrzaj i programe na osnovu kojih
se rade udZbenici, ali 1 na nastavnika kao subjekata koji je stub nastavnog pro-
cesa i izvodenja nastave. U radu su predstavljena raznovrsna istorijska pitanja,
vrijeme, proSlost, osobenosti crnogorske drzave i druStva, ali 1 tematika koju
bi trebali obuhvatiti 1 sadrzati udzbenici. Posebno je data i preporuka budu¢im
autorima u vezi s tim koje bi istorijske oblasti i teme bilo potrebno unijeti u
programe i udzbenike istorije.

Kljuéne rijeci: nastava istorije, udzbenici, planovi i programi, nastavnik,
autori udzbenika, periodizacija crnogorske istorije, oblasti obrade.

" Dr Bozidar Sekularac, redovni profesor Univerziteta Crne Gore u penziji, specijalnost: srednjevje-
kovna istorija Crne Gore.
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Nastavni planovi 1 programi, te na osnovu njih 1 udZbenici istorije Crne Gore,
treba da budu uradeni tako da poStuju istorijska pravila, pocev od periodizacije
do novijeg vremena. To podrazumijeva drevna vremena, srednjovjekovlje, doba
crnogorskog vladikata, turski period, doba Petrovica i guvernadura, crnogorsko
kraljevstvo, meduratni period, jugoslovenska drzava i republika u njoj, poslije-
ratni period i savremeno doba.

Planovi i programi treba da slijede integraciju istrazivackih napora i dosadas-
nju relevantnu literaturu u kojoj je obradena problematika slozenih, raznovrsnih,
¢esto protivurjecnih procesa, karakteristi¢nih za crnogorsku istoriju.

Istorija predstavlja slozenu problematiku, jer sve ima svoju istoriju. Posebno
se mora istaci politicka istorija naroda i drzave 1 njen hod kroz vjekove. No, isto-
rija jedne drzave i naroda bila bi nepotpuna bez socijalno-ekonomske politike,
etnickog razvitka naroda, politickih odnosa, kulture i kulturnih veza, razvitka
gradova, arheologije, lingvistike, prava, etnografije, vojne istorije, toponomasti-
ke, razvoja pismenosti, obrade starih rukopisa i ljetopisa, hronika, organizacije
vlasti, vladara i vladarki, djelova zemlje pod okupacijom u odredenim vremeni-
ma, oslobodilackih ratova, migracijskih procesa, znacajnih dostignuca i autohto-
nih karakteristika...

Pristup ovim pitanjima i temama mora biti seriozan i1 objektivan, osloboden
od bilo kakvih predrasuda i emocija, liSenih obaveznih teza.

Principijelno, mora se obezbijediti pravilna postavka 1 svestrano sagledava-
nje istrazivackih sinteza na raznim epohama.

Za Crnu Goru je posebno karakteristi¢an nastanak i razvoj plemena i srednjo-
vjekovnih zupa jos od najstarijih vremena.

U toku vjekova put plemena ostao je postojan. Temeljnim proucavanjem do-
macih i stranih izvora, osobito arheoloskih, dolazi se do saznanja kako je taj put
15a0.

Pri izradi planova, programa i udzbenika istorije jedne drzave i naroda, prvo
se uradi 1 definiSe cilj, zatim konkretno razrada 1 faktografske istoriografske kon-
cepcije, u skladu sa specificnostima istorijskog razvitka Crne Gore, njeno vise-
vjekovno postojanje, uz paralelno usvajanje uticanja romanskog 1 vizantijskog
rivalstva, posebno za pocetni period istorije. Na to ukazuje izuavanje kulturno
istorijskih spomenika smijeSanih stilova, vizantijske tradicije 1 svojstvene arhi-
tekture zapada.

Istorija gradova srednjovjekovne Duklje, Zete, Crne Gore izaziva posebnu
paznju, $to je rezultiralo publikovanjem znacajnog broja studija i monografija,
domacih 1 stranih autora. Doduse, u savremenoj istoriji uocljiv je razlicit pristup
rjeSavanju ovoga pitanja, naro€ito istorije feudalnog razvitka. Period Otoman-
ske imperije unosi nove specifi¢nosti, Sto zahtijeva da se izvrsi uporedna analiza
svih pojedinosti.
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Tako, arheoloski podaci, lingvistika, onomastika, toponimika i svjedo¢anstva
o medunarodnim vezama Crne Gore (Zete, Duklje) omoguc¢avaju da se izradi
istorija drzave 1 naroda na predstavljanju viSevjekovnog neprekidnog trajanja
njenog slozenog zivota.

Na crnogorskom prostoru moze se vidjeti uticaj Zapada, Istoka i Osmanskog
carstva, na osnovu slozenih i raznovrsnih kulturnih tradicija. Pri upotrebi ljeto-
pisa kao izvora treba obratiti paznju na osobenosti etnogeografskih i jezickih
elemenata kod odredenih kulturno-politic¢kih i kulturno-ekonomskih centara.

Pri svemu re€enom treba imati u vidu organizaciju drzavne vlasti kod evrop-
skih naroda jo§ od rodovskog Zivota, privikavanja na prelazak hris¢anske kul-
ture 1 civilizacije, uzevs$i u obzir varvarske narode u orbitu politickih uticaja
Zapadnog Rimskog carstva ili Vizantijske imperije. Prostor danasnje Crne Gore
nalazio se upravo na razmedi ovih uticaja jer se u njoj srijece jezik civilizacije 1
knjizevnosti obogacen grc¢kim i latinskim elementima.

Posebno isticemo da je kraj IX 1 pocetak X vijeka vrijeme ozivljavanja pisme-
nosti i literature na ovom prostoru. Tome su doprinijele crkveno-bogosluzbene
knjige sa istorijskom osnovom. I pored svih neda¢a na crnogorskom prostoru je
nastao i saCuvan znacajan broj spomenika pismenosti i kulture.

Veliki uticaj na zivot ljudi u Crnoj Gori imalo je 1 obi¢ajno pravo, pravne
norme, drzavna korespondencija, povezana sa zivom rijeci.

Sve su ovo konstatacije koje se moraju ugraditi u programe i udZbenike isto-
rije jer je istorija kulture i jezika (pismenosti) prvorazredno identitetsko pitanje
naroda i drzave.

Nova istrazivanja i savremena dostignu¢a omogucavaju da se urade programi
1 udZbenici prilagodeni sadasnjim stremljenjima i okolnostima.

Nedopustivo je da nasi ucenici, a i dio nastavnika, viSe poznaju istoriju drugih
naroda nego svoju. Kada sam sticajem okolnosti rukovodio izradom nastavnih
programa i udzbenika, izvrSena je njihova analiza po dubini i vertikali. Nevje-
rovatno je da su pojedini nastavni programi sadrzali svega nekih pet do deset
procenata crnogorske istorije. Posebno formirane ekipe Republi¢kog zavoda za
unapredivanje Skolstva 1 Ministarstva prosvjete su to dobrim dijelom ispravile,
da su Cak strani aktivisti za reformu crnogorskog obrazovnog sistema nosili nase
udzbenike u okruzenje kao uzorne obrasce. Mi smo se zalagali za paritetno izu-
cavanje istorije. Nasi nastavnici 1 uenici treba da znaju istoriju 1 drugih naroda i
drzava, ali ne na Stetu svoje istorije.

Istorija kao nauka pociva na izvorima iz kojih se crpi istorijsko znanje i sa-
znanje. Drugim rijeima, izvori predstavljaju materijal iz kojeg se crpe podaci
za radove, za rekonstrukciju proslosti. Bez njih nema ni istorije o drzavama,
narodima, dogadajima, licnostima koje su stvarale istoriju naroda 1 svijeta. Onaj
koga zanimaju izvori u vezi s odredenim pitanjima, mora ih najprije prouciti,
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Sto pored izvora zahtijeva i obimnu literaturu, koja se odnosi na odredenu temu.
Proucavanju izvora pomazu predanja, tradicija i materijalni ostaci. Ipak, za isto-
ri¢ara posebnu vaznost imaju natpisi 1 pisani spomenici, domaci i strani. Obi¢no
su publikovani u nau¢nim ustanovama ili se ¢uvaju u raznim arhivima. Ovdje se
misli na isprave, diplome, povelje, dokumenta koja su izdavali vladari i drugi
predstavnici vlasti ili crkveni dostojanstvenici.

Posebno treba istaci kao oblike izvora anale ili ljetopise (Cesto anonimne),
hronike, koje se odnose na vrijeme i datume, zivotopise, Zzitija, pohvale i ro-
doslove. Legende se koriste samo ukoliko su potvrdene u izvorima.

Ljetopisi obi¢no sadrze podatke o proslosti, ponekad biografije, hronike, ro-
doslove, ali 1 legende.

Sve navedeno predstavlja vazan temelj za izradu nastavnih programa i udzbe-
nika, a sami autori treba da procijene na koji nacin i u kojoj mjeri ¢e ih koristiti.

Istoriografija srednjovjekovne Crne Gore prosla je svoj humanisticki period,
svoje doba prosvijecenosti i doba romantizma, svoje razdoblje kriti¢nosti, tako
da je svaki od ovih stadijuma ispunjen razli¢itim sadrzajima, temama, ostavivsi
1 druge spise u nasljede. Dakle, istoriografija Crne Gore prosla je sve pomenute
stupnjeve 1 svaki od njih je doprinio ukupnom istoriografskom nasljedu.

Iz perioda vladara Vojislavljevi¢a 1 BalSi¢a posebnu paznju zasluzuje pop
Dukljanin i njegov Ljetopis, a kasnije se redaju i drugi spisi i izvori.

Za period Crnojevi¢a Crna Gora je takode imala svoju istoriografiju vezanu
za hronologiju, misljenje i stil izlaganja autora. To su prve istorije Vasilija Petro-
vica, Katarine Radonji¢ i1 Ljetopis crkovni Andrije Zmajevica.

Medutim, romanticarska vizija istorije imala je srediSte u narodu s recidivima
starih obi¢aja i plemenskog druStva.

Crna Gora mora, prije svega, zahvaliti mediteranskoj situiranosti i ¢injenici
da ima mjesta s kulturnim 1 administrativnim kontinuitetom kao §to je Kotor
1 drugi primorski gradovi koji su obuhvaceni svojom dokumentacijom dugog
trajanja, ali 1 Veneciji 1 Dubrovniku. Posebno treba istaci interesovanje za Crnu
Goru, njenu proslost i kulturu u brojnim nau¢nim centrima zemalja Evrope.

Treba imati u vidu da je staroslovenska pismenost, bez obzira na oblast ili
drzavu njenog nastanka ili geografsku provenijenciju pojedinih rukopisa, bila
opSteslovensko dobro. Medutim, Crna Gora se moZe 1 mora ponositi svojim
kulturnim blagom, rukopisima i drugim spisima nastalim na njenoj teritoriji u
ovdasnjim skriptorijima. To zasluZuje da dobije adekvatno mjesto u programima
1 udzbenicima istorije u crnogorskim Skolama.

Nazalost, nase pisano nasljede do danas nije dovoljno prouceno. Radi toga
Crna Gora mora sistematski i organizovano pristupiti njegovoj obradi i istraziva-
nju, a najvazniji zadatak je kataloska obrada pisanog nasljeda Crne Gore.
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Regionalna podrucja u Crnoj Gori, a posebno teritorija Boke Kotorske 1 grada
Kotora, oduvijek su bili od velikog znacaja za istoriju Crne Gore, bez obzira na
to kojoj su drzavno-politi¢koj zajednici pripadali tokom proslosti.

Velika kulturna bogatstva Crne Gore nalaze se danas van njene drzavne te-
ritorije, brojni rukopisi u brojnim bibliotekama 1 arhivima evropskih zemalja,
najvise u Rusiji, Srbiji itd.

Vrijedno je spomenuti znacajna djela u kojima je sabrano mnostvo izvora
(isprava, spisa i pisaca) kako za crkvenu, tako i politicku istoriju Crne Gore,
pored drugih balkanskih zemalja. Neka od njih su: lllirykum sacrum, Theinero-
va, Ljubi¢evo djelo Listine o odnosajih izmedu juznoga slovenstva i Mletacke
Republike (1890), itd.

Veoma su znacajni pomena i obrade arheoloSki spomenici kulture u Crnoj
Gori. Kome jo$ nije poznata Duklja (grad i zemlja), Martinicka gradina, Stari
Bar, Kotor...!

Posebno se mora obraditi srednjovjekovna privreda u crnogorskim gradovi-
ma, naro€ito na primorju, i privredne grane s karakteristicnim odrednicama.

Srednjovjekovni stari narodi, a naro€ito Vlasi na teritoriji Crne Gore, njihova
organizacija, katuni i plemena, zasluzuju posebno mjesto u istoriji Crne Gore.
Da podsjetimo samo na one ¢ije je postojanje sigurno, kao Ridani, Mataruge,
Kri¢i itd.

Nastava istorije ima znac¢ajnu ulogu u vaspitno-obrazovnom procesu.

Tim prije, Sto se nastava istorije uklapa u poznatu narodnu krilaticu — Upoznaj
svoju zemlju da bi je volio. Ne treba ni isticati kako je (i koliko) proces nastave
uticao na oblikovanje istorijske svijesti ucenika. Jasno je da se prvo moraju ura-
diti nastavni programi, odrediti ciljevi 1 zadaci nastave, a potom udzbenici, radi
formiranja i oCuvanja nacionalne, istorijske i drustvene svijesti ucenika. Umjesto
na osnovu ¢injenica, i prethodno nabrojanih pokazatelja, program 1 nastava isto-
rije najcesce su osmisljeni u skladu s vladaju¢om ideologijom u datom vremenu.
Medutim, formiranje drustvene svijesti preko istorijske nauke ima veliku ulogu
u formiranju patriotizma.

Istorija religije takode zasluZzuje da se nade u programima i udzbenicima isto-
rije, jer bi se izbjegle razne manipulacije djecom u vezi s vjerskim pitanjima.
Ako je Crna Gora multinacionalna drzava i drusStvo, onda i manjinski narodi
imaju svoje mjesto u nastavi istorije. Time se uvazava i postuje realnost. Narav-
no, bez prekrajanja i zanemarivanja ¢injenica 1 istorijskih izvora.

Cinjenica je da su se istori¢ari nedovoljno bavili pojedinim pitanjima iz isto-
rije Crne Gore, naro€ito Skolstva. Moralo se po¢i u nasu starinu, da nam uzor
budu Kotor, Bar Ulcinj, Cetinje, Ostrog itd. Postoje pojedini prilozi za istoriju
Skolstva 1 prosvjete u Crnoj Gori, ali malo njih je obradivalo materiju prije dola-
ska crnogorske dinastije Petrovi¢a na vlast.
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Treba imati u vidu da je sadrzaj nastavno-vaspitnog rada Skola, njegovi ciljevi
1 zadaci, u zavisnosti od materijalnih uslova drustva i njegove strukture. Dakle,
sadrzaj programa i udzbenika istorije bazira se na izlaganju drusStveno-politi¢-
kog, drzavnog, crkvenog, ekonomskog i knjizevnog razvitka. Posebno mjesto
imaju izvori, ¢ak pojedini segmenti u originalu, ako se u njima oslikava kultura,
jezik i precizno tumacenje istorijske proslosti Crne Gore. To autori, svakako,
moraju imati u vidu kada rade na programima 1 udzbenicima.

Nije potrebno isticati koliki su zna¢aj imali manastirski skriptoriji i Skole,
a posebno rukopisne i Stampane knjige, pocev od prvog crnogorskog Stampara
Andrije Paltasi¢a Kotoranina, do Crnojevi¢a, Vukovica i drugih.

Odredeni prostor treba dati informacijama najstarije epohe i slojevima stanov-
niStva koji su naseljavali etnicki prostor danaSnje Crne Gore, kao Sto su ilirska
plemena, i njihova organizacija, nacin Zivota, etnicke osobine, o ¢emu svjedoce
brojni toponimi i arheoloski nalazi. Za rimski period je karakteristi¢no da je ovaj
prostor pripadao rimskoj provinciji Dalmacije, o ¢emu govore predanja 1 brojni
natpisi i spomenici kulture na kojima se ti natpisi nalaze.

Ilirsko, romanizovano ili poluromanizovano stanovnistvo zatekla su sloven-
ska plemena, koja su ve¢inom naselila planinske predjele.

Za srednjovjekovnu istoriju ima mnogo viSe podataka i1 izvora tako da je mo-
guce lakSe predstaviti ovaj period, tim prije Sto su sacuvani brojni spomenici,
naselja, komunikacije i toponomasticki izvori.

Za period turske vladavine postoje brojni istorijski izvori i studije koji omo-
gucavaju da se on sagleda iz svih aspekata: od osvajanja, migracija, organizacije
vlasti, seobe, statusa crkava, ustanaka, kasnije oslobodenja itd.

Umjesto stare plemenske organizacije formirane tokom XV 1 XVI vijeka na
rusevinama srednjovjekovnih zupa, crnogorska plemena ucvrstila su svoju mo¢
u trenutku raspada turske drzavne vlasti. To je vrijeme nahijskih plemenskih sa-
veza, objedinjenih kasnije u crnogorsku drzavu. U uslovima drzavne organizaci-
je nahijski plemenski savezi objedinjeni su u crnogorskoj drzavi, ¢ime su iznutra
razorene plemenske organizacije. Medutim, u Crnoj Gori plemena su se odrzala
u relativno duzem vremenu, kao nasljede jo$ srednjovjekovnih karakteristika
crnogorske teritorije. Predanja o plemenskoj pripadnosti i krvnoj srodnosti po-
jedinih porodica 1 bratstava 1 danas se odrzavaju povremenim organizovanjem
zajednickih skupova. Radi toga, u Crnoj Gori plemena i plemenski zivot moze
se smatrati druStvenim fenomenom u etnickoj odrednici, o ¢emu su napisane
brojne studije. U njima su etnoloska i antropogeografska stajaliSta i brojna pi-
tanja koja objasnjavaju postanak plemena, njihov razvoj i1 drustvenu strukturu.
Doduse, malo se ulazilo u detalje znacajne za nauku, kao §to je raslojavanje ple-
mena u §iri 1 savremeniji oblik druStvenog Zivota. Pri tome treba imati u vidu da
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su drustvene zajednice bile podlozne promjenama, ali su se pri tome usavrSavale
u skladu sa samim zivotom koji se ispoljavao u novim oblicima.

Istorija Crne Gore u XX vijeku je bremenita brojnim dogadajima i ratovima
koje je vodila prema prilikama koje su nametale medunarodna desavanja i okol-
nosti. Ovaj period istorije Crne Gore obraden je u brojnim studijama, a sadrzan
je u arhivskim izvorima, ali i drugim oblicima — svjedo¢enja, memoari, Stampa
itd.

Poznate istorijske licnosti zasluzuju posebnu obradu i mjesto u programima i
udzbenicima istorije. Naravno, posebno one koje su predvodile vojsku i ucestvo-
vale u presudnim bitkama za Crnu Goru. Medutim, mnoga istorijska deSavanja
ne mogu se svesti samo na prostor jedne drzave, pa ni Crne Gore, ve¢ se moraju
uzeti u obzir Sire okolnosti 1 istorijski procesi. U istoriji balkanskih naroda do
kraja XVIII 1 pocetka XIX vijeka porastao je znacaj ekonomskih 1 istorijskih
faktora. Posebno su bila vazna ratovanja Crnogoraca sa Skadarskim paSom, ali
1 plemenski sukobi. Svi ovi dogadaji, doveli su do veoma krupnih posljedica
narocito na etnicke i demografske prilike.

Pitanja etnosa, nacije, drzave i nacionalizma nalaze mjesto, uglavnom, u
okviru drugih nastavnih cjelina.

Istoric¢ar ili grupa autora udzbenika u obavezi su da koriste arhivske studije,
vr$e ocjene upotrebljavanih izvora, s punom objektivnosc¢u i kritickim stavom
prema ranijoj istorijskoj literaturi, poStujuci strogu metodi¢nost u prikazivanju
rezultata istoriografije i njihovu upotrebu. Od koristi mogu biti pojedini zbor-
nici-godi$njaci 1 almanasi, Casopisi koji su doprinijeli unapredenju istorijske
nauke. Postepeno i planski, autori moraju prilaziti reviziji dogadaja iz proslosti
Crne Gore, uklanjajuc¢i nametnute tendenciozne interpretacije koje su odgovara-
le odredenom vremenu, zanemarujuci proizvoljnosti i falsifikate kojih ima.

Dugogodisnje li¢no 1 timsko prac¢enje primjene planova, programa i udzbe-
nika istorije u osnovnim i srednjim Skolama pokazalo je da su programi usmje-
reni na opSte obrazovanje, ali da u znatnoj mjeri ima, ali 1 treba viSe prostora
dati istoriji Crne Gore radi konkretnijeg i kvalitetnijeg upoznavanja s naSom
proslos¢u. Ponekad, zbog obimnosti programskih sadrzaja, a ponekad 1 usljed
neadekvatnog izbora programske grade, radi ostvarivanja ciljeva obrazovanja,
dolazi do ,,protr¢avanja‘“ kroz gradivo, Sto dovodi do formalnog ispunjenja cilje-
va nastave. Efekti se razlikuju od skole do Skole, §to zavisi od uslova rada skole,
druStvene sredine, pripremljenosti nastavnika itd.

Sve ovo su elementi nastave koji dovode do zakljucka da je potrebno stalno
unapredivanje nastavnih planova, ali 1 usavrSavanje nastavnika, kriticko preispi-
tivanje i neophodna korekcija programa i samih udzbenika. Uvijek treba imati
u vidu da istoriju ljudskog drustva i drzave ne mozemo razumjeti zanemarujuci
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covjeka kao nosioca istorijskih dogadaja i tvorca istorije. S druge strane, u odre-
denoj mjeri, istorija oblikuje same li¢nosti.

Koncepcija modernog udzbenika treba da bude takva da se svojom struktu-

rom direktno uklapa u nastavni proces u svim njegovim fazama. Osim $to je na-
mijenjen ucenicima, on nudi i1 didakticku strukturu organizacije nastavnog ¢asa
1 organizovanje nastavnog procesa, ali zato su potrebni nastavnici sa temeljnim
poznavanjem ¢injenica. Nastavnici pripremljeni za svaki ¢as.
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Uputstvo za autore

Postovani saradnici,

Vaspitanje i obrazovanje, Casopis za pedagosku teoriju i praksu, objavljuje
tekstove u skladu sa zahtjevima medunarodnih standarda razvrstane u sljedece
kategorije: originalni (izvorni) naucni radovi, pregledni naucni i stru¢ni radovi.
Casopis, pored ovih radova, objavljuje priloge: prevode, analize, portrete, pri-
kaze, aktuelne informacije, ocjene, bibliografije i sli¢no iz oblasti vaspitanja i
obrazovanja. Pozivamo na saradnju sa Zeljom da nam Saljete teorijske radove,
rezultate sprovedenih eksperimentalnih istrazivanja, priloge koji govore o ino-
viranom nastavnom i vaspitnom radu u skoli i ostale stru¢ne radove svih nivoa
obrazovanja.

Objavljuju se samo radovi koji nijesu ranije objavljivani, osim prevoda i pre-
uzetih radova, uz prethodno pribavljeno odobrenje. PozZeljno je da autor naznaci,
prema svom misljenju, kojoj navedenoj kategoriji njegov rad pripada.

Dimenzije ¢asopisa su 170 x 240 mm, a polje za tekst 130 x 195 mm (margi-
ne 20 mm). Knjizni blok se Stampa jednom bojom.

Molimo autore da se prilikom pripreme rukopisa pridrzavaju sljede¢ih stan-
darda izloZenih u ovom uputstvu:

a) Obim

Svi tekstovi treba da budu pisani u tekst procesoru Microsoft Word, fontom
Times New Roman, veli¢ine slova 11,5 tacaka, normalnog proreda.

Teorijski i istrazivacki radovi mogu biti najvise do jednog autorskog tabaka,
odnosno 16 stranica, izuzimajuéi prostor za rezime (abstract) i popis koris¢ene
literature.

Drugi radovi (portreti, prikazi, informacije, osvrti, ocjene, kriticke opservaci-
je, bibliografije i sl.) mogu biti opsega od 2 do 5 stranica.

b) Formatiranje

Nepozeljno je bilo kakvo formatiranje paragrafa, osim izdvojenih citata (uvla-
cenje redova, razdvajanje paragrafa dodatnim praznim redom). Dopusteno je rijeci
isticati italikom, boldom, ili kombinacijom, te zadavati subscript i superscript.

Liste (bullet) u dokumentu treba da su ujednacene i da budu crta a ne crtica.

Sve naslove treba pisati kombinacijom velikih i malih slova — ne velikim
slovima.

Izdvojeni citati treba da budu pisani fontom Times New Roman, veli¢ine
10,5. Pozeljno je da su uvuceni u odnosu na ostali tekst.
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¢) Pismo

......

Radovi koji se dostavljaju na stranom jeziku (engleski, francuski, ruski...)
objavljuju se na jeziku na kojem su napisani (uz obavezan prevod naslova i rezi-
mea na crnogorski jezik).

Radovi koje dostavljaju autori sa prostora Republike Srbije, Republike Hr-
vatske ili Bosne i Hercegovine objavljuju se upodobljeni s crnogorskim jezikom.

d) Struktura

Radovi moraju imati sljedec¢u strukturu:

— afilijaciju autora (ime, prezime, naziv ustanove u kojoj je autor zaposlen)
— naslov

— rezime

— kljucne rijeci

— tekstrada

— literaturu i

— rezime na engleskom.

Prevod rezimea vrsi lice koje je angazovao izdavac. Navedeni redosljed ele-
menata mora se postovati.

Naslov rada treba da bude precizan, sazet i jasan. Iznad naslova rada pisati
ime 1 prezime autora, ili viSe njih, a uz ime treba staviti fusnotu koja sadrzi zva-
nje autora. Ukoliko je rad izlozen na nekom nau¢nom skupu, konferenciji i slic-
no, potrebno je to jasno naznaciti, po pravilu u fusnoti pri dnu prve stranice rada.

Na pocetku rada nalazi se koncizan i informativan rezime do 15 redova, koji
sadrzi cilj rada 1 saopStene osnovne rezultate u radu. Na kraju rezimea navesti do
Sest kljuc¢nih rijeci, koje su stru¢no i naucno relevantne za prezentirani sadrzaj.

e) Citiranje

Imena stranih autora u tekstu navode se u originalu ili transkribovano, fonet-
skim pisanjem prezimena, poslije ¢ega se ime navodi izvorno uz godinu objav-
ljivanja rada, npr. Pijaze (Piaget, 1990).

O pravilima 1 primjerima citiranja mozete opSirnije nac¢i u Uputstvu za autore
koje se nalazi na sajtu Zavoda za udzbenike i nastavna sredstva — Podgorica:

f) Izvori

Svi izvori navodeni u tekstu navode se u cjelini na kraju rada, u odjeljku pod
naslovom Literatura. U literaturi na kraju rada ne unositi izvore koji u tekstu
nijesu navodeni.
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Kod citiranja 1 navodenja izvora (referenci) preporuka je da se koristi APA
sistem.

h) Graficki sadrzaj i tabele

Slike, grafici, tabele treba da su crno-bijeli. Njihova Sirina ne smije biti vec¢a
od Sirine kolone u Stampi (130 mm). Ukoliko sadrze tekst, pozeljno je da budu
predati u obliku u kom je moguce mijenjati tekst.
Slike treba da imaju makar 100 piksela po cm odStampanog primjerka (npr.
za sliku Sirine 12 cm potrebno je da slika ima vise od 1200 px po Sirini).
Grafike nastale u Ekselu potrebno je priloziti uz tekst u izvornom obliku (kao
xsl/xslx fajlove). Na graficima treba da je jasno uocljiva razlika sivih tonova
kojima su oznaceni pojmovi iz legende.
Formule treba da su u skladu s medunarodnim standardom za pisanje nauc¢nih
tekstova (SI). Promjenljive su prikazane kurzivom/italikom, a jedinice mjere
regularom. Za znak za stepen — ne koristiti 0. Ukoliko postoji potreba za mate-
matickim znakovima, koristiti znakove iz fonta Cambria ili Cambria Math (ne
Symbol). Kompleksne formule je pozeljno pisati u MathType ili koriste¢i Word
formule.
Vektorski crtezi i notni zapisi treba da se predaju, dodatno, i u pdf formatu.
Voditi racuna da vazan tekst u njima mora biti €itljiv kada se postave na dimen-
zije za Stampu (manje od 130 mm).
Tabele sa tekstom ne smiju biti u formatu slike (jpg, png, bmp...). Legenda za
tabelu se stavlja iznad tabele.
Rad koji nije pripremljen po navedenim standardima nece biti ukljuc¢en u pro-
ceduru recenziranja, o ¢emu se autor obavjestava.
Autor rada uz svoje ime dostavlja Redakciji ¢asopisa kontakt adresu, imejl
adresu i telefon, kao i osnovne podatke o radnoj angazovanosti. Redakcija dono-
si odluku o objavljivanju rada, o ¢emu obavjesStava autora u roku od tri mjeseca.
Autor je duzan da potpise ugovor o autorskom djelu s izdavacem.
Svi radovi se anonimno recenziraju.
Radovi se ijekavizuju.
Radove 1 priloge dostaviti elektronskom poStom ili na CD-u.
Radove slati na adresu:
Zavod za udzbenike i1 nastavna sredstva — Podgorica,
Novaka MiloSeva 36,
Podgorica

ili e-mail:
vaspitanjeiobrazovanje(@zuns.me
ana.bojovic(@zuns.me

Redakcija
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