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U UVODU U DRUGI RAZRED NAUČIĆEŠ DA:

•	 imenuješ note u violinskom ključu u obimu f–c3

•	 imenuješ note u bas-ključu u obimu C–e¹

•	 imenuješ note naizmjenično u violinskom i bas-ključu u opsegu C–c3

UVOD U  
II RAZRED
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ČITANJE NOTA U VIOLINSKOM KLJUČU

U prvom razredu čitao/čitala si notne tekstove u violinskom ključu u opsegu od tona f iz male oktave do tona g². 
Da bismo mogli čitati i zapisivati melodijske linije u višem registru, potrebno je da proširimo opseg tonova koje 
znamo da zapišemo notama: da naučimo note u violinskom ključu u obimu do tona c3.

U tome se oslanjamo na note u violinskom ključu koje već poznajemo.

Izgovaraj ravnomjerno imena nota:

& w w w w w w w w w w w w w w w w w w w

note od f do c3
A.C.P.

f g a h c1 d1 e1 f1 g1 a1 h1 c2 d2 e2 f2 g2 a2 h2 c3

&1. ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙
U U U U

&
5

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙
U U U U

ravnomjerno citanje br 1 u violin kljucu
A.C.P.

&2.
˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

&5 ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomjerno citanje br 2 nove note u viol
A.C.P.

1.

2.

f g a h c1 d1 e1 f1 g1 a1 h1 c2 d2 e2 f2 g2 a2 h2 c3
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ČITANJE NOTA U BAS-KLJUČU

Pored poznavanja nota u violinskom ključu, potrebno je proširiti i znanja iz oblasti imenovanja nota u bas-ključu. 
U prvom razredu imenovali smo note i čitali notne tekstove u bas-ključu u opsegu od tona G iz velike oktave do 
tona c1. Da bismo mogli intonativno tačno i ritmički precizno intonirati i zapisivati melodijske linije u dubljem 
registru, potrebno je da proširimo opseg tonova koje znamo da zapišemo notama: da naučimo note u bas-ključu 
u obimu od tona C iz velike oktave do tona e1.

U tome se oslanjamo na note u bas-ključu koje već poznajemo.

?
w w w w w w w w w w w w w w w w w

note od C do e1
A.C.P.

C D E F G A H c d e f g a h c1 d1 e1

&3. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œU U U U

&
5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œU U U U

ravnomjerno citanje br 3 u violin kljucu
A.C.P.

&4. Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ jœ
U U U U

&
5

Jœ
jœ Jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ

U U U U

ravnomjerno citanje br 4 nove note u viol
A.C.P.

3.

4.

C D E F G A H c d e f g a h c1 d1 e1
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Izgovaraj ravnomjerno imena nota:

?
1.

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

?5
˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomjerno citanje br 1 nove note u basu
A.C.P.

?
2. ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙

U U U U

?5

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomjerno citanje br 2 nove note u basu
A.C.P.

?
3. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œU U U U

?5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
U U U U

ravnomjerno citanje br 3 u basu kljucu
A.C.P.

?
4.

Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ jœ Jœ Jœ jœ jœ Jœ
jœ Jœ jœ

U U U U

?5 jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ Jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ
U U U U

ravnomjerno citanje br 4 nove note u viol
A.C.P.

1.

2.

3.

4.
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ČITANJE NOTA NAIZMJENIČNO U VIOLINSKOM I BAS-KLJUČU

Dobro poznavanje notnog pisma neophodan je uslov za profesionalno bavljenje muzikom. Od posebnog je zna-
čaja da tačno i s lakoćom čitamo notne tekstove bez obzira na ključ u kojem su zapisani. U sljedećim primjerima 
nizovi nota smješteni su naizmjenično u violinskom i bas-ključu. Potrebno je ovladati ravnomjernim izgovorom 
solmizacionih tonskih imena, pazeći da na prelasku iz jednog u drugi ključ ne bude zastajkivanja, usporavanja 
ili ubrzavanja izgovora, već da pulsacija bude ravnomjerna.

Izgovaraj ravnomjerno imena nota:

&

?

1.

w w w w w

w w w w w w w w w w

w w w w wU

U U

U

&

?

5

w w w w w

w w w w w

w w w w w

w w w w w
U

U

U

U

citanje i taktiranje u oba kljuca
A.C.P

&

?

1.

w w w w w

w w w w w w w w w w

w w w w wU

U U

U

&

?

5

w w w w w

w w w w w

w w w w w

w w w w w
U

U

U

U

citanje i taktiranje u oba kljuca
A.C.P

1.

&

?

2.

w w w w w ∑

w w w w w w w w w w

w w w w wU

U U

U

&

?

5

w w w w w
w w w w w

w w w w w

w w w w wU

U

U

U

citanje i taktiranje u oba kljuca
A.C.P

2.
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&

?

3.

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œU U

U

U

&

?

5

œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ
œ œ œ

U

U

U

U

citanje i taktiranje u oba kljuca
A.C.P

3.

&

?

4.

Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ

Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ

Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ jœ jœ jœ jœ jœ
U

U

U U

&

?

5

jœ jœ Jœ Jœ Jœ

Jœ Jœ Jœ jœ jœ

jœ jœ jœ jœ jœ

Jœ jœ jœ jœ Jœ

U

U

U

U

citanje i taktiranje u oba kljuca
A.C.P

4.
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U OVOM POGLAVLJU:

•	 naučićeš da sluhom razlikuješ i otpjevaš durske ljestvice: E-dur, H-dur,  
As-dur i Des-dur, kao i melodije u navedenim tonalitetima

•	 naučićeš da sluhom razlikuješ i otpjevaš molske ljestvice: cis-mol, gis-mol,  
f-mol i b-mol, kao i melodije u navedenim tonalitetima

•	 moći ćeš da otpjevaš melodije sa mutacijom u novim tonalitetima

•	 moći ćeš da otpjevaš melodije sa alteracijama u novim tonalitetima

•	 moći ćeš da otpjevaš melodije sa modulacijom u novim tonalitetima

•	 naučićeš da sluhom razlikuješ i otpjevaš modalne ljestvice,  
kao i modalne melodije

•	 pjevaćeš etide s klavirskom pratnjom 

MELODIKA
1.
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1.1	 DURSKE LJESTVICE – E-DUR I H-DUR

E-DUR LJESTVICA

Odslušaj numeru: A. Dvoržak, Serenada za gudače, II stav. Neka ti ova kompozicija posluži kao pri-
mjer po kojem ćeš pamtiti E-dur. Pronađi još neke kompozicije u E-duru i slušaj ih pažljivo, da zapam-
tiš boju E-dura.

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni i završni ton melodije.

Kada sve tonove koji se javljaju u ovoj melodiji posložimo po visini, tako da počnemo od tona e¹, dobijamo slje-
deći niz:

Štim za E-dur

E-dur ljestvica

& #### c .œ jœ œ œ œ
Moderato

F
œ œ œ œ œ Œ .œ Jœ œ œ œ œ œ œ Œ

& ####5 .œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œf œ œ ˙

analiziraj melodiju E dur

& #### w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

E dur

mi fa sol la si do re mi
e1 fis1 gis1 a1 h1 cis2 dis2 e2

& wU w w w w# w w w# w
U

stim za E dur

' '

I II III IV V VI VII I
mi fa sol la si do re mi
e1 fis1 gis1 a1 h1 cis2 dis2 e2
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Kadenca u E-duru

Prisjeti se: Da bismo se pripremili za pjevanje, potrebno je imenovati i otpjevati stabilne stupnjeve, zatim i ne-
stabilne stupnjeve sa razrješenjem u stabilne, kao i ljestvične terce.

Ljestvične terce

& #### 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

kadenca Es dur

& #### w w w w w w w w w w w w w w

pjevanje stabilnih stupnjeva E dur

, ,

& #### c ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Ó

& #### ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Ó

pjevamo terce u C duru

& #### c ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Ó

& #### ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Ó

pjevamo terce u C duru

& #### c œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

odredi nestabilne stupnjeve E dur

& #### c œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙

odredi nestabilne stupnjeve E dur-drugi red
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Melodijske vježbe u E-duru:

& #### 431. œ œ œp

Valse

˙ œ .œ jœ œ ˙ Œ œ œ œ

& ####6

.œ jœ œ ˙ œ ˙ Œ œ œ œF
˙ œ

& ####
11

œ .œ jœ
f

˙ Œ œ œ œ œ .œ jœ ˙ œ .˙

mel vj br 1 E dur

& #### 423. œ œ œ œ. œ.
Scherzando

F
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ.

& ####7

œ œ œ œ œ. œ. ‰ Jœ. œ-
f

œ œ œ œ. œ. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& ####
12

‰ jœ œ œ œ œ œ. œ.P
œ œ œ œ. œ. œ œ œ œ. œ. ‰ Jœ. œ-

f

mel vj br 3 E dur

1.

2.
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& #### 862. .œ œ œ œ œ œ
Leggiero

P
œ Jœ .œ .œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ .œ œ œ

& ####
6

œ œ œ .œ .œ œ œ .œ œ œf œ œ œ .œ .œ œ œ .œ œ œ .œ œ œ .œ

mel vj br 2 E dur

& #### c4.
œ. œ. -̇Andante

F
œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ Jœ œ Œ

& ####
5 œ. œ. -̇ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ. œ. .œ jœ œ Œ

& ####9

œ. œ. -̇F
œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ. œ. œ. œ. -̇f

mel vj br 4 E dur

3.

4.
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&

&

####

####

c

c

7. ˙ œ œ

˙ œ œ
F

Andantino

˙ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

˙ .œ jœ

œ œ œ œ œ œ œ œ

˙ œ œ œ œ

œ œ œ œ ˙

&

&

####

####

5

œ œ œ œ œ œ œ

œ œ ˙

.œ Jœ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ .œ jœ

˙ œ œ

p
.˙ Œ

œ œ œ œ œ
Œ

p

Dvoglas E dur
V.M.

5.

Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

####

####

####

####

42

42

42

42

œ œ .œ œ

œ œ .œ œ

œ œ .œ œ

œ œ .œ œ

œ Œ

œ Œ

œ Œ

œ Œ

prepoznaj motivE E DUR

1.

2.

3.

4.
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H-DUR LJESTVICA

Odslušaj numeru: F. Šopen, Nokturno u H-duru, br. 1, op. 32. Neka ti ova kompozicija posluži kao 
primjer po kojem ćeš pamtiti H-dur. Pronađi još neke kompozicije u H-duru i slušaj ih pažljivo, da za-
pamtiš boju H-dura.

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni i završni ton melodije.

Kada sve tonove koji se javljaju u ovoj melodiji posložimo po visini, tako da počnemo od tona h, dobijamo slje-
deći niz:

Ako znaš štim za h-mol ljestvicu, lako ćeš naučiti i zapamtiti štim za H-dur. Kada se štimamo za h-mol, od tona 
h¹ pjevamo silazno tonični molski kvintakord u oktavnom položaju, a kada se štimamo za H-dur – silazni durski 
tonični kvintakord u oktavnom položaju. 

Štim za H-dur

H-dur ljestvica

& ##### 43 œ œ œ
Menuetto

P ˙ œ œ œ œ .˙ .œ jœ œ
F

œ œ œ

& #####7 œ Œ œ ˙ Œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& #####
12

˙ Œ ˙ œ œ œ œ .œ jœ œP
rit.

.˙

analiziraj melodiju H dur

& ##### 43 œ œ œ
Menuetto

P ˙ œ œ œ œ .˙ .œ jœ œ
F

œ œ œ

& #####7 œ Œ œ ˙ Œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& #####
12

˙ Œ ˙ œ œ œ œ .œ jœ œP
rit.

.˙

analiziraj melodiju H dur

& ##### w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

H dur

si do re mi fa sol la si
h cis1 dis1 e1 fis1 gis1 ais1 h1

& wU w w w w# w# w w w# wU

stim za H dur

' '

I II III IV V VI VII I
si do re mi fa sol la si
h cis1 dis1 e1 fis1 gis1 ais1 h1
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Kadenca u H-duru

Melodijske vježbe u H-duru:

& ##### 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

kadenca H dur

& ##### 421. .œ jœ
Vivace

F
jœ œ jœ œ œ œ œ œ œ ‰ jœ Jœ œ Jœ

& #####
6

œ œ œ œ œ .œ jœ
rit.

œ œ œ œ œ œ œ œp
a tempo

œ jœ ‰U

& #####11

œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ- œ- œ-
Œ

mel vj br 1 H dur

? ##### 432. .œ Jœ œ œ
Valse

F
.œ jœ œ .œ Jœ œ œ œ œ Œ .œ Jœ œ œ

f
? #####6

œ œ œ œ .œ Jœ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ
p

œ œ œ œ

? #####11 .œ jœ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ
f

œ ˙

mel vj br 2 H dur

1.

2.
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& ##### 433. .œ œ œ œ
Polonaise

f
.œ œ œ Œ .œ œ œ œ œ œ Œ .œ œ œ œ

& #####
6

.œ œ œ Œ .œ œ .œ œ .œ œ œ Œ .œ œ
P

œ Œ .œ œp œ Œ .œ œ
f

& #####
11

.œ œ .œ œ .œ œ œ Œ Œ .œ œ œ œ .œ œ œ Œ .œ œ .œ œ .œ œƒ œ Œ Œ

mel vj br 3 H dur

? ##### 864. .œ œ œ .œ œ œ
Valse

P
.œ œ ‰ .œ œ œ œ jœ .œ œ ‰ .œ œ œ œ ‰

? #####
6 .œ œ œ .œ

F
.œ œ œ .œ œ œ .œ Œ . .œ œ œ .œ œ œ

p
.œ œ ‰

? #####
11

œ œ œ œ Jœ .œ Œ . œ Jœ œ jœ
F

.œ .œ .œ œ œ œ jœ .˙

mel vj br 4 H dur

3.

4.
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&

?

#####

#####

c

c

5. œ œ œ ˙

˙ œ œ œ œ

Con anima

P
œ œ œ œ œ
œ œ ˙

.œ jœ œ œ
œ œ ˙

˙ ˙
.˙ œ

&

?

#####

#####

5

.˙ œ œ
œ œ ˙

P ˙ œ œ
œ œ ˙

œ œ œ ˙
.˙ œ

œ œ ˙
w

U

Dvoglas H dur novi

5.

Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

#####

#####

#####

#####

42

42

42

42

.œ jœ

.œ jœ

.œ jœ

.œ jœ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

prepoznaj motivE H DUR

1.

2.

3.

4.

308
SOL F EĐO



PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Odredi redni broj E-dur ljestvice u kvintnom krugu i imenuj ljestvicu prije i poslije 
nje.

2.	 Dopuni sljedeću melodiju koristeći tonove H-dur ljestvice tako da nastane skladna i ri-
tmički tačna melodija, a zatim je otpjevaj.

3.	 Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koristeći tonove H-dur 
ljestvice. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u B-dur. Objasni u čemu je sličnost, 
a po čemu se razlikuju notni zapisi i zvučne slike ovih dviju melodija. Otpjevaj obje 
melodije. 

4.	 Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koristeći tonove E-dur 
ljestvice. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u Es-dur. Objasni u čemu je sličnost, 
a po čemu se razlikuju notni zapisi i zvučne slike ovih dviju melodija. Otpjevaj obje 
melodije. 

5.	 Sljedeću melodiju transponuj u E-dur i H-dur, a zatim je otpjevaj.

?

& ##### 43 .œ jœ œ œ œ œ œ .œ jœ œ

& #####
5 œ Œ œ .œ jœ œ œ œ œ

analiziraj melodiju H dur

& # 43 œ œ œ œ œ œ œ .œ Jœ œ œ ˙

& #
5 .œ Jœ œ .œ Jœ œ œ œ œ œ ˙ Œ

transponuj melodiju

& ##### 43 .œ jœ œ œ œ œ œ .œ jœ œ

& #####
5 œ Œ œ .œ jœ œ œ œ œ

analiziraj melodiju H dur
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1.2	 MOLSKE LJESTVICE – cis-mol i gis-mol

cis-mol LJESTVICA

Odslušaj numeru: F. Šopen, Nokturno u cis-molu, br. 20. Neka ti ova kompozicija posluži kao primjer 
po kojem ćeš pamtiti cis-mol. Pronađi i druge kompozicije u cis-molu.

Pažljivo analiziraj notni tekst. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni i završni ton melodije.

Kada bismo sve tonove koji se javljaju u melodiji posložili od cis¹ do cis², dobili bismo prirodnu cis-mol ljestvicu.

Upoređujući tonove E-dur ljestvice i prirodne cis-mol ljestvice, zaključujemo da imaju iste tonove, samo razli-
čitog redosljeda. E-dur i cis-mol su paralelne ljestvice.

Štim za cis-mol

Prirodna cis-mol ljestvica

& #### 43 œ œ œ
Spirituoso

P œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

& ####
5

œ œ œF
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

analiziraj melodiju cis mol prirodni

& #### w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

cis mol prirodni

do re mi fa sol la si do
cis1 dis1 e1 fis1 gis1 a1 h1 cis2

& wU w w# wU
w w# w# w# w

stim za cis mol

' '

I II III IV V VI VII I
do re mi fa sol la si do
cis1 dis1 e1 fis1 gis1 a1 h1 cis2
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Kadenca u prirodnom cis-molu

Melodijska vježba u prirodnoj cis-mol ljestvici

Povišavanjem VII stupnja za pola stepena u prirodnoj cis-mol ljestvici, nastaje harmonska cis-mol ljestvica.

Kadenca u harmonskom cis-molu

Harmonska cis-mol ljestvica

& #### w w w w w w w# w
I II III IV V VI VII I

cis mol harmonski

do re mi fa sol la si do
cis1 dis1 e1 fis1 gis1 a1 his1 cis2

& #### 43 œ œ œ œ œ œ œ œ# œ .˙

kadenca cis mol harmonski

& #### 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

kadenca cis mol prirodni

& #### 86 œ œ œ œ œ œ. œ. œ.
Con moto

P
.œ œ œ œ .œ .œ œ œ œ œ. œ. œ. .œ œ œ œ .œ

& ####
5

œ. œ. œ. .œ-F œ. œ. œ. .œ- œ œ œ œ jœ œ œ œ .œ

& ####

9

.œ œ œ œ œ. œ. œ.f
.œ œ œ œ .œ- œ œ œ œ œ œ. œ. œ. œ. œ. œ. .œ-

mel vj br 1 cis mol prirodni

I II III IV V VI VII I
do re mi fa sol la si do
cis1 dis1 e1 fis1 gis1 a1 his1 cis2
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Melodijska vježba u harmonskoj cis-mol ljestvici

Kada se u prirodnoj cis-mol ljestvici, pored VII, povisi i VI stupanj, nastaje melodijska cis-mol ljestvica. Stalni 
predznaci cis-mola – fis, cis, gis i dis – pišu se iza ključa, a u toku notnog teksta dodaju se povisilice za VI i VII 
stupanj.

Kadenca u melodijskom cis-molu

Melodijska cis-mol ljestvica

& #### 43 œ œ œ œ# œ
Valse

P
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ

& ####5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ Œ
f

œ œ# œ Œ

& ####10 œ ‰ Jœ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ .œ jœ# œ ˙F

mel vj br 1 cis mol harmonski

& #### w w w w w w# w# w
I II III IV V VI VII I

cis mol melodijski

do re mi fa sol la si do
cis1 dis1 e1 fis1 gis1 ais1 his1 cis2

& #### 43 œ œ œ œ œ œ# œ# œ œ .˙

kadenca cis mol melodijskiI II III IV V VI VII I
do re mi fa sol la si do
cis1 dis1 e1 fis1 gis1 ais1 his1 cis2
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Melodijska vježba u melodijskom cis-molu

Melodijske vježbe u cis-molu:

& #### 42 œ œ œ œ
Vivo ma non troppo

F œ œ# œ œ œ œ# œ œ œ# œ# œ œ œ# œ# œ
f

& ####
6

œ œ œ œ
subito p

œ œ œ œ œ# Œ œ œ œ œP
œ# œ

& ####11

œ œ œ# œ œ# Œ œ œ œ œ
F

œ œ# œ œ œ# œ œ œ œ œ

mel vj br 1 cis mol melodijski

& #### 861. œ œ œ œ œ œ
Andantino

p œ œ œ œ# jœ œ œ œ œ jœ .œ œ œ# œ# .œ

& ####
5

œ œ# œ œ jœ
f subito p

.œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ jœ# .œ
π

& ####

9

œ œ œ œ œ œ
P

.œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œF .œ œ œ# œ# .œ

mel vj br 1 cis mol sve vrste

1.
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& #### 432. œ œ œ œ œ
Menuetto

f
œ œ œ œ œ œ œ œ œ# ˙ Œ œ œ œ œ œ

& ####6

œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ# .˙ œ œ œ œ# œ
f

œ œ œ œ œ

& ####11

.œ jœ œ œ ˙ Œ
.œ jœ# œ# œF

œ .œ jœ œ# œ œf
.˙

mel vj br 2 cis mol sve vrste

& #### c3. œ œ œ œ œ
Moderato

p
œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ# .œ jœ œ Œ

& ####
5

œ œ# œ# œ œ
F

œ œ œ œ# œ œ# œ œ# .œ œ .œ œ .œ œ# œ œ œ
Œ

& ####
9

.œ jœ œ Œ
f .œ jœ œ

Œ
p œ œ# œ œ .œ œ œ œ œ œ# œ œn

& ####
13

.œ jœ œ Œ .œ œ .œ œ œ œ#
F

.œ œ .œ œ œ œ œ œ ˙

mel vj br 3 cis mol sve vrste

2.

3.
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&

&

####

####

83

83

.œ

œ œ œ
p

Andantino

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ# .œ œ

œ# œ œ œ

.œ#

œ œ œ œ œ

&

&

####

####

5 œ œ œ œ œ œ#

œ œ œ

.œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ œ#

.œ

.œ

Dvoglas cis mol
V.M.

4.

Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

####

####

####

####

42

42

42

42

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ# œ# œ

œ œ# œ# œ

œ œ# œ# œ

œ œ# œ

prepoznaj motive cis mol

1.

2.

3.

4.
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gis-mol LJESTVICA

Odslušaj numeru: J. Brams, Valcer u gis-molu, op. 39, br. 3. Neka ti ova kompozicija posluži kao pri-
mjer po kojem ćeš pamtiti gis-mol. Pronađi i druge kompozicije u gis-molu.

Pažljivo analiziraj notni tekst. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni i završni ton melodije.

Kada sve tonove koji se javljaju u melodiji posložimo od gis do gis¹, dobijamo prirodnu gis-mol ljestvicu.

Prirodna gis-mol ljestvica

Upoređujući tonove H-dur ljestvice i prirodne gis-mol ljestvice, zaključujemo da imaju iste tonove, samo razli-
čitog redosljeda. H-dur i gis-mol su paralelne ljestvice.

Štim za gis-mol

& ##### 43 œ œ œ
Andante

F
œ œ Œ .œ jœ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ Œ œ

& #####
7

.œ jœ œ œ œ Œ Œ œ œ œ
f

.œ Jœ œ

& #####11 œ œ œ œ Œ œ œ œ œP ˙ œ .˙ œ
Œ Œ

analiziraj melodiju gis mol prirodni

& ##### w w w w w w w w

gis mol prirodni

I II III IV V VI VII I
sol la si do re mi fa sol
gis ais h cis1 dis1 e1 fis1 gis1

& wU w w# wU
w# w w# w w w

stim za gis mol

' '
‹

I II III IV V VI VII I
sol la si do re mi fa sol
gis ais h cis1 dis1 e1 fis1 gis1
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Kadenca u prirodnom gis-molu

Povišavanjem VII stupnja za pola stepena u prirodnoj gis-mol ljestvici, nastaje harmonska gis-mol ljestvica.

Harmonska gis-mol ljestvica

Kadenca u harmonskom gis-molu

& ##### w w w w w w w‹ w

gis mol harmonski

I II III IV V VI VII I
sol la si do re mi fa sol
gis ais h cis1 dis1 e1 fisis1 gis1

& ##### 43 œ œ œ œ œ œ œ‹ œ œ .˙

kadenca gis mol harmonski

& ##### 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

kadenca gis mol prirodni

I II III IV V VI VII I
sol la si do re mi fa sol
gis ais h cis1 dis1 e1 fisis1 gis1

Melodijska vježba u prirodnom gis-molu

Lento

& ##### 42 œ œ œ
Andantino

F
.œ jœ œ œ œ œ œ ‰ jœ œ œ

& #####
6

œ œ œ œ œ œ œ
Œ .œ jœ

P œ œ œ œ

& #####
11

œ œ
f

œ œ œ œ œ œ
subito p .œ jœ ˙ œ

Œ

mel vj br 1 gis mol prirodni
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Kada se u prirodnoj gis-mol ljestvici, pored VII, povisi i VI stupanj, nastaje melodijska gis-mol ljestvica. Stalni 
predznaci gis-mola – fis, cis, gis, dis i ais – pišu se iza ključa, a u toku notnog teksta se dodaju povisilice za VI 
i VII stupanj. 

Melodijska gis-mol ljestvica

Kadenca u melodijskom gis-molu

& ##### w w w w w w# w‹ w

gis mol melodijski

I II III IV V VI VII I
sol la si do re mi fa sol
gis ais h cis1 dis1 eis1 fisis1 gis1

& ##### 43 œ œ œ œ œ œ# œ œ œ‹ .˙

kadenca gis mol melodijski
I II III IV V VI VII I

sol la si do re mi fa sol
gis ais h cis1 dis1 eis1 fisis1 gis1

Melodijska vježba u harmonskoj gis-mol ljestvici

& ##### 43 œ œ œ
Allegro moderato

p
.œ jœ œ œ œ œ œ Œ œ

& #####
5

.œ jœ œ .œ Jœ œ œ œ œ œ
F

˙ Œ

& #####
9

˙ œ
p

˙ œ œ œ œ œ .˙
F

analiziraj melodiju gis mol harmonski

‹

‹

‹
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Melodijska vježba u melodijskom gis-molu

& #### 43 jœ
Andante sostenuto

F
.œ jœ œ œ‹ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

3

& ####6

.œ jœ œ œ œ
3 .œ jœ œ œ# œ‹3 œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰ jœP

& ####10 .œ jœ œ œ‹ œ œ Œ œ œ .œ jœ œ‹ œ œ œ Œ

solfeggietto z.m.v. br 319
Z.M.V.

Melodijske vježbe u gis-molu:

Z. M. Vasiljević

& ##### 421. œ œ
Con sentimento

P
œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ

& #####
6

œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ
F

œ œ œ

& #####11 œ œ œ œ Œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ
f

˙

mel vj br 1 gis mol sve vrste

‹

‹

‹

1.
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&

&

#####

#####

43

43

3. œ œ œ œ œ œ

˙ œ

Largo

p
˙ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

˙ œ

˙ œ

œ ˙

&

&

#####

#####

5

œ œ œ œ œ œ

˙ œ
cresc.

œ- œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ
p

.˙

œ ˙

π

Dvoglas gis mol br 1
V.M.

3.

& ##### 862. .œ .œ
Cantabile

F .œ .œ œ jœ œ jœ .œ Œ . .œ .œ

& #####6 .œ .œ œ Jœ œ jœ .œ Œ . .œ .œ
P

œ jœ .œ

& #####
11

œ jœ œ jœ .œ Œ . .œ .œ œ œ œ .œ .œ œ# jœ
F

.˙

mel vj br 2 gis mol sve vrste

‹

‹

‹ ‹

2.
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Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

#####

#####

#####

#####

43

43

43

43

.œ jœ œ œ œ œ

.œ jœ œ œ œ œ

.œ jœ œ œ œ œ

.œ jœ œ œ œ œ

.œ œ œ Œ

.œ œ‹ œ Œ

.œ œ œ Œ

.œ œ œ Œ

prepoznaj motive gis mol

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Koja durska ljestvica ima isti broj povisilica kao i prirodna cis-mol ljestvica?

2.	 Uporedi prirodnu g-mol ljestvicu i prirodnu gis-mol ljestvicu. Šta zapažaš? 

3.	 Dopuni sljedeću nepotpunu melodiju tako da nastane lijepa i ritmički tačna melodija, a 
zatim je otpjevaj.

4.	 Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koristeći tonove sve tri 
vrste gis-mol ljestvice. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u g-mol. Otpjevaj me-
lodiju u g-molu i objasni što primjećuješ.

5.	 Napiši predznake kako bi melodija bila u harmonskom cis-molu.

?

& #### 86 œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ œ œ
rœ œ œ œ œ

dopuni melodiju cis mol prirodni

& #### 86 œ œ œ œ jœ .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ

dodaj predznake za cis mol harmonski

1.

2.

3.

4.
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1.3	 DURSKE LJESTVICE – AS-DUR I DES-DUR

AS-DUR LJESTVICA

Odslušaj numeru: L. van Betoven, Sonata br. 12, op. 26, I stav. Neka ti ova kompozicija posluži kao 
primjer po kojem ćeš pamtiti As-dur. Pronađi još neke kompozicije u As-duru i slušaj ih pažljivo da za-
pamtiš boju As-dura.

Pažljivo analiziraj notni tekst. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni i završni ton melodije.

Kada sve tonove koji se javljaju u ovoj melodiji posložimo po visini od as do as¹, dobijamo sljedeći niz:

As-dur ljestvica

& bbbb c .œ jœ œ œ
Energico

F œ œ œ Œ .œ jœ œ œ œ œ Œ Œ œ<

& bbbb5 œ œ œ œ œ
f œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œF œ œ œ Œ

& bbbb
9

.œ jœ œ œf
.œ jœ œ Œ œ œ œ œ œ. œ. -̇

Ó

analiziraj melodiju As dur

& wb wb w wb wb w w wb
I II III IV V VI VII I

As dur

la si do re mi fa sol la
as b c1 des1 es1 f1 g1 as1

I II III IV V VI VII I
la si do re mi fa sol la
as b c1 des1 es1 f1 g1 as1
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Šta je potrebno otpjevati da bismo se pripremili za pjevanje u određenom tonalitetu?

Štim za As-dur

Kadenca u As-duru

Melodijske vježbe u As-duru:

& bbbb 431. .œ jœ œ œ
Moderato

P œ œ œ Œ œ œ œ œ Œ œ

& bbbb
5

.œ jœ œ œ
F

œ œ œ .œ jœ œ œ œ Œ Œ

& bbbb9

.œ jœ œ œP œ œ œ œ Œ œ œ
F

œ Œ Œ

& bbbb
13

.œ Jœ œ
f

.œ Jœ œ .œ jœ œ
F

.˙

melodij vj br 1 As dur

& w wbU w wb w wb w w w

stim za As dur

'

& 43 œb œ œb œb œ œb œb œ œb .˙b

kadenca As dur

?

1.
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? bbbb 422.
œ œ œ œAndante

P
œ Jœ ‰ .œ Jœ œ Œ

? bbbb
5

œ œ œ œ
3

œ Jœ ‰ .œ Jœ œ Œ œ œ œ œ
p

œ œ œ œ
3

? bbbb
11 .œ Jœ œ Œ œ œ œ œ

F
œ Œ œ œ œ œ

3f
œ Œ

melodij vj br 2 As dur

& bbbb 433. œ
Allegretto ma non troppo

p œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ Œ œ œ œ œ

& bbbb7 œ œ œ ˙ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ

& bbbb
12

˙ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ Œ Œ

melodij vj br 3 As dur L.V.Betoven
Es-dur trio (iz III stava)

2.

3.

L. V. Betoven
Es dur trio (iz III stava)
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&

?

bbbb

bbbb

43

43

4. ˙ œ

.˙

Veloce

F
.œ Jœ œ

.˙

œ œ œ
˙ œ

œ Œ œ

.œ Jœ œ

˙ œ

œ œ œ

&

?

bbbb

bbbb

6 ˙ œ

.œ Jœ œ
f

œ œ œ œ

˙ œ

.œ Jœ œ œ

˙ œ

˙ œ

œ œ œ
P

œ œ ˙

.˙

Dvoglas Aws dur

4.

Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

bbbb

bbbb

bbbb

bbbb

c

c

c

c

œ œ .œ jœ

œ œ œ .œ jœ

œ œ .œ jœ

œ œ .œ jœ

œ œ œ œ Œ

œ œ œ œ Œ

œ œ œ Œ

œ œ œ Œ

prepoznaj motive As DUR

1.

2.

3.

4.
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DES-DUR LJESTVICA

Odslušaj numeru: F. List, Koncertna etida br. 3. Neka ti ova kompozicija posluži kao primjer po ko-
jem ćeš pamtiti Des-dur. Pronađi još neke kompozicije u Des-duru i slušaj ih pažljivo kako bi zapamtio/
zapamtila boju Des-dura.

Pažljivo analiziraj notni tekst. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni i završni ton melodije.

Kada sve tonove koji se javljaju u ovoj melodiji posložimo po visini, od des¹ do des², dobijamo sljedeći niz:

Des-dur ljestvica

& bbbbb 42 .œ œ œ
Andantino

P
.œ œ œ œ œ œ œ œ Œ .œ œ œ

F
& bbbbb

6 .œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ Œ .œ œ œ
f

.œ œ œ

& bbbbb
11

.œ œ œ œ ‰ jœ .œ œ œP
.œ œ œ œ œ œ œp ˙

analiziraj melodiju Des dur

& wb wb w wb wb wb w wb
I II III IV V VI VII I

Des dur

re mi fa sol la si do re
des1 es1 f1 ges1 as1 b1 c2 des2

I II III IV V VI VII I
re mi fa sol la si do re

des1 es1 f1 ges1 as1 b1 c2 des2

Štim za Des-dur

& w wbU w w wb wb w w

stim za Des dur

'
b
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Kadenca u Des-duru

& 43 œb œ œb œb œb œb œ œb œb .˙b

kadenca Des dur

Melodijske vježbe u Des-duru:

& bbbbb 431. œ œ œ œ œ
Valse

F
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

f
& bbbbb

6

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œF
œ œ œ œ œ

mel vj br 1 Des dur

& bbbbb 422. .œ jœ
Andantino

F œ œ œ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ
f

& bbbbb
6

œ œ œ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ
F

œ œ œ

& bbbbb
11

œ œ œ œ œ Œ œ œP œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

mel vj br 2 Des dur

1.

2.
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& bbbbb 423. œ œ œ œ œ
Moderato

F
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ

& bbbbb
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
f

œ œ œ œ

& bbbbb
9

œ œ œ œ œ
P

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œf .œ œ œ

mel vj br 3 Des dur

& bbbbb 425. œ œ œ œ. œ.F

Giocoso

œ œ œ jœ ‰
œ œ œ œ. œ. œ œ œ jœ ‰

& bbbbb5

œ œ œ œ. œ.f
œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ. œ. Jœ- ‰

& bbbbb
9

œ œ œ œ. œ.p
œ œ œ Jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ. œ.

jœ- ‰

mel vj br 5 Des dur

3.

4.
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& bbbbb 864. œ œ œ .œ
Dolce

P
œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ

& bbbbb5 œ œ œ .œF
œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ

mel vj br 4 Des dur

&

?

bbbbb

bbbbb

c

c

6. œ œ œ œ œ

˙ ˙

Maestoso

F œ œ œ ˙

˙ œ œ œ œ

˙ ˙

œ œ œ œ œ œ

˙ œ œ

œ œ œ œ Œ

&

?

bbbbb

bbbbb

5

œ œ œ œ œ œ

.˙ œ

.œ Jœ œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

˙ œ œ
w
œ œ ˙
p

Dvoglas Des dur
V.M.

5.

6.

Melodijsku vježbu br. 1 transponuj u D-dur. Što primjećuješ? 

Kada solmizacijom pjevamo melodiju u Des-duru i melodiju u D-duru, koristimo iste solmizacione slogove kao 
simbole za ljestvične stupnjeve. Na primjer: i u Des-duru i u D-duru I stupanj pjevamo re, II stupanj mi, III stu-
panj fa i tako dalje. Kažemo da su ova dva tonaliteta solmizaciono istovjetna. 

Uočimo još jednu zajedničku osobinu Des-dura i D-dura: svaki stupanj Des-dura i D-dura piše se na istoj pozi-
ciji u linijskom sistemu; naravno, u istom ključu. Kažemo da su ova dva tonaliteta i poziciono istovjetna u linij-
skom sistemu.

Razlika je u apsolutnom zvučanju, apsolutnoj visini i boji ova dva tonaliteta.

To nam olakšava pjevanje. Iako nam se na prvi pogled Des-dur može učiniti kao težak, a D-dur kao lak tonalitet, 
oba tonaliteta treba da razumijemo, doživljavamo i pjevamo bez teškoća.
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Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

43

43

43

43

.œ œ .œ œ .œ œ

.œ œ .œ œ .œ œ

.œ œ .œ œ .œ œ

.œ œ .œ œ .œ œ

.œ œ œ Œ

.œ œ œ Œ

.œ œ œ Œ

.œ œ œ Œ

prepoznaj motivE DES DUR

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Odredi redni broj As-dur ljestvice u kvartnom krugu i imenuj ljestvicu prije i poslije 
nje.

2.	 Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koristeći tonove As-
dur ljestvice. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u A-dur. Otpjevaj melodiju u 
A-duru, pa objasni u čemu je sličnost, a po čemu se razlikuju notni zapisi i zvučne sli-
ke ovih dviju melodija. 

3.	 Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova u D-duru, u taktu po izboru, a zatim je 
transponuj u Des-dur. Otpjevaj obje melodije. Uporedi notne zapise i zvučne slike, pa 
objasni što primjećuješ.

4.	 Sljedeću melodiju transponuj u As-dur i Des-dur, a zatim otpjevaj sve tri melodije. Što 
primjećuješ?

5.	 Krećući se po kvartnom krugu, pjevaj redom tonične kvintakorde ljestvica koje pozna-
ješ, naviše i naniže. Melodiju koja nastaje, ritmički oblikuj i zapiši.

?

& 86 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ

transponuj u As i Des dur

1.

2.

3.

4.
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1.4	 MOLSKE LJESTVICE – f-mol i b-mol

f-mol LJESTVICA

Odslušaj numeru: K. M. fon Veber, Koncert za klarinet i orkestar u f-molu, br. 1, op. 73, I stav. Neka ti 
ova kompozicija posluži kao primjer po kojem ćeš pamtiti f-mol. Pronađi i druge kompozicije u f-molu.

Pažljivo analiziraj notni tekst. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni i završni ton melodije.

& bbbb 43 œ œ œ œ
Menuetto

F
œ œ Œ œ œ œ œ œ œ Œ

& bbbb5 .œ jœ œ œ œ œ .œ jœ œ œ Œ Œ œ œ œ œ
p

œ œ Œ

& bbbb
11 .œ jœ œ

F
œ œ œ ˙ œ .˙

analiziraj melodiju f mol prirodni

Kada sve tonove koji se javljaju u melodiji posložimo od f¹ do f², dobijamo prirodnu f-mol ljestvicu.

Prirodna f-mol ljestvica

Upoređujući tonove As-dur ljestvice i prirodne f-mol ljestvice, zaključujemo da imaju iste tonove, samo različi-
tog redosljeda. As-dur i f-mol su paralelne ljestvice.

& bbbb w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

f mol prirodni

fa sol la si do re mi fa
f1 g1 as1 b1 c2 des2 es2 f2

I II III IV V VI VII I
fa sol la si do re mi fa
f1 g1 as1 b1 c2 des2 es2 f2
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Ako znaš štim za F-dur ljestvicu, lako ćeš naučiti i zapamtiti štim za f-mol. Kada se štimamo za F-dur, od tona 
c² pjevamo silazni durski kvintakord, a kada se štimamo za f-mol – silazni molski kvintakord.

Štim za f-mol

Kadenca u prirodnom f-molu

Melodijska vježba u prirodnoj f-mol ljestvici

Povišavanjem VII stupnja za pola stepena u prirodnoj f-mol ljestvici, nastaje harmonska f-mol ljestvica. U ovom 
slučaju ispred VII stupnja – tona es – upisujemo razrješilicu, koja zapravo označava da je VII stupanj povišen. 

Harmonska f-mol ljestvica

& wU w w wU wb w w w w

stim za f mol

' '

& bbbb 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

kadenca f mol prirodni

& bbbb 43 .œ jœ œ œ
Moderato

F
œ œ Œ .œ Jœ œ œ ˙ Œ œ œ œ

p
& bbbb

6

.œ jœ œ œ œ œ œ Œ Œ œ œ œ œ
F

œ œ Œ

& bbbb
11

œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ œ
f

˙ Œ

mel vj br 1 f mol prirodni

& bbbb w w w w w w wn w
I II III IV V VI VII I

f mol harmonski

fa sol la si do re mi fa
f1 g1 as1 b1 c2 des2 e2 f2

I II III IV V VI VII I
fa sol la si do re mi fa
f1 g1 as1 b1 c2 des2 e2 f2
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Kadenca u harmonskom f-molu

Kadenca u melodijskom f-molu

Melodijska vježba u harmonskoj f-mol ljestvici

Kada se u prirodnoj f-mol ljestvici, pored VII, povisi i VI stupanj, nastaje melodijska f-mol ljestvica. Stalni pred-
znaci f-mola – b, es, as i des – pišu se iza ključa, a u toku notnog teksta dodaju se razrješilice za VI i VII stupanj, 
koje u stvari označavaju da su VI i VII stupanj povišeni. 
        

Melodijska f-mol ljestvica

& bbbb 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œn .˙

kadenca f mol harmonski

& bbbb 43 œ œ œ œ œ œn œn œ œ .˙

kadenca f mol melodijski

? bbbb 43 .œ Jœ œ
Andante

P
œn œ Œ .œ Jœ œ œ œ œ Œ

? bbbb
5 .œ Jœ œ .œ Jœ œn œ œn œ œ œ œ œ Œ œ

? bbbb
9 .œ Jœ œ

F
.œ Jœ œ œ œ œn .˙

mel vj br 1 f mol harmonski

& bbbb w w w w w wn wn w
I II III IV V VI VII I

f mol melodijski

fa sol la si do re mi fa
f1 g1 as1 b1 c2 d2 e2 f2

I II III IV V VI VII I
fa sol la si do re mi fa
f1 g1 as1 b1 c2 d2 e2 f2
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Melodijska vježba u melodijskoj f-mol ljestvici

Melodijske vježbe u f-molu:

? bbbb 86 œ Jœ œ œn œn
Andante

p
œn Jœ œ œ œ œ œ œ œn Jœ œ Jœ .œ

? bbbb5 œ Jœ œ œ œ
p

œn œ œ œn Jœ .œ œn œ œ
f

.œ Œ .

? bbbb
9

œ Jœ œ œ œ
P

œ œ œn .œ œ œ œ œ œ œ
F

œ œn œn .œ

mel vj br 1 f mol melodijski

& bbbb c1. ˙ œ œ œ œ
Lento assai

P
œ œ œ Œ Œ œ œn œ œ œ .œ Jœ œ Œ

& bbbb5 œ œ œ œ œ œ
F

œ œ œ œn œ œ .œ Jœ œ œ œ œ œ œn œ œ œ Œ3

& bbbb
9

œn œ œ œ œ œ
P

œ œ œn œ Œ ‰ œ œ œ œ Œ
p

‰ œ œn œ œ Œ

& bbbb13 ˙ œ œ œ œnF
œ œ œ Œ .œ jœn œ œ œ- œ- œ- Œ

mel vj br 1 sve vrste f mola

1.
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& bbbb 432. .œ jœ œ œ
Giocoso

F
.œ œ .œ œ jœ ‰ .œ œ .œ œ œ œ œn Œ

& bbbb5 œ .œ œ .œ œP œ œ Œ œ .œ œ .œ œ œ Œ œ œ

& bbbb9

œ œ œ œ œ œ œ œ Œ Œ Œ .œ œ
f

œ Œ .œ œ
F

& bbbb
13

œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œn œ œ œ ‰ œ œ œ œn œ Œ Œ

mel vj br 2 sve vrste f mola

& bbbb 433. œ œ œ. œ.
Andante

F
œ œ œ. œ. œ œ œ œ œ œ Œ œ

& bbbb5
.œ œ œn œ œb œ œ œ .œn jœ œ œ œ Œ œn

& bbbb
9

œ œ œ œ œnP
œ œ œ Œ œ œ œ œn œ œ œ Œ

& bbbb
13

œ œ .œ œ .œ œ œn œ Œ .œ œ .œ œ .œ œ
F

˙ Œ

mel vj br 3 sve vrste f mola

2.

3.
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&

&

bbbb

bbbb

c

c

4. .œ jœn œ œ

∑

Larghetto

p
.œ jœ œ œ œ œ

3

.œ jœn œ œ œ œ
3

p

˙ œ œ œ

œ œ œ œ ˙

.œ Jœ œ œ œ

œ œ œ ˙

&

&

bbbb

bbbb

5

œn œ œ œ .œ jœ

˙ œn œn
cresc.

œ œ œ œ œ œ ˙n
3 3

œ œ œ œ œ œ

.œ jœn œ œ œ œ

jœ ‰ Œ Ó
p

.œ jœ œ œ œ œ

.œ jœn œ œ œ œ
p

&

&

bbbb

bbbb

9 œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3

œ œ œ œ œ œ ˙
3 3

˙ ˙

œ œ œ œ œ œ œ

p
w

œ œ œ œ ˙
3

π rit.

Dvoglas f mol

4.

B. Popović
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Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

bbbb

bbbb

bbbb

bbbb

86

86

86

86

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ Jœ .œ

œ Jœn .œ

œ Jœ .œ

œ Jœn .œ

prepoznaj motivE E DUR

b-mol LJESTVICA

Odslušaj numeru: F. Šopen, Nokturno br. 1, op. 9. Neka ti ova kompozicija posluži kao primjer po ko-
jem ćeš pamtiti b-mol. Pronađi i druge kompozicije u b-molu.

Pažljivo analiziraj notni tekst. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni i završni ton melodije.

Analizirajući i pjevajući prva dva takta zaključujemo da melodija počinje u B-dur ljestvici. U nastavku se u me-
lodiji pojavljuje snižen III i snižen VI stupanj. Pred sam kraj pojavljuje se i snižen VII stupanj.

Analizirajući intervale u trećem taktu i nadalje, zaključujemo da je terca na prvom stupnju b-des¹ mala, seksta 
na prvom stupnju b-ges¹ – mala, a takođe i septima na prvom stupnju b-as¹ – mala. Zbog promjene terce, sekste 
i septime u odnosu na prvi stupanj, od trećeg takta melodija više nije u duru, nego je u molu.

& bb 42 œ œ œ
Moderato

F
œ œ œ œ œ œ œ œb œP

œ œb œ œ œb œ œ œb œ ˙

analiziraj melodiju b mol prirodni

1.

2.

3.

4.
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Ako prepišemo dio melodije od trećeg takta do kraja, tako da iza ključa upišemo sve snizilice koje se u melodiji 
javljaju, dobićemo sljedeći notni zapis:

Kada bismo sve tonove koji se javljaju u melodiji posložili od b do b¹, dobili bismo sljedeći niz: 

Prirodna b-mol ljestvica

Upoređujući tonove Des-dur ljestvice i prirodne b-mol ljestvice, zaključujemo da imaju iste tonove, samo razli-
čitog redosljeda. Des-dur i b-mol su paralelne ljestvice.

Ako znaš štim za B-dur ljestvicu, lako ćeš naučiti i zapamtiti štim za b-mol. Kada se štimamo za B-dur, od tona 
b¹ pjevamo silazni tonični durski kvintakord u oktavnom položaju, a kada se štimamo za b-mol – silazni tonični 
molski kvintakord u oktavnom položaju.

Štim za b-mol

Kadenca u prirodnom b-molu

Melodijska vježba u prirodnoj b-mol ljestvici

& bbbbb 42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

analiziraj melodiju b mol prirodni

& wU w wb wU w wb wb w w w

stim za b mol

' ' b

& bbbbb 42 œ œ œ œ
Moderato

F œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& bbbbb
9

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

mel vj br 1 f mol prirodni

& bbbbb 42 œ œ œ œ
Moderato

F œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& bbbbb
9

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

mel vj br 1 f mol prirodni& bbbbb 42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

kadenca b mol prirodni

& bbbbb w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

f mol prirodni

si do re mi fa sol la si
b c1 des1 es1 f1 ges1 as1 b1

I II III IV V VI VII I
si do re mi fa sol la si
b c1 des1 es1 f1 ges1 as1 b1
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Povišavanjem VII stupnja za pola stepena u prirodnoj b-mol ljestvici, nastaje harmonska b-mol ljestvica. Stalni 
predznaci b-mola – b, es, as, des i ges – pišu se iza ključa, a u toku notnog teksta dodaje se razrješilica za VII 
stupanj. 

 Harmonska b-mol ljestvica

Kadenca u harmonskom b-molu

Melodijska vježba u harmonskoj b-mol ljestvici

& bbbbb 42 œ œ œ œ œ œ œ œn œ ˙

kadenca b mol harmonski
& bbbbb w w w w w w wn w

I II III IV V VI VII I

f mol harmonski

si do re mi fa sol la si
b c1 des1 es1 f1 ges1 a1 b1

& bbbbb 42 .œ œ œ œ œ œ
Vivo

F
œ œn œ .œ œ œ œn œ œ œ œ œ

& bbbbb
5

.œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œn œ œ œ

& bbbbb
9

.œ œ œ œ œ œP
œ œn œ .œ œ œ œ œ œ

F
œ œ œn

& bbbbb
13

.œ œn œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ ≈ œn
f

œ œ œ

mel vj br 1 b mol harmonski

I II III IV V VI VII I
si do re mi fa sol la si
b c1 des1 es1 f1 ges1 a1 b1
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Kada se u prirodnoj b-mol ljestvici, pored VII, povisi i VI stupanj, nastaje melodijska b-mol ljestvica. Stalni 
predznaci b-mola – b, es, as, des i ges – pišu se iza ključa, a u toku notnog teksta dodaju se razrješilice za VI i 
VII stupanj. 

Melodijska b-mol ljestvica

Kadenca u melodijskom b-molu

Melodijska vježba u melodijskoj b-mol ljestvici

& bbbbb w w w w w wn wn w
I II III IV V VI VII I

f mol melodijski

si do re mi fa sol la si
b c1 des1 es1 f1 g1 a1 b1

& bbbbb 42 œ œ œ œ œn œ œ œ œn ˙

kadenca b mol melodijski

& bbbbb 43 œ œ œ
Valse

F œ œ œn œ œ œ .œ jœ œn œ œ œ œ œ œ

& bbbbb7 ˙n œn
f

˙n œ ˙ œ ˙ œn œ œ œ ˙ œ

& bbbbb
13

œ œ œ œ œ œ œn œ œn œ
F

.˙

mel vj br 1 b mol melodijski

I II III IV V VI VII I
si do re mi fa sol la si
b c1 des1 es1 f1 g1 a1 b1
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Melodijske vježbe u b-molu:

& bbbbb 861. œ œ œ .œ
Andante

P œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ Jœ .œn

& bbbbb5 œ œ œ .œ œ œ œ .œ œn œ œ .œ
p

œ œ œ .œ

& bbbbb
9 œ jœ œ jœ

F
œ jœ .œ œ œn œn œ jœ œ jœ .œ

mel vj br 1 b mol sve vrste

& bbbbb 852. œ œ .œ
Vivo

F
œ œ .œ œ œ .œ œn œ .œ

& bbbbb
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ jœ œ œn œ ‰

& bbbbb9 œ œ œ œn œn œ œ .œ œ œ œ jœ œ œ œ ‰

& bbbbb
13

œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œn œ œ œ
p œ .œ

mel vj br 2 b mol sve vrste

1.

2.

341
SOL F EĐO



& bbbbb 863. œ jœ .œ
Andantino

F
œ jœ .œ œn œ œ .œ œ œ œ jœn .œ

& bbbbb
5

œ jœ œ œn œn œ œ œ .œ œ œ œn œ jœ œ œ œ œn jœf
& bbbbb

9

œ jœ œ ‰ œ jœ .œ œ jœ œ jœ œ jœ œ jœ

& bbbbb
13

œ œ œ .œP œ œ œ .œ œ
jœ œ jœn œ œn œn .œU

mel vj br 3 b mol sve vrste

?

?

bbbbb

bbbbb

c

c

4. Œ œ œ œ œ œ

˙ ˙

Larghetto

P
œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ
cresc.

.œ Jœ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ Jœ ‰ Œ

.œ jœ œn œ œ œ

?

?

bbbbb

bbbbb

5 œ œ œ œ œ

˙ œ œ œ œ
F

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ

.œ Jœ .œ Jœn

‰ œ œ œ ‰ œ œ œ
p

w

‰ œ œ œ ˙
π rit.

Dvoglas b mol

3.

4.
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& 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ Œ

&5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ Œ

dopuni melodiju u f molu predznacima, pa transponuj

& 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ Œ

&5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ Œ

dopuni melodiju u f molu predznacima, pa transponuj

Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

86

86

86

86

œ jœ .œ œ œ

œ jœ .œ œ œ

œ jœ .œ œ œ

œ jœ .œ œ œ

.œ .œ

.œ .œ

œ jœ .œ

.œ .œ

prepoznaj motive b mol

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Navedi po čemu se razlikuju gornji tetrahordi u harmonskoj i melodijskoj f-mol lje-
stvici. Imenuj i otpjevaj pomenute tetrahorde.

2.	 Napiši sve tri vrste b-mol ljestvice, uporedi tonične pentahorde i gornje tetrahorde, a 
zatim otpjevaj.

3.	 Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koristeći tonove sve tri 
vrste b-mol ljestvice. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u a-mol. 

4.	 Dopuni sljedeći notni zapis predznacima tako da melodija bude u f-molu. Zatim me-
lodiju transponuj u cis-mol, gis-mol i b-mol. Prilikom zapisivanja obrati pažnju na 
predznake.

?

1.

2.

3.

4.
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& bbbbb 43 œ œ œ œ œ œ jœ œ

& bbbbb
5

œ œ œ œ œ Jœ œ Jœ Jœ ˙ Œ

dopuni melodiju b mol

& #### c œ œ œ œ œ œ
Moderato

F
œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ Ó

& ####5

œ œ œn œ œ œ
P

œn œ œ œn œ Œ œn œ œ œ œ œ œ ˙ Ó

analiziraj melodiju E dur-e mol

& #### c œ œ œ œ œ œ
Moderato

F
œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ Ó

& ####5

œ œ œn œ œ œ
P

œn œ œ œn œ Œ œn œ œ œ œ œ œ ˙ Ó

analiziraj melodiju E dur-e mol

& bbbbb 43 œ œ œ œ œ œ jœ œ

& bbbbb
5

œ œ œ œ œ Jœ œ Jœ Jœ ˙ Œ

dopuni melodiju b mol

5.	 Dopuni sljedeći notni zapis tako da nastane lijepa i ritmički tačna melodija. Otpjevaj s 
drugarima primjere i odaberite najuspješnije radove.

1.5	 MUTACIJA

Znamo da je mutacija melodijska pojava, a odnosi se na prelaz iz durskog tonaliteta u istoimeni molski, ili obr-
nuto: iz molskog u istoimeni durski. 

Za opažanje i intoniranje melodija u kojima se javlja mutacija najvažnije je biti u stanju slušno prepoznati i gla-
som reprodukovati III i VI ljestvični stupanj u durskoj i sve tri vrste molske ljestvice, kao i melodijske cjeline 
koje u sebi sadrže pomenute stupnjeve: tonične trihorde, pentahorde i kvintakorde s obrtajima, tonične heksa-
korde, subdominantne trihorde i kvintakorde s obrtajima, kao i gornje tetrahorde. 

Da bismo se pripremili za pjevanje primjera s mutacijom u novim tonalitetima, s kojima smo se upoznali u toku 
ove školske godine, korisno je pjevati sljedeći primjer, koji je zapisan u E-duru, a zatim ga, kao dio pripreme, 
transponovati u H-dur, F-dur i B-dur. Vježbajući transpoziciju utvrdićemo neophodna teorijska znanja u vezi s 
poznavanjem ljestvica i steći slušnu predstavu o mutaciji u tonalitetima koje smo upoznali u ovoj školskoj godini.

Nakon prepoznavanja početnog tonaliteta, potrebno je da se naštimamo i otpjevamo kadencu, a zatim to isto uči-
nimo i u suprotnom tonskom rodu. Korisno je izgovoriti tonične terce i tonične sekste u duru i istoimenom molu, 
a zatim ih otpjevati naviše i naniže.

Heksakord je niz od šest postupno poređanih tonova.
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& #### 421. œ œ œ œ
F

Andante

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& ####5

œ œn œ œ
P œ œn œ œn œ œ# œ œ œ œ

& ####
9 œ œ œ

f
œ œ œn
p

œ œn œ œn œ œ œ

& ####

13

œ œ œ
F

œ œ œn
p

œ œ œn œ œ œ œπ

mel vj br 1 E dur-e mol

& #### 862. œ œ œ œ JœF

Moderato

œn œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ ‰

& ####
5

œ œn œ .œP œn œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ Jœn .œ

& ####9 œ œ œ œn Jœnf
œ œn œ .œ# œ œ œn œ œ œF œ œ œ œ .œ

mel vj br 2 E dur-e mol

Melodijske vježbe s mutacijom: E-dur → e-mol, e-mol → E-dur

1.

2.
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& # 863. œ œ œ œ œ œ
Andante

F œ jœ .œ œ œ# œ .œ œ œ œ .œ

& #
5

œ œ œ .œ œ# œ œ œ# Jœ œ œ# œ# œ œ œ
f

œ ‰ œ# œ ‰ œ

& #
9

œ œ œ# œ œ œ œ jœ .œ œ œ# œ œ œ œ
F

œ Jœ .œ

mel vj br 3 e mol-E dur

& # 424. œ œ
p

Moderato

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ#

& #
5

œ œ#
F œ œ œ# œ œ œ# œ œ# œ œ œ# œ œ

f
œ# Œ

& #9 œ œ œ
p

œ# œ œ œ#
f

‰ Jœ œ# œ# œ œ

mel vj br 4 e mol-E dur

3.

4.
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&

?

####

####

c

c

5. œ œ œ œ œ œ œ

˙ ˙

Lento

F
.œ jœ œ œ

œ œ œ œ

.œ Jœ œ œn

.˙ œ
P

œn œ œ œn ˙

˙ œn œ œ

&

?

####

####

5 .œ œ œ ˙

œ œ œ œn œ œ

œ œ œ Œ

œ Œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ Œ œ œ
F

.œ jœ ˙

œ œ ˙

Dvoglas E dur-e mol
V.M.

5.

& ##### 441. œ œ œ œ œ
Vivo

f
œ œ œ œ œ Œ œn œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ Œ

& #####
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ

& #####
8

œ œn œ œ Œ
P

.œ jœn œn œ œn œ œ ˙p

mel vj br 1 H dur-h mol
Melodijske vježbe s mutacijom: H-dur → h-mol, h-mol → H-dur

1.
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& ##### 432. œ œ œ
Adagio

F œ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ

& #####5

œ œn œ œn œ œ œn œ .œ jœ œ œ œ œ œ Œ

& #####9 œ œn œP
˙ œ œ œ œ ˙n œ

& #####

13

œ œ œ œ œ
? œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ ˙

F

mel vj br 2 H dur-h mol

& ## 433. œ œ œ œ
Moderato

P œ œ œ œ œ .œ# jœ œ# œ œ œ œ œ#

& ##5

œ œ œ œ#
F

œ œ œ œ œ# .œ jœ œ œ œ
Œ Œ

& ##9 œ œ# œ œ .œ# jœn œ œ œ# œ œ
F

œ œ# œ œ# œ

& ##
13

.œ jœ œ œ œ œ œ# .œ jœ# œ œ œ œ œ œ

mel vj br 3 h mol-H dur

2.

3.
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& ## 424. œ œP

Andante

œ œ œ œ œ œ œ œ# œ# Œ œ .œ# œ
f

œ œ#

& ##7

œ œ# œ œ œ Œ œ œ
p

œ œ œ œ

& ##
11

œ# œ œ œF
œ# œ# œ œ œ# Œ œ .œ œ ˙

mel vj br 4 h mol-H dur

4.

&

?

##

##

86

86

5. .œ œ# œ œ jœ
.œ .œ#

Con moto

F
.œ œ œ œ Jœ

.œ .œ

.œ œ# œ .œ œ œ

.œ .œ

.œ# œ Jœ

.œ œ œ œ# Jœ#

&

?

##

##

5 .œ# .œ

œ Jœ .œ# œ œ

.œ# œ œ .œ

.œ .œ# œ œ

œ jœ# œ jœ

.œ œ œ .œ œ œ

œ Jœ .œ

.˙
f

Dvoglas h mol-H dur
V.M.

5.
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& b 861. œ œ œ œ Jœ
Andante

F
œ œ œb .œ œ œ œ œ jœb œ œ œ .œ

& b5 œ œ œ œb œ œ
f œb œb œ .œ œ jœ œ jœp œ œ œ .œ

& b
9

œ Jœ œ jœ
F

œ Jœb œ jœb œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ

mel vj br 1 F dur f mol

n

& b 422. œ. œ.
Allegro

F
œ œ œ œ œ- œ. œ. œ œ œ œ œ-

& b5

œ. œ.F
œb . œ.P

œ œb œ œ œb - œ œ œb œ œ œ œ œ

& b
9

œ. œ.
P

œ œ œ œ œ- œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ. œ-

mel vj br 2 F dur f mol

Melodijske vježbe s mutacijom: F-dur → f-mol, f-mol → F-dur

1.

2.
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& bbbb 433. œ œ œ
Adagio

p
˙ Œ œ œ œn ˙ Œ œ œ œ

& bbbb6 œn œ œ œ œn œ ˙ Œ ˙n œ
P

˙n Œ

& bbbb

11

˙n œ .˙ œ œ œ ˙ Œ œ œn œnp
.˙

mel vj br 3 f mol F dur

& bbbb 424. œ œ œ œ œ œn œ
Andantino

P
œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& bbbb4 œn œ œ œ œ œn œ œ œ œ œnF œn œ œn œ œ œn œ œ œ œb œ

& bbbb
8

œ œn jœ ‰ œ œn œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ
rit.

œ Œ

mel vj br 4 f mol F dur

3.

4.
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&

?

b

b

c

c

5. œ œ œ œ œ œ œ œ

˙ ˙

Moderato

f
.œ Jœ œ œ œ œ

œ œ œ œ

.œb jœ œ œ œ œ
œ œ ˙b

.œb jœ œ œ œ

œ œ œ Œ
P

&

?

b

b

5 œ œ .œ Jœ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œb œ

œ œ œ Œ
f

œ œ œ œ œ œ

œ- œ- œ-
œ œ

œ œ ˙
œ œ œ ˙

Dvoglas F dur f mol
V.M.

5.

& bb 431. œ œ œ
Andante

F
˙ œ œb œ œ ˙b œ

& bb5

œ œb œ œ ˙ œ œ œ ˙ œ
f

& bb9 ˙ œb
p

œb œ œ œ œ œ .˙

mel vj br 1 B dur-b mol
Melodijske vježbe s mutacijom: B-dur → b-mol, b-mol → B-dur

1.
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& bb 862. œ œ œ jœ œ
Andantino

F
œ œ œ .œ œ œ œ œb œ œ œ jœb œ jœ

& bb5 œ œ œb .œ œ jœ .œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ

& bb
9

œ œ œ .œ Jœ œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ .œ

& bb
13

œ œ œb .œ Jœ œb .œ œ œ œ œ œ œ
f

.œ .œ

mel vj br 2 B dur-b mol

& bbbbb 863. .œ .œ
Moderato

P œ jœ .œ .œn œ œ .œ .œ œ œ .œ

& bbbbb5 .œ .œn
F

.œ .œn .œn œn œ .œ .œ œ œn .œ

& bbbbb
9

.œ .œ .œn œ œ .œn .œ .œP œ jœ .œ

mel vj br 3 b mol B dur

2.

3.
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& bbbbb 424. jœ œn jœ
Allegro

p œ. œ.
jœ œ jœ œ Œ

& bbbbb5 jœ œ jœ œ. œ.
jœn œ jœ œn Œ

& bbbbb
9

Jœ œn Jœf
œ. œ. Jœ œn Jœ œn Œ

& bbbbb
13

Jœ œ jœn œ. œ. jœ œ jœ œ.
Œ

mel vj br 4 b mol B dur

4.

5. &

?

bb

bb

43

43

5. .˙
œ œ œ

Valse

P œ œ œ

.˙

œ œ œ œ

.˙

.˙

œ œ œ

&

?

bb

bb

5

œ œ œb œ
˙ œ
p

œb œ œ

˙ œb

.œ jœ œ œ

˙ œ
F

.˙

œ œ ˙

Dvoglas B dur bmol
V.M.
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& ##### 43 œ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ

& #####
5

œ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ ˙ Œ

zadatak 3 promijeni melodiju H dur

& ##### 43 œ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ

& #####
5

œ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ ˙ Œ

zadatak 3 promijeni melodiju H dur

& bbbbb 86 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œn œ œ .œ œ œ œ .œ

& bbbbb5 œ œ œ œ œ œ œn œn œ .œ œ Jœ .œ œ œn œ .œ

zadatak 4 promijeni melodiju b mol

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Koje je ljestvične stupnjeve potrebno promijeniti, i na koji način, da bi melodija od 
durske postala molska? 

2.	 Da bi melodija u f-molu postala durska, koje tonove treba promijeniti, i na koji način? 

3.	 Sljedeću melodiju promijeni tako da neki njeni djelovi budu u molu. Procijeni u kom 
je smislu promjena uticala na zvučnost melodije.

4.	 Sljedeću melodiju promijeni tako da neki njeni djelovi budu u duru. Objasni kako se 
promijenio karakter melodije. Koja ti se melodija više dopada, i zbog čega?

5.	 Osmisli a zatim i otpjevaj po jednu melodiju u trajanju od osam taktova, u E-duru, 
H-duru, F-duru i B-duru, u kojoj će se javiti mutacija. Za polazni tonalitet možeš oda-
brati i istoimene molske tonalitete.

?
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1.6	 ALTERACIJE

Alteracije predstavljaju hromatske promjene dijatonskih tonova neke durske ili molske ljestvice. Da bismo alte-
rovane tonove sa sigurnošću i intonativno tačno intonirali i slušno prepoznavali, potrebno je da nam predstave o 
ljestvičnim stupnjevima budu sigurne i tačne. Tako ćemo lako biti u stanju da ljestvične stupnjeve, bez obzira na 
to da li su stabilni ili nestabilni, hromatski mijenjamo.

Da bismo ovladali alterovanim tonovima koji su uvedeni kao skretnice, potrebno je imenovati, otpjevati i slušno 
prepoznati prvo hromatske skretnice na stabilnim ljestvičnim stupnjevima, a zatim i na nestabilnim, u durskim i 
molskim ljestvicama. U tome nam mogu pomoći sljedeće vježbe:

Vježbe je potrebno transponovati u različite tonalitete kako bi se postigla što veća sigurnost u teorijskom, a po-
gotovo u intonativnom pogledu.

Da bismo ovladali alterovanim tonovima koji su uvedeni kao prolaznice, potrebno je imenovati, otpjevati i sluš-
no prepoznati hromatsku ljestvicu. U hromatskoj ljestvici naizmjenično se nižu dijatonski i alterovani tonovi.

Tonalno stabilne alteracije su: u duru sniženi i povišeni II stupanj, povišen 
IV stupanj i snižen VI stupanj, a u molu: snižen II, snižen IV i povišen IV 
stupanj. Sve ostale alteracije pripadaju grupi tonalno labilnih alteracija.

& c1. œ œb œ œ œ Œ œ œ œ œ# œ Œ œ œb œ œ# œ Œ œ œ œ œ Œ

skretnive u duru

& bbb c2. œ œb œ œn œ Œ œ œb œ œ œ Œ œ œ œ œ# œ Œ œ œ œ œ Œ

skretnive u molu

& c3. œ œ œ# œ œ ˙ œ Œ œ œ# œ œb œ ˙ œ Œ

skretnive u duru nestabilne

& bbb c4. œ œ œ# œ œ ˙ œ Œ œ œ œ œ œn ˙ œ Œ

skretnive u molu nestabilne

1.

2.

3.

4.
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Princip hromatske ljestvice lako se može naučiti na primjeru C-dur ljestvice. Prvi notni tekst predstavlja C-dur 
ljestvicu, a drugi hromatsku ljestvicu na tonu c. Uoči kako se naizmjenično nižu dijatonski i alterovani ljestvič-
ni stupnjevi.

C-dur ljestvica

Radi ovladavanja alterovanim tonovima u intonativnom smislu, podijelićemo ljestvicu na tri cjeline: od I do III, 
od III do V, te od V do I stupnja.

Zadržavajući u svijesti predstave o dijatonskim cjelinama, popunićemo prostor alterovanim tonovima i dobiti 
hromatske nizove.

Isto ćemo uraditi i u silaznom smjeru:
 

C-dur ljestvica

Podijelićemo dijatonsku ljestvicu na tri cjeline: od I do V, od V do III, te od III do I stupnja.

Hromatska C-dur ljestvica

Hromatska C-dur ljestvica

& w w w w w w w w

C dur ljestvica

& w œ# w œ# w w œ# w œ# w œb w w

Hromatska ljestvica

n

& w w w w w w w w

C dur ljestvica

& w w œb w œb w œ# w w œb w œb w

Hromatska ljestvica

n

& w w w w w w w w w w

popunjavanje dijatonike 1.red silazno

, ,

& w w w w w w w w w w

popunjavanje dijatonike 1.red

, ,

& c œ œ# œ œ# œ Œ œ œ œ# œ Œ œ œ# œ œb œn œU

popunjavanje dijatonike 2.red
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Zadržavajući u svijesti predstave o dijatonskim cjelinama, sada u silaznom smjeru, popunićemo prostor altero-
vanim tonovima i dobiti hromatske nizove.

Ove pripremne vježbe korisno je transponovati i otpjevati u različitim tonalitetima.

Melodijske vježbe s alteracijama:

& #### 891. œ jœ œ jœ .œ
Con anima

P
œ jœ œ Jœ .œ œ Jœn œ jœ# œ jœn .œ .œ Œ .

& ####5 œ jœ œ jœ .œ œ jœ .œ .œ œ jœ œ jœn œ jœn .œ .œ Œ .
p

& ####9

Œ . œ œ œ .œ
π

Œ . œ œ# œ .œ œ Jœ œ Jœ œ JœF
.œ .œ# Œ .

& ####
13

œ jœ .œn .œ œ jœ .œ Œ . œ jœ œ jœ œ jœ
F

.œ œ ‰ Œ .

mel vj br 1 E dur alteracije

& #### 881. œ œ‹ œ œ œ œ# jœn
Allegro giocoso

F œ œ œ œ# œ .œ œ œ# œ œ œ œ œ

& ####4

œ jœn œ jœ ‰ ‰ œ œ œ œ œ .œ
P

œ œ# œ œ .œn œ œ œn œ .œn .œ œ œ ‰

str 352 (ii 356?) alteracije
M.A.Vasiljević

1.

2.

& c œ œ œb œ œb œ œ œ# œn œ Œ œ œb œ œb œ Œ

popunjavanje dijatonike 2.red silazno

M. A. Vasiljević
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& ##### 862. œ jœ œ Jœ
Moderato

F
œ Jœ .œ œ jœ œ jœ .œ œ jœ#

& #####
5

œ jœ œ Jœ .œ œ Jœnf
.œ .œ .œ Œ .

& #####9 œ jœ .œ
P

œn jœ .œ œ jœ œ jœ œ œ œ œ jœ

& #####13 œ jœ œ Jœ œ œ œ# œ ‰ œ Jœ œ jœ
F

.œ Œ .

mel vj br 2 H dur alteracije

& bbbb 423. œ œ œ œ jœ ‰
Adagio

F
œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ Jœn ‰

& bbbb4 œ œb œ œn Jœ ‰ œ œ œ œ jœ ‰
P œn œ œ œ jœ ‰

& bbbb
7

œ œ œ œ œ œ œ œ
p

œb œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ
F

.œ œ œ

mel vj br 3 As dur alteracije

3.

4.
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& bbbbb c4. œ œ œ œ œn
Larghetto

F
œ œ œ œ œ Œ œ œ∫ œ Œ

& bbbbb4 .œ Jœ∫ œ Œ
F

œ œ œ œ œ œ∫
f

œ Œ Œ œ œ

& bbbbb
7 œ œ∫ œ œ .œ jœ∫ œ Œ œ œ œ Œ

p œ œ œn œ Œ

& bbbbb11 .œ jœn jœ œ jœ œ œ œb œ œ∫
ƒ

œ œ œ œn œ œ œ œ∫ ˙F

mel vj br 4 Des dur alteracije

& #### c5.
jœ

Adagio

œ œ œ œ œ‹
F

œ œ œ œ# œ œ .œ jœ œ œ œ‹ œ œ œ Œ

& ####6 .œ Jœn œ œ# œ œ œn œ œ# œn .œ jœ œ œn œ œ œ Œ

& ####
10

.œ jœ œ œ‹
P

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ‹ jœ œ Œ

& ####
14

œ œ# œ# œ œ œ œ œ‹ œ œ œ œ œ œ‹ œ œ# œ œ œ œ# ˙

mel vj br 5 cis mol alteracije

5.

6.
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? bbbb 437. .œ Jœ œ œ
Menuetto

P
.œ jœ œ œ œb œ œn œ œ Œ

? bbbb
5

.œ Jœ œ œn œn œ œb œ œb œ œn
F

œ œ œ Œ

? bbbb

9

œ œ œ œn œ œb œ œ œ œ .œ Jœ œ œn œ Œ Œ

? bbbb
13

.œ Jœ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œbP .˙

mel vj br 7 f mol alteracije

7.

8.

& ##### 866. œ jœ .œ‹ œ jœ .œn œ œ œ œ Jœ‹ .œ œ ‰

& #####
5

.œ œ‹ œ .œ# .œ œ œ œ jœn œ œ œ œ jœ .œ Œ .

& #####
9

œ jœ .œ œ jœ‹ .œ .œ œ œ œ# jœ‹ œ jœ œn ‰

& #####
13

œ jœ .œ‹ œ œ œ .œ œ‹ jœ .œ œ# œ œ jœn .œ

mel vj br 6 gis mol alteracije

n

Andante sostenuto
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? bbbbb 428. œ œ œ œMarciale

f
œ œb œ œ œn œ œ œ œ

? bbbbb

5

.œ œ .œ œ œ œb .œ œ œ œ Œ

? bbbbb
9

œ œ œ œn
P

œn œ .œb œ œn .œ œ œ

? bbbbb
13

Jœ œn Jœ
p Jœ œ Jœ œ œ œb œ Œ

mel vj br 8 bmol alteracije

& #### 899. œ jœ .œ œ œ .œ
Ballad

P œ œ œ œ jœ# .œ .œ œn œ .œ# œ œn .œ œ jœn .œ œ ‰

& ####
5

œ œ œ .œ œ Jœn .œ œn œ œ# Jœn .œ
F

œ œ œ .œ œ œ œ jœ .œ Œ . Œ .

& ####9

œ œ œ .œ .œn œ œ œn .œ Œ . œ œ œ œ
jœ# œ jœn œ œ œ .œn Œ .

& ####
13

œ Jœ .œ œ jœ#
f

œ jœ .œ œ jœn œ jœ œ jœ# œ jœ .œ .˙

mel vj br 9 E dur alteracije

9.

10.
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& bbbb 8510. œ jœ œ
Vivo scherzando

f
œ Jœ œ œ jœb œ œn œ jœ œ

& bbbb
5

œ œ œ œ∫
P

œ œ œ œ œ œ œ œ
F œ œb œ œn

& bbbb
9

œ œ œ œ œ œ œn œ œ jœn œ œb œ œ œ œ∫

& bbbb
13

œ œ œ œ œ œn œ œb œ œ œ∫ œ œp .œ œ

mel vj br 10 As dur alteracije

& bbbb c12. jœ
Andantino

F
.œ jœn œ œ œ œ œ œb œn œ Œ .œ jœn œ œ œ œ œb œ

Œ
P

& bbbb
6

.œ jœ œ œn œ œ œ œ œ œb œ œ œ œ œ œn œbf .œ jœ œ Œ

& bbbb10

œ œ œ œn œF
œ œ œ œb œ œ

3

œ œn œ œ œ œ
P

œ œb œ œn ˙
p

mel vj br 12 V.M.

11.

12.
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1.7	 MODULACIJE

Pažljivo analiziraj sljedeće primjere. Potrebno je da na osnovu predznaka iza ključa prepoznaš početni tonalitet, 
a zatim uočiš mjesto na kome dolazi do promjene tonaliteta. Obrati pažnju na nove predznake u notnom tekstu, 
kao i na nove ljestvične funkcije koje pojedini tonovi dobijaju. Prepoznaj akorde koji ukazuju na nov tonalitet: 
dominantni septakord i njegove obrtaje, kao i vođični septakord. Otkrij u kakvom su međusobnom odnosu po-
četni i završni tonalitet.

& #### 431. œ .œ jœ
Valse

P
œ œ Œ œ œ œ# œ œ œ Œ œ

& ####5 œ œ œ
F

.œ Jœ œ œ œ œ œ# œ Œ Œ

& ####
9

œ .œ jœf
œ œ Œ œ œ œ œ# œ œ œ ‰ Jœ

& ####
13 œ œ œ œ œ# œ œ œn .œ jœ œ œ# ˙ Œ

mel vj br 1 E - H modulacija

     

Vivo


           

    
   

 

  
 


    

 
poco a poco cresc.

        

 

      
  

    
  

      



  

      
 
  



str 362 modulacija

 

I. Drobni

1.

2.      

Vivo


           

    
   

 

  
 


    

 
poco a poco cresc.

        

 

      
  

    
  

      



  

      
 
  



str 362 modulacija

 

I. Drobni

     

Vivo


           

    
   

 

  
 


    

 
poco a poco cresc.

        

 

      
  

    
  

      



  

      
 
  



str 362 modulacija

 

I. Drobni

& #### 431. œ .œ jœ
Valse

P
œ œ Œ œ œ œ# œ œ œ Œ œ

& ####5 œ œ œ
F

.œ Jœ œ œ œ œ œ# œ Œ Œ

& ####
9

œ .œ jœf
œ œ Œ œ œ œ œ# œ œ œ ‰ Jœ

& ####
13 œ œ œ œ œ# œ œ œn .œ jœ œ œ# ˙ Œ

mel vj br 1 E - H modulacija

& #### 431. œ .œ jœ
Valse

P
œ œ Œ œ œ œ# œ œ œ Œ œ

& ####5 œ œ œ
F

.œ Jœ œ œ œ œ œ# œ Œ Œ

& ####
9

œ .œ jœf
œ œ Œ œ œ œ œ# œ œ œ ‰ Jœ

& ####
13 œ œ œ œ œ# œ œ œn .œ jœ œ œ# ˙ Œ

mel vj br 1 E - H modulacija

& #### 431. œ .œ jœ
Valse

P
œ œ Œ œ œ œ# œ œ œ Œ œ

& ####5 œ œ œ
F

.œ Jœ œ œ œ œ œ# œ Œ Œ

& ####
9

œ .œ jœf
œ œ Œ œ œ œ œ# œ œ œ ‰ Jœ

& ####
13 œ œ œ œ œ# œ œ œn .œ jœ œ œ# ˙ Œ

mel vj br 1 E - H modulacija
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& #### 422. ‰ œ œ# œ œn
Giocoso

f
œ œ ‰ œ œ# œ œn œ œ

& ####
5

jœ œ jœ œ œ œ œ œ œn Jœ ‰ ‰ œ œ
F

& ####9 jœ œ jœ œ œ jœ œ jœ .œ œ œ
f

& ####
13

œ œ œn œ œ .œ œn jœ œ jœ œ ŒU U

mel vj br 2 E - A modulacija

& #### 863. œ jœ œ jœ
Valse

œ Jœ .œ .œ œ œ .œ œ œ‹ .œ .œ

& ####5 .œ œ œ .œ# œ œ

p

œ jœ .œ œ œ œ œ Jœ .œ ‰ œ# œ

& ####
9 œ Jœ# œ jœ

F œ œ œ .œ œ jœ œ jœ .œ œ œ œ ‰

& ####
13

œ jœ œ jœ# jœ ‰ ‰ ‰ œ œ jœ ‰ ‰ ‰ œ œ .˙

mel vj br 3 E - cis modulacija

3.

4.
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& ##### 894. œ œ œ .œ œ œ .œ
Andante con moto

P
œ œ œ œ jœ# œ ‰ œ jœ œ Jœ œ Jœ œ œ œ .œ œ œ œ ‰

& #####
5

œ œ œ œ œ œ .œ
F

œ jœ‹ .œ .œ œ œ œ œ
jœ œ œ œ‹ .œ .œ

Œ .

& #####

9

œ jœ œ jœ .œp
.œ œ œ‹ .œ .œ# œ jœ .œ .œ‹ œ œ œ .œ .œ‹

& #####
13

œ œ œ œ Jœ .œ
F

.œ œ œ œ jœ .œ‹ œ œ œ œ jœ .œ œ œ# œ‹ .˙

mel vj br 4 H - gis modulacija

& bbbb c5. .œ jœ œ œ œ œ
Lento

F
œ œn œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& bbbb
5

Œ œ œ œ œ .œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ Œ

& bbbb
9

.œ jœ œ œ œ œb
F

œ œ œ œ œ Œ3 jœ œ Jœ œ œ œ œ œb œ
3

3

.œ jœ œ Œ

& bbbb13 jœ œ jœ œb œn
P

œ œ .œ jœb
F

.œ œn .œ œb œ œ ˙ Ó

mel vj br 5 As-Des modulacija

5.

6.
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? bbbb c7. œ œ. œ- œ-
Risoluto

F
œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œn œ œb œ œ œ∫ Œ

? bbbb5 œ œ œ œ œ œ œ .œ jœn œ œ œ œn œn œ œ œ .œ Jœn œ Œ
f

? bbbb
9

œ œ. œ- œ œ
p

œ œ œ œ œ œ œ. œ- œ œ
P

.œ œ œ œ Œ

? bbbb

13

œ œ œ œ œn .œ œb
F

œ œ œ œ œ œn œ .œ jœ œ œ œ .œ œ ˙p

mel vj br 7 As-f modulacija

& bbbbb 438. .œ œ œ œ
Polonaise

F œ œ Œ .œ œ œ œ œ Œ œ

& bbbbb5 .œ œ œ œ
f

.œ œ œ œ .œ œ œ œ œ Œ .œ œp
& bbbbb

9

.œ œn œ œ .œ œ œ œ œ œ œ
P

.œ œ œ Œ

& bbbbb .. ..
13

.œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œn
1.

.œ œ œ Œ 2.

œ Œ Œ
p

mel vj br 8 Des-b modulacija

7.

8.
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& bbbb 836. œ œ œ
Vivace

F
.œ œ œ œ œ œ .œ œ œ

& bbbb
5

œ œ œ œn œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ ‰ œ

& bbbb
9

œ œ œ œ œn .œ œn œ œn œ œ œ œ Jœ ‰ ‰

& bbbb13

œ œ œ œ
P œ œ ‰ .œ œ œ œn .œ œn œ œ

& bbbb
17

œ œ# œ œn jœ œ .œ œ œ œn
F

.œ>

mel vj br 6 As-Es modulacija

& bbbb 836. œ œ œ
Vivace

F
.œ œ œ œ œ œ .œ œ œ

& bbbb
5

œ œ œ œn œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ ‰ œ

& bbbb
9

œ œ œ œ œn .œ œn œ œn œ œ œ œ Jœ ‰ ‰

& bbbb13

œ œ œ œ
P œ œ ‰ .œ œ œ œn .œ œn œ œ

& bbbb
17

œ œ# œ œn jœ œ .œ œ œ œn
F

.œ>

mel vj br 6 As-Es modulacija

& bbbb 836. œ œ œ
Vivace

F
.œ œ œ œ œ œ .œ œ œ

& bbbb
5

œ œ œ œn œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ ‰ œ

& bbbb
9

œ œ œ œ œn .œ œn œ œn œ œ œ œ Jœ ‰ ‰

& bbbb13

œ œ œ œ
P œ œ ‰ .œ œ œ œn .œ œn œ œ

& bbbb
17

œ œ# œ œn jœ œ .œ œ œ œn
F

.œ>

mel vj br 6 As-Es modulacija

& bbbb 836. œ œ œ
Vivace

F
.œ œ œ œ œ œ .œ œ œ

& bbbb
5

œ œ œ œn œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ ‰ œ

& bbbb
9

œ œ œ œ œn .œ œn œ œn œ œ œ œ Jœ ‰ ‰

& bbbb13

œ œ œ œ
P œ œ ‰ .œ œ œ œn .œ œn œ œ

& bbbb
17

œ œ# œ œn jœ œ .œ œ œ œn
F

.œ>

mel vj br 6 As-Es modulacija

& bbbb 836. œ œ œ
Vivace

F
.œ œ œ œ œ œ .œ œ œ

& bbbb
5

œ œ œ œn œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ ‰ œ

& bbbb
9

œ œ œ œ œn .œ œn œ œn œ œ œ œ Jœ ‰ ‰

& bbbb13

œ œ œ œ
P œ œ ‰ .œ œ œ œn .œ œn œ œ

& bbbb
17

œ œ# œ œn jœ œ .œ œ œ œn
F

.œ>

mel vj br 6 As-Es modulacija

9.

1.8	 MODUSI

Modusi ili modalne ljestvice predstavljaju drugi najvažniji sistem ljestvica, koji je bio u upotrebi do kraja 16. vi-
jeka, odnosno do prelaska renesansnog u rano barokno doba. To znači da su modalne ljestvice prethodile razvo-
ju durskih i molskih ljestvica, koje smo do sada učili. U početku su se koristile četiri osnovne ljestvice ili četiri 
osnovna modusa: dorski, frigijski, lidijski i miksolidijski modus. Od 16. vijeka u praksi i u teoriji koriste se još 
dvije ljestvice: jonska i eolska. Za razliku od dura i mola, u modusima se osnovni ton ljestvice naziva finalis (lat. 
tonus finalis – završni ton), jer se modalne melodije uvijek završavaju osnovnim tonom. 
Modalne elemente moguće je pronaći i u muzici kasnijih epoha i stilova.

Primjer za slušanje: Gregorijanski koral
Pažljivo poslušaj primjer. Da li možeš da prepoznaš tonalitet? Pokušaj da objasniš zašto.
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& 42 œ œ œ œ
Andante

P œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
5

œ œ œ œ
F

œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
9

œ œ œ œ
P œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
13

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

analiziraj dorski

& w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

dorski modus

re mi fa sol la si do re
d1 e1 f1 g1 a1 h1 c2 d2

Pažljivo analiziraj notni tekst. Obrati pažnju na tonove od kojih se melodija sastoji.

Ako sve tonove koji se u melodiji pojavljuju posložimo u niz od d¹ do d², dobićemo sljedeću ljestvicu:

Primjećujemo da se u ovoj ljestvici polustepeni nalaze između II i III te VI i VII stupnja.
Poznavajući raspored cijelih stepena i polustepena u durskim i u molskim ljestvicama, primjećujemo da ne po-
stoji ni durska, a ni molska ljestvica koja ima polustepene između II i III te VI i VII stupnja. Zaključujemo da 
dobijena ljestvica nije ni durska ni molska. 
Dobijeni niz je modalna ljestvica – dorski modus. Pošto počinje i završava se tonom d, uobičajena je praksa da 
koristimo naziv – dorski modus in d. To je modalna ljestvica ʻmolskogʼ karaktera, jer je interval između I i III 
stupnja mala terca. Naziv je dobila po Doranima, jednom od tri naroda drevne Grčke.
Ako ovu ljestvicu uporedimo s prirodnom d-mol ljestvicom, primijetićemo da je kvintakord na prvom stupnju 
dorskog modusa i prirodne d-mol ljestvice isti. Međutim, rastojanja između V i VI stupnja ovih dviju ljestvica 
razlikuju se: u dorskom modusu to je velika seksta, a u prirodnoj molskoj ljestvici – mala seksta.

DORSKI MODUS in d

I II III IV V VI VII I
re mi fa sol la si do re
d1 e1 f1 g1 a1 h1 c2 d2
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Karakterističan interval po kome lako prepoznajemo dorski modus  
jeste velika „dorska“ seksta.

Analizirajući tetrahorde u dorskom modusu, zaključujemo da su oba tetrahorda po vrsti isti – molski. 

Dorski modus možemo lako zapamtiti i otpjevati oslanjajući se na prirodnu molsku ljestvicu. Ako u prirodnom 
d-molu povisimo VI stupanj, dobićemo dorski modus in d. Na isti način možemo brzo izgraditi dorsku ljestvicu 
na bilo kom zadatom tonu, uzimajući zadati ton kao prvi stupanj prirodne molske ljestvice. 

Otpjevaj dorski modus na tonu d naviše i naniže i zapamti karakteristični VI stupanj.

Da bismo se pripremili za pjevanje u dorkom modusu, korisno je otpjevati sljedeće motive, koji u sebi sadrže 
karakteristične melodijske obrasce i skokove.

Melodijske vježbe u dorskom modusu in d:

            
    

                

pripremni motivi dorski

, , , , ,

, , ,

& 421. œ œ
Adagio

p œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
6 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œp

œ œ œ œ œ

&
11

œ œ œ œ œ œ œ
P

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
F œ œ œ œ œ

melod vj br 1 dorski

1.
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& 432. œ œ œ
Lento

F
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&6 œ œ œ œ œ œ œ ˙ Œ œ œ œ
P œ œ œ

&11

œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
p œ ˙

melod vj br 2 dorski

& 433. œ œ œ
Andante

F
˙ Œ œ œ œ ˙ Œ œ œ œ œ œ œ

&

7

œ œ œ ˙ Œ œ œ œ
f

˙ Œ œ œ œ ˙ Œ

&
13

œ œ œ œ œ œF œ œ œ ˙ Œ

melod vj br 3 dorski

& 43 jœ œ jœ œ œ œ œ jœ œ
jœ œ œ œ œ ˙ Œ

& .. ..œ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ jœ œ
jœ œ ˙ Œ

analiziraj dorski

Narodna iz Ukrajine

2.

3.

4.

Narodna iz Ukrajine
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& 424. œ œ œ œ œ œ
Andantino

f œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œP œ œ œ

&
9

œ œ œ œ œ œF œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
f

melod vj br 4 dorski

& 896. .œ œ œ œ œ jœ
Tranquillo

p
jœ œ .œ Œ . œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ ‰ Œ .

&5 .œ œ œ œ .œ
F

œ œ œ jœ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ .œ œ ‰ Œ .

&9

œ œ œ .œ œ œ œP
jœ œ .œ Œ . œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ .œ Œ .

&
13

.œ œ œ œ .œ
F

œ œ œ
jœ œ .œ œ œ œ .œ jœ œ .œ œ ‰ Œ .

SOLFEGGIETTO BR 102
I. D.

5.

6.

I. Drobni
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Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

c

c

c

c

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

.œ jœ œ Œ

.œ jœ œ Œ

.œ Jœ œ Œ

.œ jœ œ Œ

prepoznaj motivE E DUR

&

&

&

&

c

c

c

c

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

.œ jœ œ Œ

.œ jœ œ Œ

.œ Jœ œ Œ

.œ jœ œ Œ

prepoznaj motivE E DUR

&

&

&

&

c

c

c

c

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

.œ jœ œ Œ

.œ jœ œ Œ

.œ Jœ œ Œ

.œ jœ œ Œ

prepoznaj motivE E DUR

&

&

&

&

c

c

c

c

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

.œ jœ œ Œ

.œ jœ œ Œ

.œ Jœ œ Œ

.œ jœ œ Œ

prepoznaj motivE E DUR

& c œ œ œ œ œ œ œP

Andante

œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&5 œ œ œ œ œ œ œ
F

œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

analiziraj frigijski
Pažljivo analiziraj notni tekst. Obrati pažnju na tonove od kojih se melodija sastoji.

FRIGIJSKI MODUS in e

& w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

frigijski modus

mi fa sol la si do re mi
e1 f1 g1 a1 h1 c2 d2 e2

Ako poređamo u niz tonove koji se u melodiji pojavljuju od e¹ do e², dobićemo sljedeći niz:

I II III IV V VI VII I
mi fa sol la si do re mi
e1 f1 g1 a1 h1 c2 d2 e2

1.

2.

3.

4.
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Primjećujemo da se u ovoj ljestvici polustepeni nalaze između I i II te V i VI stupnja.

Već znamo da ne postoji ni durska, a ni molska ljestvica koja ima takav raspored cijelih stepena i polustepena. 
Zaključujemo da dobijena ljestvica nije ni durska ni molska. 

Dobijeni niz je modalna ljestvica – frigijski modus. Pošto ova ljestvica počinje i završava se tonom e, kažemo 
da je ovo frigijski modus in e. Kao i dorski modus, i ovo je modalna ljestvica ʻmolskogʼ karaktera, jer je interval 
između I i III stupnja mala terca. Frigijski modus naziv je dobio po antičkoj grčkoj pokrajini Frigiji.

Upoređujući frigijski modus in e sa prirodnom e-mol ljestvicom, primjećujemo da je kvintakord na prvom stup-
nju frigijskog modusa i prirodne e-mol ljestvice isti. Međutim, rastojanja između I i II stupnja ovih dviju ljestvica 
razlikuju se: u frigijskom modusu to je mala sekunda, a u prirodnoj molskoj ljestvici – velika sekunda.

Analizirajući tetrahorde u frigijskom modusu, zaključujemo da su oba tetrahorda po vrsti isti – frigijski. 

Frigijski modus možemo lako zapamtiti i otpjevati oslanjajući se na prirodnu molsku ljestvicu. Ako u prirodnom 
e-molu snizimo II stupanj, dobićemo frigijski modus in e. Na isti način možemo brzo izgraditi frigijsku ljestvicu 
na bilo kom zadatom tonu, uzimajući zadati ton kao prvi stupanj prirodne molske ljestvice.

Otpjevaj frigijski modus na tonu e naviše i naniže i zapamti karakteristični II stupanj.

Da bismo se pripremili za pjevanje u frigijskom modusu, korisno je otpjevati sljedeće motive, koji u sebi sadrže 
karakteristične melodijske obrasce i skokove:

Melodijske vježbe u frigijskom modusu in e:
Đ. P. da Palestrina  

(Motet U one dane)

Karakterističan interval po kome lako prepoznajemo frigijski modus  
je mala „frigijska“ sekunda.

              
 

                    

pripremni motivi frigijski

, , , ,

, , , ,

              
 

                    

pripremni motivi frigijski

, , , ,

, , , ,

& c5. w ˙ ˙ ˙ .œ Jœ œ œ ˙ ˙ .œ jœ œ œ ˙ œ œ

&
7

.œ jœ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ w

mel vj br 5 frigijski iz literature
Đ.P.da Palestrina
motet In diebus illis (U one dane)

1.
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& 421. œ œ œ
Andantino

F
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
7

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
f

œ œ œ œ œ œ œ

&
12

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œF œ œ œ œ ˙

melod vj br 1 frigijski

& 862. œ œ œ œ œ œ
Moderato

F
.œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ .œ

&5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œf
.œ Œ .

&9 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ

&
13

œ Jœ œ œ œ
f

œ œ œ .œ œ œ œ œ jœ .œ Œ .

melod vj br 2 frigijski

2.

3.
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& 433. œ œ œ
Andante

P
.œ Jœ œ .œ jœ œ œ ˙

&5 œ œ œ œ œ œ œ œ .œ Jœ œ œ
F

˙ Œ

&

9

œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ ˙ Œ

&
13

œ œ œ œ œ
P

œ ˙ œ œ œ œ .˙

melod vj br 3 frigijski

& 434.
œ œ œ œ

Moderato

f
œ œ œ œ .œ Jœ œ œ ˙ Œ

&5 œ œ œ œ
p

œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ ˙ Œ

&9 œ œ œ œP
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
13

œ œ œ œ
f

œ œ œ œ .œ Jœ œ œ
F ˙ Œ

melod vj br 4 frigijski

4.

5.
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Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

42

42

42

42

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

prepoznaj motiv frigijski

& 42 œ œ œ œ. œ.
Vivo

F
œ œ œ œ œ œ œ œ œ. œ. œ œ œ

&5 œ œ œ œ œ
p œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
9

œ œ œ œ œF œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙
U

analiziraj eolski
Pažljivo analiziraj notni tekst. Obrati pažnju na tonove od kojih se melodija sastoji.

EOLSKI MODUS in a

1.

2.

3.

4.
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& w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

eolski modus

la si do re mi fa sol la
a h c1 d1 e1 f1 g1 a1

& w w w w w w w w w w w w w w

&5 w w w w w w w w w w w w w

pripremni motivi eoslki

, , , ,

, ,

Ako sve tonove koji čine melodiju posložimo u niz, dobićemo sljedeću ljestvicu:

Analizirajući dobijeni ljestvični niz, uočavamo da ovaj niz izgleda isto kao prirodna a-mol ljestvica. Pjevajući 
ili svirajući gornju melodiju, ipak zaključujemo da melodija zvuči drugačije, pomalo arhaično. Ona je građena 
i osmišljena na specifičan način i ne podliježe zakonitostima klasične harmonije. To je zato što ova melodija za 
osnovu ima modalnu ljestvicu.       

Dobijeni niz je eolski modus, modalna ljestvica od koje je, u složenom procesu pretapanja modalnih ljestvica u 
savremeni dur-mol sistem, nastala prirodna molska ljestvica. Pošto ova ljestvica počinje i završava se tonom a, 
kažemo da je to eolski modus in a.

U eolskom modusu raspored cijelih stepena i polustepena isti je kao u prirodnoj molskoj ljestvici. Isto je i sa te-
trahordima: prvi tetrahord po vrsti je molski, a drugi frigijski.

Otpjevaj eolski modus naviše i naniže od tona a.

Da bismo se pripremili za pjevanje u eolskom modusu, korisno je otpjevati sljedeće motive, koji u sebi sadrže 
karakteristične melodijske obrasce i skokove:

I II III IV V VI VII I
la si do re mi fa sol la
a h c1 d1 e1 f1 g1 a1

Eolski modus lako opažamo i prepoznajemo upravo po rasporedu cijelih 
stepena i polustepena, koji je isti kao u prirodnoj molskoj ljestvici.
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& 421. œ œ œ œ œ œ œ
Allegretto

F
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ .œ œ œ œ œ œ
f

&
9 œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

mel vj br 1 eolski

& c3. œ
Calmo

œ œ .œ jœ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ ˙ œ

&6 œ œ .œ jœ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ ˙ œ

& 43 44
10

œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

mel vj br 3 eolski
Agnus Dei
Anonymus

Melodijske vježbe u eolskom modusu in a:

1.

2.

Anonymus  
(Agnus Dei)
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& 862. œ jœ œ jœ
Moderato

F
œ Jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ jœ œ jœ

f
&

6 œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ œ œ œ
P

œ œ œ .œ

mel vj br 2 eolski

3.

Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

42

42

42

42

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

prepoznaj motivE eolski

1.

2.

3.

4.
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Doba renesanse karakteristično je po vokalnim višeglasnim polifonim oblicima, čiju su osnovu činile modalne 
ljestvice. 

U sljedećim dvoglasnim primjerima prepoznaj koji modus čini ljestvičnu osnovu. Otpjevaj modus naviše i nani-
že. Otpjevaj jednu, a zatim drugu dionicu. Podijeljeni u dvije grupe, otpjevajte dvoglasne primjere.

DVOGLASNE MELODIJSKE VJEŽBE U MODUSIMA MOLSKOG KARAKTERA

1.

2.

&

&

c

c

1. .œ jœ œ œ

˙ ˙

P

Adagio

œ œ ˙

˙ ˙

œ œ œ œ

˙ ˙

˙ ˙

w

&

&

5 œ œ œ œ

˙ ˙
F

œ œ ˙

˙ ˙

œ œ œ œ

.˙ œ

w

w

Dvoglas dorski
A.C.P.

& c2. œ œ œ œ.˙ œ
Largo

p
.˙ œœ œ œ ˙ œ œ œ œœ œ ˙ œ œ œ ˙˙ œ œ œ

&
5

œ œ œ œœ œ ˙ œ œ œ œ œ œ˙ ˙ œ œ œ œ ˙˙ œ œ œ .˙ Œ.˙ Œ

str 383 dvoglas br 2
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&

&

43

43

2. œ œ œ

.˙

Andante

p
œ œ œ

˙ œ

œ œ œ

.˙

.˙

œ œ œ

&

&

5

œ œ œ

˙ œ

F
œ œ œ

˙ œ

œ œ œ

˙ œ

.˙

.
ṗ

Dvoglas frigijski
A.C.P.

&

&

42

42

3. œ œ œ œ

œ œ
f

Andantino

œ œ

œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ

˙

œ œ

&

&

5 œ œ œ œ

œ œ

œ œ œ

œ œ

œ œ œ œ

œ œ

˙

˙

Dvoglas eolski
A.C.P.

3.

4.
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& 42 œ œ œ
Andante

F
œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
9

œ œ œ œ
P

œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
13

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
F

œ Œ

analiziraj lidijski

& 42 œ œ œ
Andante

F
œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
9

œ œ œ œ
P

œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
13

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
F

œ Œ

analiziraj lidijski

& 42 œ œ œ
Andante

F
œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
9

œ œ œ œ
P

œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
13

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
F

œ Œ

analiziraj lidijski

& w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

lidijski modus

fa sol la si do re mi fa
f1 g1 a1 h1 c2 d2 e2 f2

LIDIJSKI MODUS in f

Pažljivo analiziraj notni tekst. Obrati pažnju na tonove koji čine melodiju. 

Ako sve tonove koji čine melodiju posložimo u niz od f¹ do f², dobićemo sljedeći niz: 

Primjećujemo da se u ovoj ljestvici polustepeni nalaze između IV i V te VII i I stupnja.

Dobijeni niz je modalna ljestvica – lidijski modus. To je modalna ljestvica ʻdurskogʼ karaktera, jer je interval iz-
među I i III stupnja velika terca. Pošto ovaj niz počinje i završava se na tonu f, kažemo da je to lidijski modus in 
f. Lidijski modus naziv je dobio po antičkoj grčkoj pokrajini Lidiji.

Upoređujući lidijski modus in f sa F-dur ljestvicom, primjećujemo da je kvintakord na prvom stupnju lidijskog 
modusa i F-dur ljestvice isti. Međutim, rastojanja između I i IV stupnja ovih dviju ljestvica razlikuju se: u lidij-
skom modusu to je prekomjerna kvarta, a u durskoj ljestvici – čista kvarta.

I II III IV V VI VII I
fa sol la si do re mi fa
f1 g1 a1 h1 c2 d2 e2 f2

Karakterističan interval po kome lako opažamo i prepoznajemo lidijski 
modus jeste prekomjerna „lidijska“ kvarta.
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Analizirajući tetrahorde u lidijskom modusu, zaključujemo da je prvi tetrahord po vrsti lidijski (sastoji se od tri 
uzastopna cijela stepena), a drugi durski.

Lidijski modus možemo lako zapamtiti i otpjevati oslanjajući se na dursku ljestvicu. Ako u F-duru povisimo IV 
stupanj, dobićemo lidijski modus in f. Na isti način možemo brzo izgraditi lidijsku ljestvicu na bilo kom zadatom 
tonu, uzimajući zadati ton kao prvi stupanj durske ljestvice. 

Otpjevaj lidijski modus na tonu f naviše i naniže i zapamti karakteristični IV stupanj.

Da bismo se pripremili za pjevanje u lidijskom modusu, korisno je otpjevati sljedeće motive, koji u sebi sadrže 
karakteristične melodijske obrasce i skokove:

Melodijske vježbe u lidijskom modusu in f:

& w w w w w w w w w w w w w

&
5

w w w w w w w w w w w w w w

pripremni motivi lidijski

, , , ,

, , ,

& 431. œ œ œ œ œ
3

Allegro

f
œ œ œ œ œ

3

œ œ œ œ œ ˙

&5

œ œ œ œ œ3

P
œ œ œ œ œ3 .œ jœ œ œ

F
œ Œ Œ

&
9

œ œ œ œ œ
3f

œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ
3

œ .œ jœ

&
13

œ œ œ œ œ3

F
œ œ œ œ œ œ œ œf

.˙

mel vj br 1 lidijski

1.
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& c2. œ œ œ œ œ
Moderato

F
Jœ œ Jœ œ Œ Jœ œ Jœ œ œ œ œ œ œ Œ

&5 œ œ œ œ œ œP œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
9

œ œ œ œ
f

œ œ œ œ œ œ œ œ Œ ˙ œ Œ
p

mel vj br 2 lidijski

& 863. œ œ œ œ jœ
Andante

P œ œ œ .œ œ œ œ œ Jœ œ œ œ .œ

&
5 œ œ œ œ Jœp

œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ

&
9

œ œ œ œ œ œP
œ œ œ œ ‰ œ jœ œ jœ

F
œ jœ .œ

mel vj br 3 lidijski

2.

3.
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& 424. œ. œ. œ. œ.
Vivace

F
œ œ œ œ. œ. œ. œ. œ œ œ

&5

œ œ œP œ œ œ œ œ œ œ jœ. ‰ jœ- ‰

&
9

œ. œ. œ. œ.
f

œ œ œ œ. œ. œ. œ. œ œ œ

&
13

œ œ œ. œ.
ƒ

œ œ œ œ œ œ. œ. Œ œ-

mel vj br 4 lidijski

& 445. jœ
f

Tempo giusto

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ .œ .œ Jœ Jœ .œ œ Œ

&
6 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ Œ

mel vj br 5 lidijski iy literature B.Bartok

4.

5.
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Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

86

86

86

86

œ œ œ .œ œ œ

œ œ œ .œ œ œ

œ œ œ .œ œ œ

œ œ œ .œ œ œ

œ jœ .œ

œ jœ .œ

œ jœ .œ

œ jœ .œ

prepoznaj motiv lidijski

& 86 œ Jœ œ JœF

Moderato

œ œ œ .œ œ œ œ œ jœ œ jœ .œ

&5 œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ œ jœ œ œ œ .œ

&
9 œ œ œ œ jœ

f
œ œ œ .œ œ œ œ œ jœ œ jœ .œ

analiziraj miksolidijskiMIKSOLIDIJSKI MODUS in g

Analiziraj sljedeći notni tekst i obrati pažnju na tonove koji čine melodiju.

1.

2.

3.

4.
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& w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

miksolidijski modus

sol la si do re mi fa sol
g1 a1 h1 c2 d2 e2 f2 g2

& w w w w w w w w w w w w w w w w

&
5

w w w w w w w w w w w w w w w w

pripremni motivi miksolidijski

, , , ,

, , ,

Ako sve tonove od kojih je sastavljena melodija posložimo od g1 do g2, dobićemo sljedeći niz: 

Uočavajući raspored cijelih stepena i polustepena, kao i kod prethodnih primjera, zaključićemo da se radi o mo-
dalnoj ljestvici. Dobijeni niz je miksolidijski modus, ljestvica u kojoj se polustepeni nalaze između III i IV te VI 
i VII stupnja. Ovo je modalna ljestvica ʻdurskogʼ karaktera, jer se između I i III stupnja nalazi velika terca. Pošto 
ljestvica počinje i završava se tonom g, kažemo da je to miksolidijski modus in g. Ako miksolidijski modus na 
tonu g uporedimo sa G-dur ljestvicom, primjećujemo da je akord na prvom stupnju miksolidijskog modusa i na 
prvom stupnju durske ljestvice isti. Međutim, rastojanja između I i VII stupnja ovih dviju ljestvica razlikuju se: 
u lidijskom modusu to je mala septima, a u durskoj ljestvici – velika septima.

Miksolidijski modus možemo lako zapamtiti i otpjevati oslanjajući se na dursku ljestvicu. Ako u G-duru snizimo 
VII stupanj, dobićemo miksolidijski modus in g. Na isti način možemo brzo izgraditi miksolidijsku ljestvicu na 
bilo kom zadatom tonu, uzimajući zadati ton kao prvi stupanj durske ljestvice. 

Otpjevaj miksolidijski modus naviše i naniže.

Da bismo se pripremili za pjevanje u miksolidijskom modusu na tonu g, korisno je otpjevati sljedeću vježbu:

I II III IV V VI VII I
sol la si do re mi fa sol
g1 a1 h1 c2 d2 e2 f2 g2

Karakterističan interval po kome lako opažamo i prepoznajemo 
miksolidijski modus jeste mala „miksolidijska” septima.
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& 421. œ œ œ œ œ œ
f

Allegretto

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
5

œ œ œ œ œ œ
P

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰

&
9

œ œ œ œ
F

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
f

œ œ œ

mel vj br 1 miksolidijski

& 862. œ œ œ œ jœ
Andante

F
.œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ .œ

&5 œ œ œ œ Jœ œ œ œ .œ œ œ œ œ jœ .œ Œ .

&
9

œ œ œ œ œ œ
f

œ œ œ .œ œ œ œ œ jœ
F

.œ Œ .

mel vj br 2 miksolidijski

Melodijske vježbe u miksolidijskom modusu in g:

1.

2.
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& 433. œ œ œF

Allegro

˙ œ ˙ œ ˙ Œ

&
5

˙ œ œ œ œ œ œ œ
f
˙ Œ

&
9 œ .œ jœ ˙ œ œ œ œ .˙

mel vj br 3 miksolidijski

& 434. .œ Jœ œ
Andantino

œ œ œ .œ jœ œ ˙ œ

&
5 œ œ œ œ œ

F
œ œ œ œ œ Jœ œ jœ œ œ œ Œ

&
9

.œ jœ œ œ œ œ œ
f

œ œ œ œ .˙

mel vj br 4 miksolidijski

& C5. Ó
˙ œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ

&5 ˙ ˙ œ œ ˙ .œ jœ œ œ ˙ œ œ œ œ ˙

mel vj br 5 miksolidijski
Giovanni Pierluigi da Palestrina

3.

4.

5.

Đ. P. da Palestrina
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Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

86

86

86

86

œ œ œ œ jœ

œ œ œ œ jœ

œ œ œ œ jœ

œ œ œ œ jœ

.œ œ œ .œ

.œ œ œ .œ

.œ œ œ .œ

.œ œ œ .œ

prepoznaj motiv lidijski

& c .œ jœ œ œ
Andantino

F
˙ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ Œ Œ œ

&
5 .œ jœ œ œ ˙ œ œ œ ˙ œ œ ˙ ˙

&
9

œ œ œ œ œ œ Œ Œ œ
F

œ œ œ œ .˙ Œ

analiziraj jonskiJONSKI MODUS in c

Pažljivo analiziraj sljedeću melodiju. Obrati pažnju na tonove koji čine melodiju.

1.

2.

3.

4.
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Ako posložimo u niz tonove koji se javljaju u melodiji od c¹ do c², dobićemo sljedeću ljestvicu:

Primjećujemo da notni zapis izgleda kao C-dur ljestvica, ali sluhom registrujemo da melodija ipak ne zvuči kao 
da je u C-duru. To je zbog toga što melodija nije građena po pravilima klasičnog dur-mol sistema, već je modal-
na. Između ostalog, to se ogleda i u načinu na koji je uveden i kako je napušten VII stupanj. Važna je i harmon-
ska komponenta – primjećujemo da melodija ne podliježe pravilima klasične harmonije. Ova ljestvica je jonski 
modus. Iz njega se kasnije, pretapanjem modalnih ljestvica u savremene dur-mol ljestvice, razvila durska ljestvica.

Otpjevaj jonski modus na tonu c naviše i naniže.

Da bismo se pripremili za pjevanje u jonskom modusu, korisno je otpjevati sljedeću vježbu:

Melodijske vježbe u jonskom modusu in c:

& w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

jonski modus

do re mi fa sol la si do
c1 d1 e1 f1 g1 a1 h1 c2

& w w w w w w w w w w w w w w

&5 w w w w w w w w w w w w

pripremni motivi jonski

, , , ,

, ,

& w w w w w w w w w w w w w w

&5 w w w w w w w w w w w w

pripremni motivi jonski

, , , ,

, ,

& 861. œ œ œ .œ
Ballad

P œ œ œ .œ œ œ œ œ jœ œ œ œ .œ

&5 œ œ œ .œ
F

œ œ œ œ Jœ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ jœ

&
9

œ œ œ .œp œ œ œ .œ œ jœ œ jœ .˙

mel vj br 1 jonski

& 861. œ œ œ .œ
Ballad

P œ œ œ .œ œ œ œ œ jœ œ œ œ .œ

&5 œ œ œ .œ
F

œ œ œ œ Jœ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ jœ
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œ œ œ .œp œ œ œ .œ œ jœ œ jœ .˙

mel vj br 1 jonski

& 861. œ œ œ .œ
Ballad

P œ œ œ .œ œ œ œ œ jœ œ œ œ .œ

&5 œ œ œ .œ
F

œ œ œ œ Jœ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ jœ

&
9

œ œ œ .œp œ œ œ .œ œ jœ œ jœ .˙

mel vj br 1 jonski

I II III IV V VI VII I
do re mi fa sol la si do
c1 d1 e1 f1 g1 a1 h1 c2

Jonski modus lako opažamo i prepoznajemo upravo po rasporedu cijelih 
stepena i polustepena, koji je isti kao u durskoj ljestvici.

1.
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Đ. P. da Palestrina  
(Misa pape Marćela)
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f
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rit.

P

mel vj br 2 jonski

& c3. Ó ˙ œ œ œ ˙ .œ Jœ œ œ ˙ .œ Jœ œ œ œ œ œ œ w ˙

&
8 ∑

mel vj br 3 jonski iz literature
Đ.P.da Palestrina
Misa pape Marćela

2.

3.

Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.
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1.

2.

3.

4.
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Pažljivo analiziraj sljedeće dvoglasne primjere u modusima durskog karaktera, prepoznaj modus koji čini lje-
stvičnu osnovu i pjevaj na ranije predložene načine: melodiju svakog glasa posebno, a zatim, podijeljeni u gru-
pe, dvoglasno.

DVOGLASNI PRIMJERI U MODUSIMA DURSKOG KARAKTERA
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,

3.

D. Ćorović

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Nabroj moduse ʻdurskogʼ karaktera i njihove karakteristične intervale, a zatim 
otpjevaj.

2.	 Nabroj moduse ʻmolskogʼ karaktera i njihove karakteristične intervale, pa ih otpjevaj.

3.	 Sljedeće melodije su nepotpune. Za svaku melodiju prepoznaj koji modus čini ljestvič-
nu osnovu i otpjevaj ga naviše i naniže. Zatim dopuni melodije, koristeći tonove odgo-
varajućeg modusa, tako da nastane skladna i ritmički tačna melodija. Otpjevaj melodi-
je koje osmisliš.

?

& 421. œ œ œ œ œ œ œ Jœ jœ jœ ˙

dopuni br 1

& 432.
œ œ œ œ œ ˙ Œ .œ jœ Jœ ‰

œ œ œ .˙

dopuni br 2

& 423. œ œ œ œ
jœ Jœ œ Œ Jœ Jœ Jœ Jœ œ œ œ œ

dopuni br 3

& 434. jœ œ jœ Jœ œ œ Jœ jœ ˙ Œ jœ œ jœ œ jœ œ œ œ jœ .˙

dopuni br 4
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1.9	 ETIDE S KLAVIRSKOM PRATNJOM

Već znaš da je etida naziv za kompoziciju koja je namijenjena ovladavanju tehnike sviranja na nekom instru-
mentu. Iako se u prvobitnom značenju riječ etida odnosila samo na instrumentalne kompozicije, u savremenom 
značenju može se odnositi i na kompozicije koje se pjevaju. U sljedećim malim kompozicijama, pored melodije 
koja se intonira, važnu ulogu ima i dionica koja se svira na klaviru. Potrebno je pažljivo pratiti klavirski uvod 
kako bi se tačno uzela intonacija i tačno otpjevao početni ton. Dok pjevamo, trudimo se da pratimo notni tekst 
– dionicu koja se izvodi na klaviru. Na taj način razvijamo svoje muzičko mišljenje i svoj sluh. Dionicu klavira 
može svirati nastavnik/nastavnica ili neki učenik/učenica iz odjeljenja. Svoje muzičke sposobnosti svakako ćeš 
mnogo poboljšati ako istovremeno pjevaš vokalnu dionicu i sviraš klavirsku pratnju.
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.œ- jœ.

‰ Jœn œn œ

œ œ œ œn œ œœ œ

œ- œ-

&

&

?

bbb

bbb

bbb

17 œ. œ. œ-

17 ...œœœ
jœœœ.

œ œ

f

f

œ œ œ œ

jœœœ. œœ
jœœœ.

œ œ

œn œn œ œ. œ.
jœœœn . œœœ-

jœœœ.
œ œ

œ- jœ<
‰

œœœ- jœ<
‰

œ- jœ.
‰

>

,
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&

&

?

b

b

b

42

42

42

4. œ. œ. œ

œ. œ. œœ œ œ
œ. œ. œf

f

Andante moderato {q = 92} 
œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œœ œ
œ œ œ

œ œ œ œ

.œ jœ.œ Jœ

.œ jœ

œ œ œ œ œ

œ œ˙

œ œ

&

&

?

b

b

b

5 œ œ œ
5 œ. œ. œœ œ œ

œ. œ. œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œœ œœ œ

œ œ

œ œ œ œ œ

œ ‰ jœœ ‰
Jœ

œ ‰ jœ

œ Œ

œ Œœ Œ

œ Œ

&

&

?

b

b

b

9

œ œ œ œ œ
9

œœœ# ‰ jœœœ

œ ‰ jœ

P

P

œ Œ

œ Œ

œ Œ

œ œ œ
jœœ- ‰ jœœ- ‰

Jœ- ‰ Jœ- ‰

F

F

œ œ œ œ œ œ
jœœ- ‰ jœœ- ‰

Jœ- ‰ Jœ- ‰

Z.M.V.
(klavirska pratnja I.D.)

&

&

?

b

b

b

42

42

42

4. œ. œ. œ

œ. œ. œœ œ œ
œ. œ. œf

f

Andante moderato {q = 92} 
œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œœ œ
œ œ œ

œ œ œ œ

.œ jœ.œ Jœ

.œ jœ

œ œ œ œ œ

œ œ˙

œ œ

&

&

?

b

b

b

5 œ œ œ
5 œ. œ. œœ œ œ

œ. œ. œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œœ œœ œ

œ œ

œ œ œ œ œ

œ ‰ jœœ ‰
Jœ

œ ‰ jœ

œ Œ

œ Œœ Œ

œ Œ

&

&

?

b

b

b

9

œ œ œ œ œ
9

œœœ# ‰ jœœœ

œ ‰ jœ

P

P

œ Œ

œ Œ

œ Œ

œ œ œ
jœœ- ‰ jœœ- ‰

Jœ- ‰ Jœ- ‰

F

F

œ œ œ œ œ œ
jœœ- ‰ jœœ- ‰

Jœ- ‰ Jœ- ‰

Z.M.V.
(klavirska pratnja I.D.)

&

&

?

b

b

b

42

42

42

4. œ. œ. œ

œ. œ. œœ œ œ
œ. œ. œf

f

Andante moderato {q = 92} 
œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œœ œ
œ œ œ

œ œ œ œ

.œ jœ.œ Jœ

.œ jœ

œ œ œ œ œ

œ œ˙

œ œ

&

&

?

b

b

b

5 œ œ œ
5 œ. œ. œœ œ œ

œ. œ. œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œœ œœ œ

œ œ

œ œ œ œ œ

œ ‰ jœœ ‰
Jœ

œ ‰ jœ

œ Œ

œ Œœ Œ

œ Œ

&

&

?

b

b

b

9

œ œ œ œ œ
9

œœœ# ‰ jœœœ

œ ‰ jœ

P

P

œ Œ

œ Œ

œ Œ

œ œ œ
jœœ- ‰ jœœ- ‰

Jœ- ‰ Jœ- ‰

F

F

œ œ œ œ œ œ
jœœ- ‰ jœœ- ‰

Jœ- ‰ Jœ- ‰

Z.M.V.
(klavirska pratnja I.D.)

Z. M. Vasiljević  
(kl. pratnja: I. Drobni)

4.
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&

&

?

b

b

b

13

œ œ œ œ
13

œ œ˙#
-

œ œ#

œ œ œ œ jœ ‰

œœ
jœœ ‰

œ Jœ ‰

œ œ# œ

œœœ# - œœœ-
œ- œ-

œ œ œn œ œ œ

œœœ# - œœœn -
œ- œ.

&

&

?

b

b

b

17 œ œ œb œ

17 œœ œœœn œœœb

œb œ œ

cre..........scen..........do

cre..........scen..........do

œb œ Jœ ‰

œœœb - œœ

œ- œ

œ# œ œ œ

˙˙˙#

˙

rit.

f

f
rit.

œ œ œ

œœœ# œ œœœ

œ- œ
>

>

U

U

U

&

&

?

b

b

b

21

œ. œ. œ
21 ‰ jœœ. ‰ jœœ.

œ œ
a tempo

a tempo

œ œ œ œ œ œ

‰ jœœœ# .
‰ jœœ.

œ œ

œ œ œ œ

..œœ-
jœœœ

.œ- jœ

œ œ œ

œœœ- œœœ
œ- œ

,

,

&

&

?

b

b

b

13

œ œ œ œ
13

œ œ˙#
-

œ œ#

œ œ œ œ jœ ‰

œœ
jœœ ‰

œ Jœ ‰

œ œ# œ

œœœ# - œœœ-
œ- œ-

œ œ œn œ œ œ

œœœ# - œœœn -
œ- œ.

&

&

?

b

b

b

17 œ œ œb œ

17 œœ œœœn œœœb

œb œ œ

cre..........scen..........do

cre..........scen..........do

œb œ Jœ ‰

œœœb - œœ

œ- œ

œ# œ œ œ

˙˙˙#

˙

rit.

f

f
rit.

œ œ œ

œœœ# œ œœœ

œ- œ
>

>

U

U

U

&

&

?

b

b

b

21

œ. œ. œ
21 ‰ jœœ. ‰ jœœ.

œ œ
a tempo

a tempo

œ œ œ œ œ œ

‰ jœœœ# .
‰ jœœ.

œ œ

œ œ œ œ

..œœ-
jœœœ

.œ- jœ

œ œ œ

œœœ- œœœ
œ- œ

,

,

&

&

?

b

b

b

13

œ œ œ œ
13

œ œ˙#
-

œ œ#

œ œ œ œ jœ ‰

œœ
jœœ ‰

œ Jœ ‰

œ œ# œ

œœœ# - œœœ-
œ- œ-

œ œ œn œ œ œ

œœœ# - œœœn -
œ- œ.

&

&

?

b

b

b

17 œ œ œb œ

17 œœ œœœn œœœb

œb œ œ

cre..........scen..........do

cre..........scen..........do

œb œ Jœ ‰

œœœb - œœ

œ- œ

œ# œ œ œ

˙˙˙#

˙

rit.

f

f
rit.

œ œ œ

œœœ# œ œœœ

œ- œ
>

>

U

U

U

&

&

?

b

b

b

21

œ. œ. œ
21 ‰ jœœ. ‰ jœœ.

œ œ
a tempo

a tempo

œ œ œ œ œ œ

‰ jœœœ# .
‰ jœœ.

œ œ

œ œ œ œ

..œœ-
jœœœ

.œ- jœ

œ œ œ

œœœ- œœœ
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&

&

?

b

b

b

25 œ. œ. œ
25 œœ œœ œœ

œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œœ œœ
œ œ œ
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1.10	 ZAVRŠNE MELODIJSKE VJEŽBE

Da bismo utvrdili stečeno znanje i vještine u vezi s intoniranjem melodija sa različitim intonativnim problemima 
u novim ljestvicama, koje smo upoznali u toku ove školske godine, korisno je otpjevati predložene melodijske 
vježbe. One predstavljaju materijal za pripremu završnog ispita iz predmeta Solfeđo. Već znamo da pjevanju treba 
da prethodi pažljiva analiza notnog teksta, prepoznavanje tonaliteta i uočavanje određenih intonativnih problema. 

Nakon analize, otpjevaj štim i kadencu i pokušaj da bez pomoći instrumenta a prima vista (na prvi pogled) in-
toniraš predložene melodije.

& ##### 861. œ jœ œ Jœ
Andante con moto

F
œ jœ .œ .œ œ# œ .œn œ œ .œ œ ‰

& #####5

œ jœ œ jœ‹P
jœ jœ œ jœ2 œ jœ œ jœ

F œ jœ œ ‰

& #####9 jœ jœ Jœ Jœ2

2

œ Jœn œ jœ .œ œn œ .œ œ œ
P

.œ .œ

& #####13

œ œ œ œ Jœp
.œ œ œ œ ‰ œ œ œ .œ œn œ .œ .œ

zavrsne vjezbe br 1

1.
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? bbbb 432. œ œ œ
Giocoso

P
.œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ

3

? bbbb
5

œ œn œn œ œ
3

œ Œ œ œ œn
3F

œ Œ œn œ œ Œ

? bbbb
9

œ œ œ œ
f

œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ Œ
3

? bbbb
13

œ œ œ œ ˙ œb .œ œb .œ œ .œ œ
P

.˙

zavrsne vjezbe br 2

& ### 433. .œ œ œ œ#
Polonaise

p
.œ œ œ œ .œ œ œ œ œ# œ Œ œ

& ###5

.œ œ œ œ œ œ œn .œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œF
& ###

9

œ œ œ# œ# œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ#

& ###
13

.œ œ œ œ#
f

.œ œ œ œ ˙ œ# œ Œ Œ

zavrsne vjezbe br 3

2.

3.
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& #### 894. .œ .œ .œ
Largo

P .œ œ œ œ œ jœ œ jœ .œ .œ .œ# .œ Œ .

& ####
5 œ œ œ œ œ œ .œ

F
œ jœ .œ .œ‹ .œ Œ . Œ . .œ .œ .œ

& ####
9

.œ œ œ œ .œ œ Jœ .œ .œ .œ .œ Œ . œ œ œ œ œ œ .œ
f

& ####

13

œ Jœn .œ Œ .
subito p
œ jœ .œ .œ .œ .œ Œ . œ jœ .œ .œ .œ .˙

zavrsne vjezbe br 4

& bbbb 865. œ œ œ œ œ œ œ
Con moto

p œ jœn œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ ‰

& bbbb5

œ jœ œ jœ œ œn œ œ .œ œ jœ œ jœnf œ jœ .œ

& bbbb9 œ œ œ œn œ œ œ œ Jœn œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ jœn œ ‰

& bbbb
13

œ œ œ œ .œ œ œ œ œ .œ Pœ œ œ .œ œ œn .œ œ ‰

zavrsne vjezbe br 5

4.

5.

411
SOL F EĐO



& bbbb 867. œ ‰ œ œ ‰ œ
Presto

F
œ ‰ œ œ ‰ œ ‰ œ œn ‰ œ œ ‰ œ œ ‰ œ ‰ œ œ ‰ œ

& bbbb6

Jœ. Œ Jœ. Œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ Œ ‰ œ ‰ œ œn ‰ œ
P

œ ‰ œ œ ‰

& bbbb
11

œ ‰ œ œn ‰ œ œ œb œ œ ‰ œ ‰ œ œ ‰ œp œn ‰ œ œ ‰ œ

& bbbb
15

œ ‰ œ œ# ‰ œ .œ Œ jœF
œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰ œ ‰ œ œn ‰ œ

& bbbb
20 .œ Œ . .œn - œ ‰ Œ ‰ Œ Jœn . œ œ œ œ œ œ .œ Œ ‰

zavrsne vjezbe br 7
I. Drobni

b

& ### 437. œ œ œ œ
Andante

f
œ œ Jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œn

3

œ œ œ Œ œ- ‰ jœ œ œ
F

& ###6 œ- ‰ jœ œ œ .œ Jœ œ œ ˙ Œ jœ œ œ# Jœp
œ œn œ ‰ jœ jœn œ œ jœ#

& ###12

œ œ jœ ‰ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ Jœ ‰ œn -
3

jœ œ Jœ œ œf
œ œ Œ>

str 417 pr br 7 D.Todorovic

6.

7.

I. Drobni

D. Todorović
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& bbbbb 856. œ œ œ jœ
Vivace

F œ œ .œ œ œ∫ œ jœ œ .œ-
œ œ œ jœn

& bbbbb6 œ œ .œ œ œ œ jœn œ œ-
‰ œ œ œ jœp œ œ .œ

& bbbbb11 œ œ œ œ œ œ œ- ‰ œ œ œ œ œ
F

œ œ œ jœ

& bbbbb
15

œ œ jœ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ-

zavrsne vjezbe br 6

& bbbbb 439. œ œ œ œ œ
Moderato

f
œ ˙ œ œ œ œ œn .œ œ œ Œ œ œ œ œ œ

P
œ œ œ œ œ

& bbbbb
7 œ œ œ œ œ

F
˙ Œ œ œ œ œ œ œ œ

p
.œ œ œn œn œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ Œ

& bbbbb13 œ œ œ œ œb œ œ œb œ œ œ .œb jœ œ œ ˙n Œ œ œ œ œ œ œ
F

œb ˙

& bbbbb
19

œ œ œ œ œ œ ˙ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ .˙

str 418 pr br 9 M. Srdic

8.

9.

M. Srdić
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U OVOM POGLAVLJU:

•	 saznaćeš kako se tonovi zapisuju i čitaju u starim C-ključevima: 
alt i tenor ključu, u obimu od c-f¹

•	 moći ćeš da pročitaš notne zapise u alt i tenor ključu u pomenutom opsegu

•	 moći ćeš da otpjevaš melodije zapisane u alt i tenor ključu  
u pomenutom opsegu

STARI
C-KLJUČEVI

2.



2.1	 ALT-KLJUČ

Već znamo da je alt-ključ vrsta starog C-ključa, koji se upotrebljavao za zapisivanje vokalne muzike koju izvo-
di duboki ženski glas – alt, u doba kada je vokalna, horska muzika izrazito preovladavala, do kraja 16. vijeka. 

Prisjeti se: alt-ključ bilježi se na trećoj liniji linijskog sistema i označava poziciju na kojoj se piše ton c¹.

Znajući pozicije nota u opsegu od f do c¹ u alt-ključu, lako možemo zaključiti i zapamtiti gdje se pišu tonovi du-
blji od f, odnosno tonovi viši od c¹. Kako bismo lakše zapamtili pozicije u linijskom sistemu na kojima se bilježe 
određene tonske visine u alt-ključu, korisno je uporediti ih sa zapisivanjem u bas-ključu i u violinskom ključu.

B w www www www www www

alt c kljuc

c1

? w w w w

bas kljuc od f do c1

f e d c

B w w w w

alt kljuc od f do c

f e d c

& w w w w

villinski kljuc od c1 do f1

c1 d1 e1 f1

B w w w w

villinski kljuc od c1 do f1

c1 d1 e1 f1

f e d c

f e d c

c1 d1 e1 f1

c1 d1 e1 f1

c1
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Vježbe za ravnomjerno izgovaranje imena nota:

Kao dio pripreme za izvođenje sljedećih melodija, korisno je prvo ravnomjerno izgovoriti imena nota u jedna-
kim trajanjima, zanemarujući notna trajanja, kako bi se postigla sigurnost pri čitanju alt-ključa. Zatim ritmičku 
liniju izvodimo parlato, a na kraju otpjevamo melodiju.

Primjere je potrebno i odsvirati na klaviru kako bi se dobila realna zvučna slika notnog zapisa.

Melodijske vježbe u alt-ključu:

B1. ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

B5 ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 1 alt

B1. ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

B5 ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 1 alt

B2. ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙
U U U U

B5

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 2 alt

B2. ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙
U U U U

B5

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 2 alt

B3. ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

B5 ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 3 alt

B3. ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

B5 ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 3 alt

1.

2.

2.

B 431. œ œ œ
Moderato

F
œ œ ˙ œ œ œ ˙ œ œ œ œP œ œ œ œ .œ jœ œ œ

f
œ
-̇

melodijska vj br 1 alt

1.
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B 432. œ œ œ œ
Andante

F
œ œ ˙ œ œ œ œ œ ˙ .œ jœ œ œ œ œ œ œ

f
.œ Jœ œ œ ˙ Œ

melodijska vj br 2 alt

B 863. œ œœ œ œœ
Cantabile

P
.œ .œ œ œœ œ œœ .œ .œ œ œœ œ œœ

F
œ œ œ .œ œ jœ œ œ œ .œ œ ‰

f

melodijska vj br 3 alt

B 864. œ jœ œ Jœ
Tranquillo

p
œ œ œ .œ œ œœ œ œœ œ œ œ .œ ‰ œ œ œ Jœ œ œ œ .œ œ jœ œ JœF

.œ Œ .

melodijska vj br 4 alt

B 425. œ œ œ œ. œ.
Vivo

F
œ œ œ œ- œ œ œ œ. œ. œ œ œ œ œ œ œ. œ.F

œ œ œ œ- œ œ œ œ œ œ
f

œ. œ. œ
-

melodijska vj br 5 alt

& 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

prepisi iz violinskog u alt

? 43 œ œ œ œ œ œ œ œ .œ Jœ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ Jœ œ œ ˙ Œ

prepisi iz violinskog u alt prazan sistem

2.

3.

4.

5.

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Navedi instrument za koji se u savremenoj notaciji koristi alt-ključ.

2.	 Sljedeću melodiju prepiši iz violinskog ključa u alt-ključ, vodeći računa da tonske visi-
ne ostanu iste, a zatim je otpjevaj.

3.	 Sljedeću melodiju iz bas-ključa prepiši u alt-ključ, vodeći računa da tonske visine osta-
nu iste, a zatim je otpjevaj.

4.	 Vodeći računa o opsegu tonova koje je moguće odsvirati na violi, komponuj melodiju 
u E-duru, u taktu po izboru, dužine osam taktova, i notiraj u odgovarajućem ključu.

?
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Tenor-ključ, kao vrsta starog C-ključa, upotrebljavao se za zapisivanje vokalne muzike namijenjene izvođenju vi-
sokog muškog glasa – tenora, u doba kada je vokalna, horska muzika izrazito preovladavala, do kraja 16. vijeka. 
Prisjeti se: tenor-ključ bilježi se na četvrtoj liniji linijskog sistema i označava poziciju na kojoj se piše ton c¹.

Znajući pozicije nota u opsegu od f do c¹ u tenor-ključu, lako možemo zaključiti i zapamtiti gdje se pišu tonovi 
dublji od f, odnosno tonovi viši od c¹. Radi lakšeg zapamćivanja, ponovo koristimo upoređivanje sa zapisivanjem 
određenih tonskih visina u bas-ključu i u violinskom ključu.

B w www www www www www

tenor c kljuc

c1

? w w w w

bas kljuc od f do c1

f e d c

B w w w w

tenor kljuc od f do c

f e d c

& w w w w

villinski kljuc od c1 do f1

c1 d1 e1 f1

B w w w w

tenor kljuc od c1 do f1

c1 d1 e1 f1

2.2	 TENOR-KLJUČ

f e d c

f e d c

c1 d1 e1 f1

c1 d1 e1 f1

c1
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Vježbe za ravnomjerno izgovaranje imena nota:

Kao dio pripreme za izvođenje sljedećih melodija, korisno je prvo ravnomjerno izgovoriti imena nota u jednakim 
trajanjima, zanemarujući notna trajanja koja čine melodiju, kako bi se postigla sigurnost pri čitanju tenor-ključa. 
Zatim ritmičku liniju izvodimo parlato, a na kraju otpjevamo melodiju.

Primjere je potrebno i odsvirati na klaviru kako bi se dobila realna zvučna slika notnog zapisa.

Melodijske vježbe u tenor-ključu:

B
1.

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙
U U U U

B5

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 1 tenor

B
1.

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙
U U U U

B5

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 1 tenor

B
2.

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

B5 ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 2 tenor

B
2.

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

B5 ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 2 tenor

B 421. œ œ
Allegro

F
œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

melodijska vj br 1 tenor

B
2.

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

B5 ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 2 tenor

B
2.

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

B5 ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 2 tenor

1.

2.

3.

1.

B 432. œ œ œ
Andante

P
˙ œ œ œ œ ˙ Œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ

F ˙ Œ

melodijska vj br 2 tenor

2.
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B 863. œ œ œ .œ
Cantabile

P
œ œ œ .œ œœ œœœ œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ

F
œ œ œ .œ œœ œœœ œ œ jœ .œ

melodijska vj br 3 tenor

B 424. .œ œ œ
Vivo

f
.œ œ œ .œ œ œ œ Œ .œ œ œ .œ œ œ .œ œ œ œ Œ

melodijska vj br 4 tenor

B 435. Jœ œ Jœ œ
Andante

F
Jœ œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ Jœ œ Jœ œ

f
Jœ œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ ˙ Œ

melodijska vj br 5 tenor

& 42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

prepisi iz viol u tenor

? 86 œ œ œ .œ œ œ œ .œ œœœ œœœ œ Jœ
.œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ œœœ œœœ œ Jœ .œ

prepisi iz basa u tenor

B 86 .œ .œ œ Jœ .œ œ Jœ œ jœ œ jœ .œ .œ .œ œ œ œ .œ œ Jœ œ jœ œ jœ .œ

prepisi iz alta u tenor

3.

4.

5.

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Objasni vezu između visokog muškog glasa i fagota.

2.	 Sljedeću melodiju prepiši iz violinskog ključa u tenor-ključ, vodeći računa da tonske 
visine ostanu iste, a zatim je otpjevaj.

3.	 Sljedeću melodiju prepiši iz bas-ključa u tenor-ključ, vodeći računa da tonske visine 
ostanu iste, a zatim je otpjevaj.

4.	 Sljedeću melodiju prepiši iz alt-ključa u tenor-ključ, vodeći računa da tonske visine 
ostanu iste, a zatim je otpjevaj.

5.	 Vodeći računa o opsegu tonova koje je moguće odsvirati na trombonu, komponuj me-
lodiju u B-duru, u taktu po izboru, dužine četiri takta, namijenjenu sviranju na trombo-
nu, te notiraj u odgovarajućem ključu.

?
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U OVOM POGLAVLJU:

•	 utvrdićeš znanja vezana za slušno opažanje, zapisivanje i intoniranje 
intervala različitih po veličini, vrsti i zvučnosti, od prime do oktave

•	 moći ćeš da otpjevaš melodije bez jasno određene tonalne osnove, čije se 
intoniranje oslanja na znanja o intervalima, od prime do oktave

•	 moći ćeš da zapišeš interval koji si slušno prepoznao/prepoznala

•	 moći ćeš da prepoznaš intervale u različitim oblicima notnog teksta

INTERVALI
3.



3.1	 SEKUNDE I TERCE

Naučili smo da je sekunda razmak između dva susjedna tona. Sluhom razlikujemo velike i male sekunde. Velika 
sekunda je isto što i razmak od dijatonskog cijelog stepena, dok je mala sekunda jednaka dijatonskom polustepenu.

Terca je razmak od tri tona. Sluhom razlikujemo velike i male terce. Ako dobro poznajemo durske ljestvice, lako 
ćemo znati da imenujemo i otpjevamo veliku tercu – to je razmak između I i III stupnja durske ljestvice.

Takođe, poznajući molske ljestvice, lako ćemo znati da imenujemo i otpjevamo malu tercu – to je razmak izme-
đu I i III stupnja molske ljestvice.

Melodijsku liniju koju čine sekundni pokreti lakše intoniramo ako tonove u nizu prepoznamo kao određenu vr-
stu trihorda. U odnosu na to kakav je raspored velikih ili malih sekundi, razlikujemo durski, molski i frigijski 
trihord. Sve vrste trihorada potrebno je znati teorijski izgraditi na bilo kom početnom tonu naviše i naniže, a za-
tim i intonirati.

Tehničke vježbe za intoniranje trihorada:

	 Durski trihord       	 Molski trihord       	 Frigijski trihord

& w w w wb

c e, cis eis, ces es

& ## w w w wb

D dur I III

D: I III

& b w w w wb

d mol I III

d: I III

& w w w# w w w w wb w

sve vrste trihorada

& c1. œ œ ˙ œ œ# ˙# ˙# œ# Œ œ# œ œ œ ˙# œ Œ œ œ œb œ

&
7

˙ œb Œ œ œ œ# Œ .œ# jœ# œ# Œ ˙# œb Œ .œb Jœ œ œ œb œb ˙b

trihordi br 1

& c1. œ œ ˙ œ œ# ˙# ˙# œ# Œ œ# œ œ œ ˙# œ Œ œ œ œb œ

&
7

˙ œb Œ œ œ œ# Œ .œ# jœ# œ# Œ ˙# œb Œ .œb Jœ œ œ œb œb ˙b

trihordi br 1

1.

V2

V3

M3

M2
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Tehničke vježbe za intoniranje sekundi i terci:

& c1. ˙ œ œ# œ œ œ Œ œ ˙ œ œ œ œ Œ œ œb ˙ œ œb ˙b

&7

œb œ œ œb œb Œ Ó œb œ ˙ œ œ ˙ œ ˙# œ# .˙ Œ

tehnicke vj za sekunde i terce br 1

& c1. ˙ œ œ# œ œ œ Œ œ ˙ œ œ œ œ Œ œ œb ˙ œ œb ˙b

&7

œb œ œ œb œb Œ Ó œb œ ˙ œ œ ˙ œ ˙# œ# .˙ Œ

tehnicke vj za sekunde i terce br 1

& 432. ˙ œ œ œb Œ ˙ œb œ œ Œ œ œ œ œ œb Œ

&
7

.˙ œ
Œ Œ

˙ œ œ ˙# ˙ œ œ œb Œ

&
13

œb œ Œ œ œ# Œ œ œb Œ œb ˙b .˙ œ Œ Œ

tehnicke vj za sekunde i terce br 2

& 432. .œ jœ# œ .œ jœ# œ# œ# œ Œ .œ jœ œ .œ jœ# œ œ œ Œ

&
7

.œ jœ œb .œ jœ œ œ œb Œ .œb jœ œb .œb jœb œb œ ˙b

trihordi br 2

& 432. .œ jœ# œ .œ jœ# œ# œ# œ Œ .œ jœ œ .œ jœ# œ œ œ Œ

&
7

.œ jœ œb .œ jœ œ œ œb Œ .œb jœ œb .œb jœb œb œ ˙b

trihordi br 2

& 863. œ jœ .œ œ jœ œ ‰ œ jœ .œ# .œ# œ ‰ œ jœ .œ œ jœb .œb

&
7

œb œb œ .œ# .œ Œ . œb Jœb .œb œb Jœb .œb .œb .œb .˙

trihordi br 3

& 863. œ jœ .œ œ jœ œ ‰ œ jœ .œ# .œ# œ ‰ œ jœ .œ œ jœb .œb

&
7

œb œb œ .œ# .œ Œ . œb Jœb .œb œb Jœb .œb .œb .œb .˙

trihordi br 3

1.

2.

2.

3.
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& 853. œ .œ œ .œ œ .œ# œ œ# œ ‰ œ .œ

&
6

œ .œb œb œb œ œ œ œ .œ# œ œ œ jœ# œ œ œ jœ

&
11

œ œ# .œ œ .œb œ œ œ# ‰ œ .œ# œ .œ

tehnicke vj za sekunde i terce br 3

& 864. .œ .œ .œb .œ .œ œ jœ .œ Œ . .œ .œ# .œ .œ# œ# jœ# .œ

&
8

œ# ‰ Œ . œb œ œ .œ œ œ# œ# .œ œ Jœ# œ jœ œ Jœ œ jœ# .œ .œ .˙

tehnicke vj za sekunde i terce br 4

? 435. ˙ œ# œ œ Œ ˙ œ# œ œ Œ ˙ œ œ ˙# ˙# œ# œ ˙#

?9 œ ˙# œ œ# Œ œ œ œ œ# œ œ# œ œ œ œ Œ œ œ# Œ œ .œ Jœ .˙

tehnicke vj za sekunde i terce br 5

3.

4.

5.
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& ww# wwb wwb ww# ww## ww## wwbb

zadaci prepoznaj intervale

& #### 86 œ jœ œ jœ œ œ œ .œ œ jœ œ jœn œ œ œ œ ‰

& ####
5

œ jœ œ jœ œ Jœ œ jœ œ Jœ œ jœ .œ .œ .˙

zadaci oprepoznaj intervale u melodiji

& ## w w w w

D I IV V I

D: I IV V I

& #### 86 œ jœ œ jœ œ œ œ .œ œ jœ œ jœn œ œ œ œ ‰

& ####
5

œ jœ œ jœ œ Jœ œ jœ œ Jœ œ jœ .œ .œ .˙

zadaci oprepoznaj intervale u melodiji

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Objasni razliku između velike i male sekunde.

2.	 Objasni razliku između velike i male terce.

3.	 Na koji način od velike terce može nastati mala, a kako od male terce može nastati 
velika?

4.	 U sljedećem notnom tekstu prepoznaj i obilježi intervale. Intervale sviraj, pažljivo slu-
šaj, pamti i pjevaj.

5.	 U sljedećoj melodiji prepoznaj i obilježi intervale.

?

3.2	 KVARTE I KVINTE

Znamo da je kvarta razmak od četiri tona. Sluhom razlikujemo čiste i prekomjerne kvarte.
Poznavanje durskih i molskih ljestvica olakšava nam imenovanje i pjevanje čiste kvarte – to je razmak između I i 
IV ljestvičnog stupnja u durskim i u molskim ljestvicama. Takođe, skok naviše sa V stupnja (dominante) na I stu-
panj (toniku) predstavlja skok čiste kvarte. Ove asocijacije pomažu nam da lako i tačno pjevamo kvartne skokove.

Č4 Č4
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Prekomjernu kvartu nalazimo u durskoj i harmonskoj molskoj ljestvici između IV i VII ljestvičnog stupnja. Ipak, 
intoniranje može biti lakše ako o prekomjernoj kvarti naviše mislimo kao o odnosu između I i povišenog IV stup-
nja – znanje o alterovanim tonovima koje smo stekli pomaže nam u stvaranju potrebnih asocijacija.

Prekomjernu kvartu u silaznom smjeru lako možemo otpjevati ako je zamislimo kao silazni skok sa V stupnja u 
sniženi II stupanj. Ponovo nam pomaže znanje o alterovanim tonovima.

Melodijsku liniju koju čine duži sekundni pokreti, kao i kvartne skokove, lakše intoniramo ako tonove u nizu 
prepoznamo kao određenu vrstu tetrahorda, a kvartu kao opseg određenog tetrahorda. U odnosu na to kakav je 
raspored velikih ili malih sekundi, razlikujemo durski, molski, frigijski, harmonski (ili orijentalni) i lidijski te-
trahord. Sve vrste tetrahorada potrebno je znati teorijski izgraditi na bilo kom početnom tonu naviše i naniže, a 
zatim i intonirati. 

Tetrahordi:

Već znamo da je kvinta razmak od pet tonova. Sluhom nedvosmisleno prepoznajemo čistu kvintu, dok prepoznava-
nje umanjene kvinte zavisi od konteksta: iste tonske visine možemo sluhom prepoznati i kao prekomjernu kvartu.
Intoniranje čistih kvinti možemo olakšati ako imamo na umu I i V stupanj durske ili molske ljestvice.

	 durski	 molski	 frigijski	 harmonski	 lidijski



   

D dur I #IV

D: I #IV V


    

D dur P4 nanize

D: V II I

& w w w# w w w w w w wb w w w wb w# w w w w# w#

sve vrste tetrahorada


    

D d I V

D: I V V I

     

d I V

d: I V V I

P4

P4

Č5

Č5
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Umanjenu kvintu nalazimo na VII stupnju u duru i harmonskom molu, pa nam asocijacija na umanjeni, vođični 
kvintakord pomaže u osmišljavanju i intoniranju umanjene kvinte.

Tehničke vježbe za intoniranje tetrahorada:


       


U5

D: I VII

U5

& c1. œ œ# œ# œ œ œ œ Œ œ œ# œ œ œ œ œ Œ

&
5

.œ jœ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ# œ# œ œ œ œ Œ

tetrahordi br 1

& 432. .œ jœ œb œb œb œ Œ .œ jœb œ œ œ œ Œ .œ jœ œ œ

&
6

œ œ œ Œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œb œ œb œ ˙

tetrahordi br 2

& c3. œ œb .œb Jœ œb œb œ Ó œ œb .œb jœ œb œ œ Ó

&5

œ œ œ œ œ œ œ œ Ó œ ˙ œ œ œb œ ˙

tetrahordi br 3

1.

2.

3.
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& 424. œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ# Œ

&
5

œ# œ# œ# œ# œ# œ# Jœ œ jœ# œ# Œ .œ# jœ œ œ

&
11

.œ jœb œb œb œb œb œb œ œb œ ˙

tetrahordi br 4

& 865. œ Jœ œb jœ œb jœ œ ‰ œ jœ# œb jœ œb jœ œ ‰ œ jœb .œ œ jœ# .œ

&7

œ jœb œ# jœ .œ# .œ œ jœ# œb jœ .œb .œ# .˙

tetrahordi br 5

& 861. œ jœ œ jœ .œ œ ‰ .œ .œ .œ Œ . œ Jœ œ Jœ .œ œ ‰ œ Jœ .œ .œ œ ‰

&
9

œ Jœ .œ# .œ œ# ‰ œ# jœ œ jœ .œ œ ‰ œ jœ œ Jœ œ jœ œ jœb .˙

tehnicke vj za kvarte i kvinte br 1

& c2. .œ jœb œ œ ˙ œ Œ œ ˙ œ œ œ
Ó

œ œb Ó œb œb Ó .œb jœ œ œb

&
8

œb œb œ Œ .œ jœ œ Œ ˙ œ Œ œ œ .œ jœ œ œ# œ œ œ œ ˙ Œ

tehnicke vj za kvarte i kvinte br 2

4.

5.

1.

2.

Tehničke vježbe za intoniranje kvarti i kvinti:
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& 833. œ# Jœ œ# jœ# œ# ‰ œ Jœ œ jœ œ ‰ œ Jœ

&
8

œ jœ œ œ# ‰ œ# Jœ# œ# jœ
jœ# œ œ jœ œ œ œ .œ#

U

tehnicke vj za kvarte i kvinte br 3

& 864. .œ .œ œ jœ# œ ‰ .œ .œ œ jœb œ ‰ .œb .œb œb jœ œb ‰

&7 .œb .œb œb jœ∫ œb ‰ œb jœ œ jœ œb jœ œ ‰ œb jœ œb jœ .˙

tehnicke vj za kvarte i kvinte br 4

? 865. œ Jœ .œ œb Jœ .œ .œb .œ .œb Œ . œb œ œ œ œ œ œ Jœ œ ‰

?7 œ œ œ œ œ# œ# .œ .œ# œ Jœ œ jœ .˙

tehnicke vj za kvarte i kvinte br 5

& wwb wwb wwb wwb ww# ww# ww#

zadaci br 1 prepoznaj U5

3.

4.

5.

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Sljedeće umanjene kvinte zapiši kao prekomjerne kvarte zadržavajući isti početni ton. 
Sviraj i pjevaj ove intervale. Što zaključuješ?

?

431
SOL F EĐO



2.	 Sljedeće prekomjerne kvarte zapiši kao umanjene kvinte zadržavajući isti početni ton. 
Sviraj i pjevaj ove intervale. Što zaključuješ?

3.	 U kojim će tonalitetima sljedeći tonovi predstavljati odnos I–V stupnja:
a)	 a–e¹
b)	 fis–cis¹
c)	 b–f¹
d)	 cis²–gis²?

Koje intervale prepoznaješ?

4.	 U sljedećem notnom zapisu imenuj i obilježi intervale. Intervale sviraj, pažljivo slušaj, 
pamti i pjevaj.

5.	 U sljedećoj melodiji imenuj i obilježi intervale.

? ww# ww ww‹# ww# ww# wwb ww#

zadaci br 2 zapisi P4 kao U5

& wwb wwb ww
wwb wwb ww## ww# wwb

zadaci br 4 prepoznaj intervale

& ## nnbw w w w

D d I V

D: I VI V I

otkinuti primjer tako da se drugi dio ne vidi

& #### 86 œ jœ œ jœ œ jœ .œ œ jœ œ jœ# œ jœ .œ‹

& ####5

œ Jœ# œ Jœ œ jœ‹ œ ‰ œ jœ œ jœ# œ jœ œ ‰

zadaci br 5 prepoznaj intervale u melodiji

& #### 86 œ jœ œ jœ œ jœ .œ œ jœ œ jœ# œ jœ .œ‹

& ####5

œ Jœ# œ Jœ œ jœ‹ œ ‰ œ jœ œ jœ# œ jœ œ ‰

zadaci br 5 prepoznaj intervale u melodiji

3.3	 SEKSTE I SEPTIME

Naučili smo da je seksta razmak od šest tonova. Sluhom razlikujemo velike i male sekste.
Kao i kod prethodnih intervala, poznavanje durskih ljestvica olakšava nam imenovanje i pjevanje velike sekste 
– to je razmak između I i VI ljestvičnog stupnja u durskim ljestvicama.

V6
D:	 I	 VI
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& b w w w w w

V6 M63

,

& ##
w w w w w

V6 D64

,

& b w w w w

d I VI

d: I VI V I

& ## w w w w w

M6 D63

,

& b w w w w w

M6 M64

,


 

  

D d I V

D: I VII V I

Takođe, akordi koje smo naučili, a koji sadrže interval velike sekste, kao što su molski sekstakord i durski kvar-
tsekstakord, mogu biti asocijacije koje nam pomažu da lako i tačno pjevamo skokove sekste.

Poznavanje molskih ljestvica olakšava nam imenovanje i pjevanje male sekste – to je razmak između I i VI lje-
stvičnog stupnja u molskim ljestvicama.

Jednako tako, akordi koje smo naučili, a koji sadrže interval male sekste (durski sekstakord i molski kvartseksta-
kord), mogu biti asocijacije koje nam pomažu da lako i tačno pjevamo skokove sekste.

Već znamo da je septima razmak od sedam tonova. Sluhom nedvosmisleno prepoznajemo veliku i malu septi-
mu, dok prepoznavanje umanjene septime zavisi od konteksta: iste tonske visine možemo sluhom prepoznati i 
kao veliku sekstu.
Intoniranje velike septime naviše možemo olakšati ako sebi predočimo razmak između I i VII stupnja durske ili 
harmonske molske ljestvice.

	 d:   M6

	 D:  D6
4

	 D:  D6

	 d:  M6
4

M6

V7
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U silaznom smjeru može nam pomoći asocijacija na alterovan, snižen II stupanj: skok iz I stupnja naniže u sni-
ženi II predstavlja interval veliku septimu.

Intoniranje male septime naviše može biti olakšano asocijacijom na mali durski septakord: skok iz osnovnog tona 
u septimni ton predstavlja interval malu septimu.

U silaznom smjeru pomaže nam asocijacija na ljestvične stupnjeve: silazni skok iz I stupnja u nestabilni II pred-
stavlja skok male septime.

Intoniranje umanjene septime naviše može biti olakšano asocijacijom na umanjeni septakord: skok iz osnovnog 
tona u septimni ton predstavlja umanjenu septimu.

Tehničke vježbe za intoniranje seksti i septima:


 

  

D d I V

D: I II V I

& ##
w w w w w w

M7 navise MD&

,


 

  

M7 nanize

D: I II V

& b w# w w w w w w w w w# w w

U7 navise i nanize

# #b b
, ,

b

V7

M7

M7

	 D:  D7

	 d:    U7                            U7

& c1. œ œ œ œ œ Œ œ œ ˙ œ Œ .œ
jœ# œ# Œ œ# œ# .œ Jœ# ˙# œ Œ

&
7

œ ˙ œ ˙# Ó .œ jœ# œ œ œ œ œ# œ Œ œ ˙ œ ˙ Ó ˙ œ
Œ

&
14

œ œb œ
Œ

.œ jœ œ œb œ œ œb Œ œ# œ# œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ# .˙ Œ

tehnicke vj za sekste i septime br 1

& c1. œ œ œ œ œ Œ œ œ ˙ œ Œ .œ
jœ# œ# Œ œ# œ# .œ Jœ# ˙# œ Œ

&
7

œ ˙ œ ˙# Ó .œ jœ# œ œ œ œ œ# œ Œ œ ˙ œ ˙ Ó ˙ œ
Œ

&
14

œ œb œ
Œ

.œ jœ œ œb œ œ œb Œ œ# œ# œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ# .˙ Œ

tehnicke vj za sekste i septime br 1

1.
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& 862. .œ .œ œ jœ œ# ‰ .œ .œb .œ Œ . .œ .œb œ jœb .œb

&7

.œb .œ .œb Œ . .œ .œ œ jœ œ ‰ .œ .œb .œ Œ .

&
13

œ
jœ .œ œ

jœb .œ œ# jœ œ Jœb .œ .œ# .˙

tehnicke vj za sekste i septime br 2

& 433. ˙ œ œ œ Œ ˙# œb œ Œ Œ ˙ œ œ œ Œ ˙# œ œ Œ Œ

&
9

œ œ œ œ œ Œ .œ Jœ œb œ œ Œ ˙ œb ˙ œ# ˙ œ# ˙ œ

&
17

.œ jœ œ# œ œ# Œ .œ jœ# œ# œ œ# Œ .œ Jœ œ œ ˙ .˙

tehnicke vj za sekste i septime br 3

? c4.
.œ jœ œ# œ .œ jœ œ# œ .œ Jœ œ œ œ œ Ó

?5 .œ jœ œ œb œb œ œ œb Œ .œb Jœ œ œb œb ˙b Œ

?9 œ œ œ œ Œ œ œb œ œ Œ .œ jœ œb œ ˙ œ Œ

tehnicke vj za sekste i septime br 4

& 433. ˙ œ œ œ Œ ˙# œb œ Œ Œ ˙ œ œ œ Œ ˙# œ œ Œ Œ

&
9

œ œ œ œ œ Œ .œ Jœ œb œ œ Œ ˙ œb ˙ œ# ˙ œ# ˙ œ

&
17

.œ jœ œ# œ œ# Œ .œ jœ# œ# œ œ# Œ .œ Jœ œ œ ˙ .˙

tehnicke vj za sekste i septime br 3

? c4.
.œ jœ œ# œ .œ jœ œ# œ .œ Jœ œ œ œ œ Ó

?5 .œ jœ œ œb œb œ œ œb Œ .œb Jœ œ œb œb ˙b Œ

?9 œ œ œ œ Œ œ œb œ œ Œ .œ jœ œb œ ˙ œ Œ

tehnicke vj za sekste i septime br 4

& 433. ˙ œ œ œ Œ ˙# œb œ Œ Œ ˙ œ œ œ Œ ˙# œ œ Œ Œ

&
9

œ œ œ œ œ Œ .œ Jœ œb œ œ Œ ˙ œb ˙ œ# ˙ œ# ˙ œ

&
17

.œ jœ œ# œ œ# Œ .œ jœ# œ# œ œ# Œ .œ Jœ œ œ ˙ .˙

tehnicke vj za sekste i septime br 3

? c4.
.œ jœ œ# œ .œ jœ œ# œ .œ Jœ œ œ œ œ Ó

?5 .œ jœ œ œb œb œ œ œb Œ .œb Jœ œ œb œb ˙b Œ

?9 œ œ œ œ Œ œ œb œ œ Œ .œ jœ œb œ ˙ œ Œ

tehnicke vj za sekste i septime br 4

& 862. .œ .œ œ jœ œ# ‰ .œ .œb .œ Œ . .œ .œb œ jœb .œb

&7

.œb .œ .œb Œ . .œ .œ œ jœ œ ‰ .œ .œb .œ Œ .

&
13

œ
jœ .œ œ

jœb .œ œ# jœ œ Jœb .œ .œ# .˙

tehnicke vj za sekste i septime br 2

& 862. .œ .œ œ jœ œ# ‰ .œ .œb .œ Œ . .œ .œb œ jœb .œb

&7

.œb .œ .œb Œ . .œ .œ œ jœ œ ‰ .œ .œb .œ Œ .

&
13

œ
jœ .œ œ

jœb .œ œ# jœ œ Jœb .œ .œ# .˙

tehnicke vj za sekste i septime br 2

2.

3.

4.
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? 865. Jœ œ œ jœ# .œ .œ# .œ .œ# .œ Œ . .œ .œ .œ Œ .

?7 œ# Jœ# œ Jœ .œ# .œ œ Jœ .œ .œ Œ . .œ .œ .˙

?
13

.œ .œ# .œ Œ . œ jœ œb Jœb œ Jœb œ jœ .œb .œ .˙b

tehnicke vj za sekste i septime br 5

& ww#b ww# wwb ww∫ wwb wwb wwb ww#

zadaci br 1 U7 zapisi kao V6

& ww## wwb ww## ww#
ww## wwb ww# ww

zadaci br 2 V6 zapisi kao U7

? 865. Jœ œ œ jœ# .œ .œ# .œ .œ# .œ Œ . .œ .œ .œ Œ .

?7 œ# Jœ# œ Jœ .œ# .œ œ Jœ .œ .œ Œ . .œ .œ .˙

?
13

.œ .œ# .œ Œ . œ jœ œb Jœb œ Jœb œ jœ .œb .œ .˙b

tehnicke vj za sekste i septime br 5

? 865. Jœ œ œ jœ# .œ .œ# .œ .œ# .œ Œ . .œ .œ .œ Œ .

?7 œ# Jœ# œ Jœ .œ# .œ œ Jœ .œ .œ Œ . .œ .œ .˙

?
13

.œ .œ# .œ Œ . œ jœ œb Jœb œ Jœb œ jœ .œb .œ .˙b

tehnicke vj za sekste i septime br 5

5.

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI?

1.	 Sljedeće umanjene septime zapiši kao velike sekste zadržavajući isti početni ton. 
Sviraj i pjevaj ove intervale. Što zaključuješ?

2.	 Sljedeće velike sekste zapiši kao umanjene septime zadržavajući isti početni ton. 
Sviraj i pjevaj ove intervale. Što zaključuješ?

3.	 U kojim će tonalitetima sljedeći tonovi predstavljati odnos I–VII stupnja:
a)	 a–gis¹
b)	 fis–eis¹
c)	 b–a¹
d)	 cis¹–his¹?

Koje intervale prepoznaješ?

4.	 U tonalitetima koje poznaješ, pjevaj dominantni septakord naviše i naniže, a zatim iz-
dvoj i otpjevaj samo septimne skokove. 
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? ww# wwb
ww wwbb ww∫ ww ww# wwbb

zadaci br 5 prepoznaj intervale

& bbbb c .œ jœ œ œ ˙ œ Œ œ ˙ œ ˙ œ Œ .œ
jœ œ œ ˙ œ Œ

& bbbb7 .œ jœ œ œ ˙ œ œ .œ jœ œ œ ˙ œ œ œ .˙ Œ

zadaci br 6 prepoznaj intervale u melodiji

5.	 U sljedećem notnom zapisu imenuj i obilježi intervale. Intervale sviraj, pažljivo slu-
šaj, pamti i pjevaj.

6.	 U sljedećoj melodiji imenuj i obilježi intervale.
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U OVOM POGLAVLJU:

•	 naučićeš da slušno i teorijski prepoznaš mali durski septakord,  
kao i njegove obrtaje: kvintsekstakord, terckvartakord i sekundakord

•	 naučićeš da otpjevaš, zapišeš i vizuelno prepoznaš mali durski septakord  
i njegove obrtaje

•	 naučićeš da slušno i teorijski prepoznaš umanjeni septakord

•	 naučićeš da otpjevaš, zapišeš i vizuelno prepoznaš umanjeni septakord

AKORDI
4.
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4.1	 MALI DURSKI SEPTAKORD

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst i otpjevaj melodiju. Obrati pažnju na sedmi takt.

Mali durski septakord je četvorozvuk koji se sastoji od osnovnog tona, velike terce, čiste kvinte i male septime. 
Pošto se ova vrsta septakorda nalazi na petom stupnju – dominanti svake durske i molske ljestvice, naziva se do-
minantni septakord. Kada kažemo ʻmali durski septakordʼ, mislimo na njegovu vrstu; a kada kažemo ʻdominan-
tniʼ, mislimo na njegovu harmonsku funkciju.

Da bismo lako i tačno intonirali dominantni septakord, korisno je otpjevati sljedeću vježbu, u kojoj se navedeni 
akord javlja naviše i naniže. Vježbu je korisno transponovati u sve poznate durske i molske tonalitete. Kao po-
lazna osnova na početku vježbe nalazi se tonični kvintakord u harmonskom obliku, koji treba pažljivo sasluša-
ti. U odnosu na njega orijentišemo se i ʻpronalazimoʼ V stupanj, a zatim pjevamo dominantni kvintsekstakord.

& 4410. .œ jœ œ œ
Allegro

F œ œ œ œ
Œ

œ œ œ Œ .œ jœ œ Œ

&
5

œ œ œ œ
f

œ œ œ œ
Œ

œ œ œ œ
F

.œ jœ ˙
f

MD7 analiyiraj ya II r

& 4410. .œ jœ œ œ
Allegro

F œ œ œ œ
Œ

œ œ œ Œ .œ jœ œ Œ

&
5

œ œ œ œ
f

œ œ œ œ
Œ

œ œ œ œ
F

.œ jœ ˙
f

MD7 analiyiraj ya II r

& ## 431. .œ jœ œ œ
Andante

F œ œ Œ œ œ œ ˙ Œ œ œ œ œ œ œ œ

& ##7

˙ œ
f

œ Œ Œ œ œ œ œ
P

œ œ œ ˙ œ
p

.˙

mel vj br 1 md7

& ## 431. .œ jœ œ œ
Andante

F œ œ Œ œ œ œ ˙ Œ œ œ œ œ œ œ œ

& ##7

˙ œ
f

œ Œ Œ œ œ œ œ
P

œ œ œ ˙ œ
p

.˙

mel vj br 1 md7

& wwww www www www www www

md7

& ## c10. www œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ ŒU

notni zapis za intoniranje MD7   C:  V7

1.

Melodijske vježbe s dominantnim septakordom:
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& b 432. œ œ œp

Moderato

˙ œ# œ œ# œ œ ˙ Œ œ œ œ
F ˙ Œ

& b7

.œ jœ œ ˙ Œ
Pœ œ# œ œ ˙ œ œ œn œ#F

.˙

mel vj br 2 md7

& #### 432. œ œ œp

Moderato

œ œ œ# œ œ# œ œ ˙ Œ œ œ œF ˙ Œ

& ####7

œ œ œ ˙ Œ
Pœ œ# œ œ œ œ œ ˙ œ#

F
.˙

mel vj br 2 md7

& b 432. œ œ œp

Moderato

˙ œ# œ œ# œ œ ˙ Œ œ œ œ
F ˙ Œ

& b7

.œ jœ œ ˙ Œ
Pœ œ# œ œ ˙ œ œ œn œ#F

.˙

mel vj br 2 md7

& bb 863. œ Jœ œ Jœ
Cantabile

P
œ jœ œ ‰ œ jœ œ Jœ .œ œ ‰ œ jœ œ jœ .œ .œ

& bb7

œ œ œ œ œ œ .œ Œ . œ jœ œ jœ
F

.œ .œ œ œ œ œ jœf .˙

mel vj br 3 md7

& bb 863. œ Jœ œ Jœ
Cantabile

P
œ jœ œ ‰ œ jœ œ Jœ .œ œ ‰ œ jœ œ jœ .œ .œ

& bb7

œ œ œ œ œ œ .œ Œ . œ jœ œ jœ
F

.œ .œ œ œ œ œ jœf .˙

mel vj br 3 md7

& # 424. .œ jœ
Vivo

f œ œ# œ œ ˙ œ Œ jœ œ# jœ œ Œ jœ œ jœ œ# Œ

& #9 .œ jœ
P

œ œ œ œ œ œ Œ œ œ# œ œ
F

œ œ ˙ œ Œ
f

mel vj br 4 md7

& # 424. .œ jœ
Vivo

f œ œ# œ œ ˙ œ Œ jœ œ# jœ œ Œ jœ œ jœ œ# Œ

& #9 .œ jœ
P

œ œ œ œ œ œ Œ œ œ# œ œ
F

œ œ ˙ œ Œ
f

mel vj br 4 md7

& 865.
œ Jœ œ Jœ

Andante

F
œ jœ .œ œ œ# œ .œ œ jœ œ ‰

&
5 œ Jœ œ JœP

œ jœ .œ œ Jœ œ# jœf
œ jœ .œ

mel vj br 5 md7

& 865.
œ Jœ œ Jœ

Andante

F
œ jœ .œ œ œ# œ .œ œ jœ œ ‰

&
5 œ Jœ œ JœP

œ jœ .œ œ Jœ œ# jœf
œ jœ .œ

mel vj br 5 md7

2.

3.

4.

5.
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Tehničke vježbe za intoniranje malog durskog septakorda:

& c1. œ œ œ# œ œ œ# œ œ œ# Œ œ œ œ# œ .œ jœ œ Œ

&
5

œ œ# œ œ .œ# Jœ œ Œ œ œ# œ œ ˙ œ Œ

&
9

œ œ# œ# œ .œ jœ# œ# Œ œ œ# œ# œ ˙ œ# Œ

&
13

œ œ œ œ œb œ Œ œb œ œ œ ˙ .œ jœ .˙ Œ

tehnicka vj br 1 md7

? 432. .œ Jœ œ œb œ Œ Œ .œ jœ# œ œ œ# œn Œ

?
5

.œ Jœ# œ œ œ# Œ Œ .œ Jœ# œ œ œ œ Œ

?9
.œ Jœ# œ# œ œ Œ œ .œ jœ# œ# œ# œ œ# œ Œ

?13

œ œ# œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ# œ .˙

tehnicka vj br 2 md7

1.

2.
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4.2	 MALI DURSKI KVINTSEKSTAKORD

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst i otpjevaj melodiju. Obrati pažnju na treći i sedmi takt.

& 4410. œ œ œ œ œF

Andante

œ œ œ Œ œ œ .œ jœ œ œ œ Œ

&
5

œ œ œ œ œ
P

œ œ œ œ Œ œ œ œ œF .˙ Œ

analiziraj primjer za md65

& 4410. œ œ œ œ œF

Andante

œ œ œ Œ œ œ .œ jœ œ œ œ Œ

&
5

œ œ œ œ œ
P

œ œ œ œ Œ œ œ œ œF .˙ Œ

analiziraj primjer za md65

& wwww www www www www www

md65

MD

& ## c10. www œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ ŒU

notni zapis za intoniranje MD65

Analizirajući notni tekst, primjećujemo da se melodija u trećem taktu sastoji od tonova: h–d¹–f¹–g¹. Uočavamo 
da su to tonovi koji pripadaju dominantnom septakordu, samo im je raspored drugačiji – terca dominantnog 
septakorda postala je basov ton akorda, a osnovni ton premjestio se za oktavu naviše. Nastao je sljedeći akord:

Analizirajući i pjevajući intervalske odnose između tonova koji čine akord, zaključujemo da prva tri tona: h–d¹–
f¹ čine umanjeni kvintakord, dok tonovi f¹–g¹ čine veliku sekundu. Ovaj četvorozvuk je prvi obrtaj malog dur-
skog septakorda, i zove se mali durski kvintsekstakord (skraćeno obilježavamo MD 65). Nastaje kada terca malog 
durskog septakorda postane basov ton novog akorda. Posmatrajući u kontekstu tonaliteta i ljestvičnih stupnjeva, 
ovaj akord je dominantni kvintsekstakord, a gradi se na VII ljestvičnom stupnju.

Da bismo lako i tačno intonirali dominantni kvintsekstakord, korisno je otpjevati sljedeću vježbu, u kojoj se na-
vedeni akord javlja naviše i naniže. Vježbu je korisno transponovati u sve poznate durske i molske tonalitete. Kao 
polazna osnova na početku vježbe nalazi se tonični kvintakord u harmonskom obliku, koji treba pažljivo sasluša-
ti. U odnosu na njega orijentišemo se i ʻpronalazimoʼ VII stupanj, a zatim pjevamo dominantni kvintsekstakord.
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& # 433. œ œ œ œ œ
Andantino

F
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& #5 ‰ Jœ œ œ
P

‰ Jœ œ œ
p

.œ jœ œ œ
f

œ œ ˙

mel vj br 3 MD65

& # 433. œ œ œ œ œ
Andantino

F
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& #5 ‰ Jœ œ œ
P

‰ Jœ œ œ
p

.œ jœ œ œ
f

œ œ ˙

mel vj br 3 MD65

& bbb 862. .œ .œ
P

Moderato

œ jœn .œ œn jœ œ jœ œ jœ .œ

& bbb
5

.œ .œ œ jœ .œ œ jœ œ jœn œ jœ .œ

mel vj br 2 MD65

& bbb 862. .œ .œ
P

Moderato

œ jœn .œ œn jœ œ jœ œ jœ .œ

& bbb
5

.œ .œ œ jœ .œ œ jœ œ jœn œ jœ .œ

mel vj br 2 MD65

& bbb 862. .œ .œ
P

Moderato

œ jœn .œ œn jœ œ jœ œ jœ .œ

& bbb
5

.œ .œ œ jœ .œ œ jœ œ jœn œ jœ .œ

mel vj br 2 MD65

2.

3.

& bbb 864. œ jœ œ Jœ
Cantabile

F
œ jœ .œ œ jœ œ Jœ œ jœ .œ œ jœ œ jœ

P
œ jœ .œ

& bbb7 œ œ œ œ œ œ .œ Œ . œ Jœ œ Jœf
œ jœ .œ œ jœ œ jœƒ œ jœ .œ

mel vj br 4 MD65

& bbb 864. œ jœ œ Jœ
Cantabile

F
œ jœ .œ œ jœ œ Jœ œ jœ .œ œ jœ œ jœ

P
œ jœ .œ

& bbb7 œ œ œ œ œ œ .œ Œ . œ Jœ œ Jœf
œ jœ .œ œ jœ œ jœƒ œ jœ .œ

mel vj br 4 MD65

& bbb 864. œ jœ œ Jœ
Cantabile

F
œ jœ .œ œ jœ œ Jœ œ jœ .œ œ jœ œ jœ

P
œ jœ .œ

& bbb7 œ œ œ œ œ œ .œ Œ . œ Jœ œ Jœf
œ jœ .œ œ jœ œ jœƒ œ jœ .œ

mel vj br 4 MD65

4.

& ## c1. .œ jœ œ œ
Moderato

P
œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& ##
5

.œ jœ œ œ
F

œ œ œ œ Œ œ œ .œ jœ
p

œ œ ˙

mel vj br 1 MD65

& ## c1. .œ jœ œ œ
Moderato

P
œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& ##
5

.œ jœ œ œ
F

œ œ œ œ Œ œ œ .œ jœ
p

œ œ ˙

mel vj br 1 MD65

& ## c1. .œ jœ œ œ
Moderato

P
œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& ##
5

.œ jœ œ œ
F

œ œ œ œ Œ œ œ .œ jœ
p

œ œ ˙

mel vj br 1 MD65

1.

Melodijske vježbe s dominantnim kvintsekstakordom:
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& ## 425. œ œ œ œ œ œ
Allegro

f
œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ jœ ‰

& ##5 œ œ# œ œ œ œ
P

œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ# œ œ jœ ‰

& ##

9

œ œ œ œ œ
F

œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ#f œ Œ

mel vj br 5 MD65

5.

& c1. œ# œ ˙ œ# œ œ œ .œ jœ# œ Œ œ œ ˙b

&
5

œ œ œb œ .œ jœ œb Œ œb œ œb œ ˙ œb œb œ œ œb Œ

&
9

œ œ œb œ ˙ œ œb œ œ œb Œ œb œ ˙ œ œ œ œ# œ Œ

&
13

œ œ# ˙ œ œ œ# œ# œ œ ˙# ˙ œ œ œ œ# ˙

tehnicka vj br 1 md65

Tehničke vježbe za intonaciju malog durskog kvintsekstakorda:

1.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Izgovori tonove dominantnog kvintsekstakorda naviše i naniže u različitim 
tonalitetima.

2.	 Izgradi, zapiši i otpjevaj mali durski kvintsekstakord na različitim zadatim tonovima, 
naviše i naniže.

3.	 Dodaj predznake ispred nota kako bi napisani akordi postali mali durski kvintseksta-
kordi. Odsviraj i pažljivo slušaj nastale akorde.

4.	 U sljedećoj melodiji prepoznaj različite vrste akorada i obilježi ih šifrom, a zatim me-
lodiju otpjevaj. 

5.	 Osmisli i otpjevaj melodiju u tonalitetu po izboru, u kojoj ćeš upotrijebiti dominantni 
kvintsekstakord.

?

? wwww wwwwb wwww wwwwb wwww wwww# wwww wwww

str 450 zadatak br 3 za MD65

& bb c10. œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ Œ .œ jœ œ Œ .œ jœ# œ Œ

& bb5 .œ jœ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ# œ œ œ œ ˙

zadaci prepoznaj akorde u mel vj br 1 md7

& bb c10. œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ Œ .œ jœ œ Œ .œ jœ# œ Œ

& bb5 .œ jœ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ# œ œ œ œ ˙

zadaci prepoznaj akorde u mel vj br 1 md7

? c2. .œ jœ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ Œ œ Œ œ œ œ œ# œ Œ

?5

˙ ˙ œ œ œb œ .œ Jœ œb Œ .œb jœ ˙

?9

œ# œ œ œ .œ jœb œ Œ ˙ œ# Œ œ# œ œ œ

?13 œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ ˙

tehnicka vj br 2 md65

? c2. .œ jœ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ Œ œ Œ œ œ œ œ# œ Œ

?5

˙ ˙ œ œ œb œ .œ Jœ œb Œ .œb jœ ˙

?9

œ# œ œ œ .œ jœb œ Œ ˙ œ# Œ œ# œ œ œ

?13 œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ ˙

tehnicka vj br 2 md65

? c2. .œ jœ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ Œ œ Œ œ œ œ œ# œ Œ

?5

˙ ˙ œ œ œb œ .œ Jœ œb Œ .œb jœ ˙

?9

œ# œ œ œ .œ jœb œ Œ ˙ œ# Œ œ# œ œ œ

?13 œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ ˙

tehnicka vj br 2 md65

? c2. .œ jœ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ Œ œ Œ œ œ œ œ# œ Œ

?5

˙ ˙ œ œ œb œ .œ Jœ œb Œ .œb jœ ˙

?9

œ# œ œ œ .œ jœb œ Œ ˙ œ# Œ œ# œ œ œ

?13 œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ ˙

tehnicka vj br 2 md65

2.
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4.3	 MALI DURSKI TERCKVARTAKORD

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst i otpjevaj melodiju. Obrati pažnju na treći i sedmi takt.

Analizirajući melodiju u trećem i sedmom taktu, primjećujemo da se ona sastoji od tonova d¹–f¹–g¹–h¹. Uočavamo 
da su to tonovi koji pripadaju dominantnom septakordu, samo im je raspored drugačiji – kvinta dominantnog sep-
takorda postala je basov ton, a osnovni i septimni ton premjestili su se za oktavu naviše. Nastao je sljedeći akord:

Analizirajući i pjevajući intervalske odnose između tonova koji čine akord, uočavamo da prva dva tona d¹–f¹ čine 
malu tercu, slijedi velika sekunda f¹–g¹, a zatim velika terca g¹–h¹. Ovaj četvorozvuk je drugi obrtaj dominantnog 
septakorda, po vrsti takođe mali durski, i zove se terckvartakord. Nastaje kada kvinta malog durskog septakorda 
postane basov ton novog akorda. Posmatrano u kontekstu tonaliteta, odnosno ljestvice, dominantni terckvarta-
kord počinje od II ljestvičnog stupnja.

Da bismo lako i tačno intonirali dominantni terckvartakord, korisno je otpjevati sljedeću vježbu, u kojoj se nave-
deni akord javlja naviše i naniže. Vježbu je korisno transponovati u sve poznate durske i molske tonalitete. Kao 
polazna osnova, na početku vježbe nalazi se tonični kvintakord u harmonskom obliku, koji treba pažljivo saslu-
šati. U odnosu na njega orijentišemo se i ʻpronalazimoʼ II stupanj, a zatim pjevamo dominantni terckvartakord.

& 8610. œ Jœ œ jœ
F

œ jœ .œ œ jœ œ jœ œ jœ .œ

&
5

œ Jœ œ jœ
P

œ jœ .œ œ jœ œ Jœ œ jœ .œF

analiziraj primjer za md 43

& wwww www www www www www

md43

MD

& ## c10. www œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ ŒU

notni zapis za intoniranje MD43

Andante
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& ### c2. œ œ œ œ œ
Moderato

F œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œP œ œ œ œ

& ###
5

œ œ œ œ œ œ
F

œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ œP œ œ œ ˙

mel vj br 2 md43

& # c3. œ œ œ œ œ œ
Moderato

P Jœ œ jœ œ Œ œ œ œ œ# œ œ œ œ Œ

& #
5

œ œ œ œ œ œ
F

jœ œ Jœ œ Œ œ# œ œ œ œ œ œ# ˙P

mel vj br 3 MD43

2.

3.

Melodijske vježbe s dominantnim terckvartakordom:

& 8610. œ Jœ œ jœ
F

œ jœ .œ œ jœ œ jœ œ jœ .œ

&
5

œ Jœ œ jœ
P

œ jœ .œ œ jœ œ Jœ œ jœ .œF

analiziraj primjer za md 43

1.

Cantabile
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& bb 864. œ jœ œ jœ
Cantabile

F œ jœ .œ œ jœ œ jœ .œ Œ . œ jœ œ œ œ œ jœ œ jœ

& bb
7

œ jœ œ œ œ
f

.œ Œ . œ Jœ .œ œ œ œ .œ œ jœ œ jœ œ œ œ .œP

mel vj br 4 MD43

& bb 864. œ jœ œ jœ
Cantabile

F œ jœ .œ œ jœ œ jœ .œ Œ . œ jœ œ œ œ œ jœ œ jœ

& bb
7

œ jœ œ œ œ
f

.œ Œ . œ Jœ .œ œ œ œ .œ œ jœ œ jœ œ œ œ .œP

mel vj br 4 MD43

& bbb 865. œ jœ .œ
Calmo

P
œ jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œn

& bbb5 œ jœ .œF
œ jœ .œ œ Jœn .œ œn œ œ .œ œ jœ œ jœP .œ .œ

mel vj br 4 MD43

& bbb 865. œ jœ .œ
Calmo

P
œ jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œn

& bbb5 œ jœ .œF
œ jœ .œ œ Jœn .œ œn œ œ .œ œ jœ œ jœP .œ .œ

mel vj br 4 MD43

4.

5.

Tehničke vježbe za intonaciju malog durskog terckvartakorda:

& c1. œ œ# œ œ œ# œ œ# œ œ œ# œ Œ œ# œ œ œ# .œ jœ# œ Œ

&
5

œ œ œ œ# .œ Jœ# œ Œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
9

œ œ œ œ œ œ .œ jœ œb Œ œb œ œb œb œ œb œb œ œb Œ

&
13

.œb jœ œ œ œ œb œ œ ˙b .œ Jœ .˙b Œ

tehnicka vj br 1 md 43

& c1. œ œ# œ œ œ# œ œ# œ œ œ# œ Œ œ# œ œ œ# .œ jœ# œ Œ

&
5

œ œ œ œ# .œ Jœ# œ Œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
9

œ œ œ œ œ œ .œ jœ œb Œ œb œ œb œb œ œb œb œ œb Œ

&
13

.œb jœ œ œ œ œb œ œ ˙b .œ Jœ .˙b Œ

tehnicka vj br 1 md 43

& c1. œ œ# œ œ œ# œ œ# œ œ œ# œ Œ œ# œ œ œ# .œ jœ# œ Œ

&
5

œ œ œ œ# .œ Jœ# œ Œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
9

œ œ œ œ œ œ .œ jœ œb Œ œb œ œb œb œ œb œb œ œb Œ

&
13

.œb jœ œ œ œ œb œ œ ˙b .œ Jœ .˙b Œ

tehnicka vj br 1 md 43

& c1. œ œ# œ œ œ# œ œ# œ œ œ# œ Œ œ# œ œ œ# .œ jœ# œ Œ

&
5

œ œ œ œ# .œ Jœ# œ Œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
9

œ œ œ œ œ œ .œ jœ œb Œ œb œ œb œb œ œb œb œ œb Œ

&
13

.œb jœ œ œ œ œb œ œ ˙b .œ Jœ .˙b Œ

tehnicka vj br 1 md 43

1.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Izgovori tonove dominantnog terckvartakorda naviše i naniže u različitim tonalitetima.

2.	 Izgradi, zapiši i otpjevaj mali durski terckvartakord na različitim zadatim tonovima, 
naviše i naniže.

3.	 Dodaj predznake ispred nota kako bi napisani akordi postali mali durski terckvartakor-
di. Odsviraj i pažljivo slušaj nastale akorde.

4.	 U sljedećoj melodiji prepoznaj različite vrste akorada i obilježi ih šifrom, a zatim ih 
otpjevaj. 

5.	 Osmisli i otpjevaj melodiju u tonalitetu po izboru, u trajanju od osam taktova, u kojoj 
ćeš upotrijebiti dominantni terckvartakord.

?

? wwww
wwww wwww# wwww wwww wwwwb wwww## wwww

zadatak br 3 za MD43

& bb 8610. œ jœ œ Jœ œ œ œ .œ# œ Jœ œ jœ œ œ œ .œ œ# œ œ .œ œ jœ .œ

zadaci prepoznaj akorde u mel vj br 2 nakon md2

? c2. œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ# œ Œ

?
5

œ# œ œ œ œ œ# œ œ# Œ œ Œ œ# œ œ# œ# œ œ œ# œ Ó

?
9 .œ Jœ œ Œ .œ Jœ œ Œ .œ Jœ œ œ# œ œ# œ œ

Œ

?
13 œ œb œ œ œb Œ œ œ œb œ .œb jœ œ œ .˙b Œ

tehnicka vj br 2 md2

2.
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4.4	 MALI DURSKI SEKUNDAKORD

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst i otpjevaj melodiju. Obrati pažnju na sedmi takt.

Analizirajući notni tekst i pjevajući, primjećujemo da se melodija u sedmom taktu sastoji od tonova f¹–g¹– h¹–
d². Uočavamo da su to tonovi koji pripadaju dominantnom septakordu, samo im je raspored drugačiji. Nastaje 
sljedeći akord:

Analizirajući i pjevajući intervalske odnose između tonova koji čine akord, zaključujemo da akord počinje ve-
likom sekundom f¹–g¹, a slijedi durski kvintakord g1¹–h¹–d². Ovaj četvorozvuk je treći obrtaj dominantnog sep-
takorda, i zove se sekundakord. Nastaje kada septima dominantnog septakorda postane basov ton novog akorda. 
Svi preostali tonovi septakorda premješteni su za oktavu naviše. Posmatrano u kontekstu tonaliteta, odnosno lje-
stvice, dominantni sekundakord počinje od IV ljestvičnog stupnja.

Da bismo lako i tačno intonirali dominantni sekundakord, korisno je otpjevati sljedeću vježbu, u kojoj se nave-
deni akord javlja naviše i naniže. Vježbu je korisno transponovati u sve poznate durske i molske tonalitete. Kao 
polazna osnova na početku vježbe je tonični kvintakord u harmonskom obliku, koji treba pažljivo saslušati. U 
odnosu na njega orijentišemo se i ʻpronalazimoʼ IV stupanj, a zatim pjevamo dominantni sekundakord.

& 4310. œ œ œ
Moderato

F
.œ jœ œ .œ Jœ œ œ œ œ Œ

&
5

˙ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ ˙

analiziraj primjer za md 2

& 4310. œ œ œ
Moderato

F
.œ jœ œ .œ Jœ œ œ œ œ Œ

&
5

˙ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ ˙

analiziraj primjer za md 2

& wwww www www www www www

md2

MD

& ## c10. www œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ ŒU

notni zapis za intoniranje MD2
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& bbbb 862. .œ .œ
Moderato

p
.œ œ œ .œn œ jœn œ jœ œ jœ .œ .œ .œ

& bbbb6

.œ œ œ .œ œ jœ œ œn œ
P

.œ .œ
F

.œ œ œ .œ œ œ .œ .œ

mel vj br 2 md 2

& #### 423. Jœ œ Jœ
Vivo

F
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ

& ####7

œ œ œ œ œ œ œ
f

œ Œ œ œ œ œ
F œ œ œ œ Œ

mel vj br 3 MD2

2.

3.

Melodijske vježbe s dominantnim sekundakordom:

& ## 431. .œ Jœ œ
Cantabile

F
.œ jœ œ œ œ œ œ œ œ Œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

& ##
7

œ œ œ œ œ
f

œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œF .˙

mel vj br 1 md 2

1.
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& bb 864. œ jœ .œ
Andante

P
œ Jœ .œ œ jœ# œ jœ œ jœ .œ

& bb
5

œ jœ .œ
p

œ jœ .œ œ jœ œ# jœ œ jœ .œF

mel vj br 4 MDw2

& bb 864. œ jœ .œ
Andante

P
œ Jœ .œ œ jœ# œ jœ œ jœ .œ

& bb
5

œ jœ .œ
p

œ jœ .œ œ jœ œ# jœ œ jœ .œF

mel vj br 4 MDw2

& b 425. œ œ œ œ œ
Allegro

f œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰

& b5 œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œF .œ œ œ

mel vj br 5 MD2

4.

5.

Tehničke vježbe za intonaciju malog durskog sekundakorda:

& 861. .œ .œ œ jœ œ# Jœ .œ .œ .œb Œ .

&
5

œ jœ œ jœb œ jœ .œb .œ .œ œb jœ œ jœ

&
9

œ jœ .œ .œ .œ .œ .œb œb jœ .œ

&
13

Œ . .œ œ jœ# œ jœ œb jœ œ
jœ# .œ Œ .

tehnicka vj br 1 md2

& 861. .œ .œ œ jœ œ# Jœ .œ .œ .œb Œ .

&
5

œ jœ œ jœb œ jœ .œb .œ .œ œb jœ œ jœ

&
9

œ jœ .œ .œ .œ .œ .œb œb jœ .œ

&
13

Œ . .œ œ jœ# œ jœ œb jœ œ
jœ# .œ Œ .

tehnicka vj br 1 md2

& 861. .œ .œ œ jœ œ# Jœ .œ .œ .œb Œ .

&
5

œ jœ œ jœb œ jœ .œb .œ .œ œb jœ œ jœ

&
9

œ jœ .œ .œ .œ .œ .œb œb jœ .œ

&
13

Œ . .œ œ jœ# œ jœ œb jœ œ
jœ# .œ Œ .

tehnicka vj br 1 md2

& 861. .œ .œ œ jœ œ# Jœ .œ .œ .œb Œ .

&
5

œ jœ œ jœb œ jœ .œb .œ .œ œb jœ œ jœ

&
9

œ jœ .œ .œ .œ .œ .œb œb jœ .œ

&
13

Œ . .œ œ jœ# œ jœ œb jœ œ
jœ# .œ Œ .

tehnicka vj br 1 md2

1.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Izgovori tonove dominantnog sekundakorda naviše i naniže u različitim tonalitetima.

2.	 Izgradi, zapiši i otpjevaj mali durski sekundakord na različitim zadatim tonovima, na-
više i naniže.

3.	 Dodaj predznake ispred nota kako bi napisani akordi postali mali durski sekundakordi. 
Odsviraj i pažljivo slušaj nastale akorde.

4.	 U sljedećoj melodiji prepoznaj različite vrste akorada i obilježi ih šifrom, a zatim ot-
pjevaj melodiju. 

5.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj i imenuj akorde. Sviraj i pamti odnose između 
tonova.

?

? wwww wwww wwww wwww## wwww
wwww### wwwwbb wwwwb

zadatak br 3 za MD2

& bb 8610. œ jœ œ Jœ œ œ# œ .œ œ jœ œ jœ œ œ œ œ Jœ œ œ œ .œ# œ jœ .œ

zadaci prepoznaj akorde u mel vj br 1 md7

& bbb 8610. œ œn œ .œ œ œ œ .œ œ Jœn œ Jœ œ Jœ .œ œ jœ œ jœn

& bbb6 œ œ œ œ ‰ œ jœ œ Jœn œ Jœn œ jœ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ

zadaci prepoznaj akorde u mel nakon MD@ zadatak 5

& bbb 8610. œ œn œ .œ œ œ œ .œ œ Jœn œ Jœ œ Jœ .œ œ jœ œ jœn

& bbb6 œ œ œ œ ‰ œ jœ œ Jœn œ Jœn œ jœ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ

zadaci prepoznaj akorde u mel nakon MD@ zadatak 5

& 432. œ œ œ# œ œ œ# œ œ œ œ# œ œ œ Œ

&
5

œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œb ˙ Œ

&
9 œ œ# œ œ œ# œ œ œ# œ œ ˙ Œ

&13 œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

tehnicka vj br 2 md2

& 432. œ œ œ# œ œ œ# œ œ œ œ# œ œ œ Œ

&
5

œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œb ˙ Œ

&
9 œ œ# œ œ œ# œ œ œ# œ œ ˙ Œ

&13 œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

tehnicka vj br 2 md2

& 432. œ œ œ# œ œ œ# œ œ œ œ# œ œ œ Œ

&
5

œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œb ˙ Œ

&
9 œ œ# œ œ œ# œ œ œ# œ œ ˙ Œ

&13 œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

tehnicka vj br 2 md2

& 432. œ œ œ# œ œ œ# œ œ œ œ# œ œ œ Œ

&
5

œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œb ˙ Œ

&
9 œ œ# œ œ œ# œ œ œ# œ œ ˙ Œ

&13 œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

tehnicka vj br 2 md2

2.
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4.5	 UMANJENI SEPTAKORD

Pažljivo analiziraj notni tekst i otpjevaj melodiju. Obrati pažnju na tonove u trećem i sedmom taktu.

Analizirajući notni tekst i pjevajući melodiju primjećujemo da tonovi h–d¹–f¹ u trećem taktu čine umanjeni kvin-
takord. Pošto je to kvintakord na VII stupnju, naziva se vođični kvintakord. Takođe primjećujemo da je tonovi-
ma vođičnog kvintakorda dodat još jedan ton – as¹, VI ljestvični stupanj. Tonovi h–as¹ čine umanjenu septimu. 

Nizanjem tri ljestvične terce nastao je sljedeći septakord:

Ako nam je poznat tonalitet, odnosno ljestvica, septakord na VII stupnju nazivamo vođični septakord. Ali ako 
analiziramo četvorozvuk izolovano, van konteksta tonaliteta, imenujemo ga samo kao vrstu – umanjeni septa-
kord. Na primjer: 
U harmonskom d-molu tonovi cis-e–g–b čine vođični septakord. Ali, ako tonove cis-e–g–b posmatramo izolo-
vano, kao grupu tonova, imenovaćemo ih kao umanjeni septakord.

Da bismo lako i tačno intonirali umanjeni septakord, korisno je otpjevati sljedeću vježbu, u kojoj se navedeni 
septakord javlja naviše i naniže. Vježbu je korisno transponovati u sve poznate molske tonalitete. Kao polazna 
osnova, na početku vježbe je tonični kvintakord u harmonskom obliku, koji treba pažljivo saslušati. U odnosu na 
njega orijentišemo se i ʻpronalazimoʼ VII stupanj, a zatim pjevamo vođični septakord.

& bbb 8610. œ jœ œ jœ
Cantabile

P
œ jœ œ jœ œn jœ œ jœ œ jœ .œ

& bbb
5

œ jœ œ jœF
œ œ œ .œ œ jœ œ jœn .œ .œ

analiziraj primjer za U7

& wwwwb www www www www www

U7

U7

& b c10. www œ# œ œ œ œ Œ œ œ œ œ# œ ŒU

notni zapis za intoniranje U7

Umanjeni septakord sastoji se od umanjenog kvintakorda i umanjene 
septime. Skraćeno ga obilježavamo U 75

3 
.

Umanjeni septakord nalazi se na VII stupnju svake harmonske molske 
ljestvice. Lako ga možemo izgraditi ako od VII stupnja harmonske mol-
ske ljestvice nižemo tri ljestvične terce. Umanjeni septakord na VII stup-
nju naziva se vođični septakord.
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Melodijske vježbe s vođičnim septakordom:

& 431. œ œ œ
Andantino

F
œ œ œ œ# œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ

f
œ œ œ œ

&7 œ œ œ œ# œ Œ œ œ œ œ œ
P

œ œ œ œ œ œ# ˙ œ ˙
f

mel vj br 1 U7

& b 422. œ œ œ
Adagio

P
œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ

F
œ œ

& b
7

œ œ œ œ œ Œ œ œ œP
œ œ œ œ# œ œ œ œ œ

f

mel vj br 2 U7

& # 443. œ œ œ œ œ Œ
Andantino

F
œ œ œ œ œ Œ jœ œ jœ œ œ# œ# œ œ œ œ Œ

& #5 œ œ# œ œ œ
P

œ œ œ œ œ Œ jœ œ Jœ œ œ
F

œ œ# œ œ Œ œ œ œ œ# œ Œ
f

mel vj br 3 U7

1.

2.

3.
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& bb 864. .œ .œ
Moderato

P
œ œ œ .œ œ Jœ œ Jœ œ œ œ .œ#

& bb5 .œ .œp œ œ œ .œ œ jœ œ jœ œ# œ œ œ Jœ
F

.œ .œ

mel vj br 4 U7

& bb 864. .œ .œ
Moderato

P
œ œ œ .œ œ Jœ œ Jœ œ œ œ .œ#

& bb5 .œ .œp œ œ œ .œ œ jœ œ jœ œ# œ œ œ Jœ
F

.œ .œ

mel vj br 4 U7

4.

Tehničke vježbe za intonaciju umanjenog septakorda:

? c1.
œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ# œ Œ œ# œ œ œb œ œn œ# œ œ Ó

?5 œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ Œ œ œ œb œb œ œb œ œ œ œ Œ

?
9 œb œ œ œ# œ Œ œ œ œ# œ# œ Œ œb œ œ Œ œ œ œ œb œ Œ

?13 œb œ œ œ œ œ œ# œ# œ œ œ# œ œ# œ œ œ œ Œ œ œ# œ œ# ˙

tehnicka vj br 1 U7

? c1.
œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ# œ Œ œ# œ œ œb œ œn œ# œ œ Ó

?5 œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ Œ œ œ œb œb œ œb œ œ œ œ Œ

?
9 œb œ œ œ# œ Œ œ œ œ# œ# œ Œ œb œ œ Œ œ œ œ œb œ Œ

?13 œb œ œ œ œ œ œ# œ# œ œ œ# œ œ# œ œ œ œ Œ œ œ# œ œ# ˙

tehnicka vj br 1 U7

? c1.
œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ# œ Œ œ# œ œ œb œ œn œ# œ œ Ó

?5 œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ Œ œ œ œb œb œ œb œ œ œ œ Œ

?
9 œb œ œ œ# œ Œ œ œ œ# œ# œ Œ œb œ œ Œ œ œ œ œb œ Œ

?13 œb œ œ œ œ œ œ# œ# œ œ œ# œ œ# œ œ œ œ Œ œ œ# œ œ# ˙

tehnicka vj br 1 U7

& ## 445. œ œ œ œ œ
Andante

F
œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ# Œ

& ##5

œ œ œ œ œ
P

œ œ œ œ œ Œ œ# œ œ œ œ œ#
F

œ œ œ œ Œ
p

mel vj br 5 U7

& ## 445. œ œ œ œ œ
Andante

F
œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ# Œ

& ##5

œ œ œ œ œ
P

œ œ œ œ œ Œ œ# œ œ œ œ œ#
F

œ œ œ œ Œ
p

mel vj br 5 U7

1.

5.
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& c2. œb œ œ œ# œ œ œ œ# œ# œ# œ# Œ œ# œ œ œ# œn Œ œ œ œ# œ# œ œ

&
5

œ œ œ# œ Œ œ œ# œ Œ œ# œ œ œb œ Œ œ œ œ Œ

&
9

œ œ œb œb œ Œ œ œ œ œ œ# Œ œ œ œ œb œ œ Œ œ

&

13

œ œb œ œ œ œ# œ# œ œ Œ .œb jœ œ œ œ œ# .˙ Œ

tehnicka vj br 2 U7

& wwww wwww
wwww# wwwwb wwww

wwwwb wwww wwww

kvintakordi a mol

& b 861. .œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ .œ œ œ œ œ# jœ œ œ œ .œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ# .œ

zadaci prpeoznaj akorde br 1

& c2. œb œ œ œ# œ œ œ œ# œ# œ# œ# Œ œ# œ œ œ# œn Œ œ œ œ# œ# œ œ

&
5

œ œ œ# œ Œ œ œ# œ Œ œ# œ œ œb œ Œ œ œ œ Œ

&
9

œ œ œb œb œ Œ œ œ œ œ œ# Œ œ œ œ œb œ œ Œ œ

&

13

œ œb œ œ œ œ# œ# œ œ Œ .œb jœ œ œ œ œ# .˙ Œ

tehnicka vj br 2 U7

& c2. œb œ œ œ# œ œ œ œ# œ# œ# œ# Œ œ# œ œ œ# œn Œ œ œ œ# œ# œ œ

&
5

œ œ œ# œ Œ œ œ# œ Œ œ# œ œ œb œ Œ œ œ œ Œ

&
9

œ œ œb œb œ Œ œ œ œ œ œ# Œ œ œ œ œb œ œ Œ œ

&

13

œ œb œ œ œ œ# œ# œ œ Œ .œb jœ œ œ œ œ# .˙ Œ

tehnicka vj br 2 U7

& c2. œb œ œ œ# œ œ œ œ# œ# œ# œ# Œ œ# œ œ œ# œn Œ œ œ œ# œ# œ œ

&
5

œ œ œ# œ Œ œ œ# œ Œ œ# œ œ œb œ Œ œ œ œ Œ

&
9

œ œ œb œb œ Œ œ œ œ œ œ# Œ œ œ œ œb œ œ Œ œ

&

13

œ œb œ œ œ œ# œ# œ œ Œ .œb jœ œ œ œ œ# .˙ Œ

tehnicka vj br 2 U7

2.

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Izgradi, zapiši i otpjevaj umanjeni septakord na različitim zadatim tonovima, naviše i 
naniže.

2.	 Objasni kako od malog durskog septakorda može nastati umanjeni septakord, a kako 
od umanjenog može nastati mali durski septakord. Na istom početnom tonu otpjevaj 
mali durski septakord, a zatim umanjeni septakord, i obrnuto.

3.	 Dodaj ili prepravi predznake ispred nota kako bi napisani akordi postali umanjeni sep-
takordi. Odsviraj i pažljivo slušaj nastale septakorde.

4.	 U sljedećoj melodiji prepoznaj različite vrste akorada i obilježi ih šifrom, a zatim me-
lodiju otpjevaj.

5.	 Osmisli i otpjevaj melodiju u molskom tonalitetu po izboru, u trajanju od osam takto-
va, u kojoj ćeš upotrijebiti vođični septakord. Nakon pjevanja procijenite koje su me-
lodije najbolje i argumentovano objasnite zbog čega.

?
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U OVOM POGLAVLJU:

•	 naučićeš da sluhom prepoznaješ, imenuješ i zapišeš nove, različite veze 
kvintakorada i njihovih obrtaja, kao i septakorada i njihovih obrtaja u 
harmonskom obliku, različitih harmonskih funkcija

•	 osposobićeš se da samostalno kreiraš harmonsku pratnju koristeći nove  
i od ranije poznate akorde

•	 moći ćeš da u notnom zapisu prepoznaš harmonske funkcije akorada  
na određenom ljestvičnom stupnju

HARMONSKE  
VEZE

5.
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5.1	 AKORDI NA GLAVNIM STUPNJEVIMA

Svi akordi u tonalitetu u harmonskom pogledu imaju svoje funkcije. Glavnim stupnjevima i glavnim harmon-
skim funkcijama smatraju se I stupanj – tonika, IV stupanj – subdominanta i V stupanj – dominanta. Oni se mogu 
pojaviti u osnovnom obliku – kao kvintakordi, ali i u obrtajima – kao sekstakordi i kvartsekstakordi. Akordi na 
ostalim stupnjevima smatraju se sporednim.

Glavni predstavnici tonične funkcije jesu kvintakord na I stupnju i njegovi obrtaji: sekstakord i kvartsekstakord.

Glavni predstavnici subdominantne funkcije jesu kvintakord na IV stupnju i njegovi obrtaji: sekstakord i 
kvartsekstakord.

Glavni predstavnici dominantne funkcije jesu kvintakord na V stupnju i njegovi obrtaji: sekstakord i 
kvartsekstakord.

AKORDI TONIČNE FUNKCIJE

AKORDI SUBDOMINANTNE FUNKCIJE

AKORDI DOMINANTNE FUNKCIJE

& bbbwww www www www www www

akordi tonicne funkcije

C: I53 I63 I64 c: I53 I63 I64

Sifre ostaju iste i u dodatom primjeru sa desne strane. samo im
prethodi malo slovo c:
U wordu u Finalu ne mogu da izvedem sifre tako sto ce biti broj
ispod broja, vec ste ih unosili naknadno.& bbbwww www www www www www

akordi subdominantne funkcije

C: IV53 IV63 IV64 c: IV53 IV63 IV64

Sifre ostaju iste i u dodatom primjeru sa desne strane. samo im
prethodi malo slovo c:
U wordu u Finalu ne mogu da izvedem sifre tako sto ce biti broj
ispod broja, vec ste ih unosili naknadno.

& www www www

akordi dominantne funkcije

C: I5
3 I 63 I 64 c: I5

3 I 63 I 64

C: IV5
3 IV 63 IV 64 c: IV5

3 IV 63 IV 64

C: V5
3 V 63 V 64
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c: IV5
3 IV 63 IV 64

Analiziraj sljedeću melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim je otpjevaj.

Prepoznajemo da melodiju čine akordi u melodijskom obliku: tonični kvartsekstakord, dominantni septakord i 
ponovo tonični kvartsekstakord. Akorde koje smo prepoznali i otpjevali možemo zapisati i u harmonskom obliku:

Kao i dominantni kvintakord, i dominantni septakord je glavni predstavnik dominantne funkcije.

Prilikom zapisivanja akorada u nizu, iznad linijskog sistema upisujemo slovo kojim se označava harmonska funk-
cija. Pošto dominantni septakord predstavlja dominantnu funkciju, iznad akorda upisujemo veliko slovo 
D, i u duru i u molu. Ispod akorda upisujemo stupanj i šifru koja pokazuje oblik akorda: V7

5
3
.

Zaključi zbog čega se dominantna funkcija obilježava velikim slovom i u duru i u molu.. Sviraj, slušaj i pamti dominantni septakord i njegovu vezu s akordima tonične funkcije. 

Analiziraj sljedeću melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim je otpjevaj.

Prepoznajemo da melodiju čine akordi u melodijskom obliku: tonični kvintakord, dominantni kvintsekstakord 
i ponovo tonični kvintakord. Akorde koje smo prepoznali i otpjevali možemo zapisati i u harmonskom obliku:

Dominantni kvintsekstakord takođe je predstavnik dominantne funkcije, pa iznad akorda upisujemo veliko slovo 
D, i u duru i u molu. Ispod akorda upisujemo stupanj i šifru koja pokazuje oblik akorda: V 6

5. . Sviraj, slušaj i pamti dominantni kvintsekstakord i njegovu vezu s akordima tonične funkcije.

Analiziraj sljedeću melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim je otpjevaj.

& 4210. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

analiziraj primjer D7

& 4210. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
U

analiziraj primjer D65

& 4210. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
U

analiziraj primjer D43

&10. www wwww www

analiziraj primjer D65

&10. www wwww www

analiziraj primjer D7

c: I6
4 V 7 I 64

C: I5
3 V 65 I5

3

T D T

T D T
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Melodiju čine akordi u melodijskom obliku: tonični sekstakord, dominantni terckvartakord i tonični kvintakord 
u oktavnom položaju. Akorde koje smo prepoznali i otpjevali možemo zapisati i u harmonskom obliku:

Možemo zaključiti da je i dominantni terckvartakord predstavnik dominantne funkcije, pa iznad akorda upisu-
jemo veliko slovo D, i u duru i u molu. Ispod akorda upisujemo stupanj i šifru koja pokazuje oblik akorda: V4

3. . Sviraj, slušaj i pamti dominantni terckvartakord i njegovu vezu s akordima tonične funkcije. 

Analiziraj sljedeću melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim je otpjevaj.

Prepoznajemo da melodiju čine akordi u melodijskom obliku: tonični sekstakord, dominantni sekundakord i to-
nični sekstakord. Akorde koje smo prepoznali i otpjevali možemo zapisati i u harmonskom obliku:

Zaključujemo da je i dominantni sekundakord predstavnik dominantne funkcije, pa iznad akorda upisujemo ve-
liko slovo D, i u duru i u molu. Ispod akorda upisujemo stupanj i šifru koja pokazuje oblik akorda: V2. . Sviraj, slušaj i pamti dominantni sekundakord i njegovu vezu s akordima tonične funkcije.

Dominantni septakord i njegovi obrtaji mogu se pojaviti i kao posljedica svojevrsnog ʻproširenjaʼ dominantne 
funkcije, poslije dominantnog kvintakorda, sekstakorda i kvartsekstakorda: dodavanjem septimnog tona domi-
nantna funkcija se pojačava i postaje još kritičnija.

& bbbwww wwww wwww www wwwwn wwww

str 466 ptvi primjer

C: I V I c: I V I

Sifre ostaju iste i u dodatom primjeru sa desne strane. samo im
prethodi malo slovo c:
U wordu u Finalu ne mogu da izvedem sifre tako sto ce biti broj
ispod broja, vec ste ih unosili naknadno.

& bbbwww wwww www www wwwwn www

str 466 ptvi primjer

C: I V I c: I V I

Sifre ostaju iste i u dodatom primjeru sa desne strane. samo im
prethodi malo slovo c:
U wordu u Finalu ne mogu da izvedem sifre tako sto ce biti broj
ispod broja, vec ste ih unosili naknadno.

Sifre iznad sistema u duru (prvom dijelu primjera) dati velikim slovima,
a u molu (drugom dijelu primjera) oznake su malim slovima (t, s), a D
ostaje veliko.

T D T t D t

& bbb1. www www www wwww www www www www wwwn wwwwn www www

D7 nakon obrtaja br 1

& bbb2. www www wwww www www www wwwwn www

D7 nakon obrtaja br 2

& 4210. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
U

analiziraj primjer D43

C: I6
3 V 43 I8

5
3

c: I6
3 V 43 I8

5
3

C: V5
3 V 7 c: V5

3 V 7

C: V5
3 V 2 c: V5

3 V 2

C: I6
3 V 2 I6

3 c: I6
3 V 2 I6

3

T D T t d t

T D T t D t

1.

2.
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& bbb3. www www wwww www www wwwn wwwwn www

D7 nakon obrtaja br 3

& bbb4. www www wwww wwww www wwwn wwwwn wwww

D7 nakon obrtaja br 4

C: V6 V 65 c: V6 V 65

C: V6
4 V 43 c: V6

4 V 43

Sljedeće primjere pažljivo analiziraj, sviraj, slušaj i pjevaj. Potrudi se da zapamtiš karakteristične veze i obrte.

HARMONSKE VEZE AKORADA NA I, IV I V STUPNJU

&1. www www www wwww www www wwww www

harm veze I-IV-V br 1

&2. www www www wwww www www www www www

harm veze I-IV-V br 2

&3. www www www www wwww www www

harm veze I-IV-V br 3

&4. www www wwww wwww www wwww www www

harm veze I-IV-V br 4

& bbb5. www www wwwwn www www www www

& bbb
8 wwwwn www wwwn wwwwn www wwww

harm veze I-IV-V br 5

3.

4.

1.

2.

3.

4.

5.

463
SOL F EĐO



5.2	 AKORDI NA SPOREDNIM STUPNJEVIMA

Svi glavni stupnjevi imaju svoje zamjenike među sporednim stupnjevima: II, III, VI i VII stupanj. Zamjenici se 
nalaze za tercu iznad i za tercu ispod od akorda glavnih stupnjeva, i s njima imaju po dva zajednička tona. Oba 
zamjenika nijesu istog značaja, pa je tako najznačajniji zamjenik subdominante II stupanj, najznačajniji zamje-
nik tonike VI stupanj, a najznačajniji zamjenik dominante VII stupanj.

Analiziraj sljedeću melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim je otpjevaj.

Prepoznajemo da melodiju čine akordi u melodijskom obliku. Primjećujemo da se kao razrješavajući akord po-
slije dominantnog septakorda pojavljuje kvintakord na VI stupnju. Tako nastaje varljivi obrtaj. Ukoliko se ova 
veza javi na kraju nekog odsjeka, nastaje varljiva kadenca. Akorde koje smo prepoznali i otpjevali možemo za-
pisati i u harmonskom obliku:

Pošto je VI stupanj zamjenik tonike, iznad akorda upisujemo prekriženo veliko slovo T u duru, odnosno prekri-
ženo malo slovo t u molu. Ispod akorda upisujemo stupanj i šifru kojom obilježavamo oblik akorda: VI 5

3.

Analiziraj sljedeću melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim je otpjevaj.

TROZVUK NA VI STUPNJU – ZAMJENIK TONIČNE FUNKCIJE

& 4210. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
U

analiziraj primjer VI

& 4210. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
U

analiziraj primjer VI

& bbb6. wwww www wwwwn www wwwwn wwww www www wwwwn www

harm veze I-IV-V br 6

6.

c: I66
4 V 7 VI5

3

& bbb3. www wwww www www wwwwn www

D7 nakon obrtaja br 3

C: I66
4 V 7 VI5

3

T D T t d t
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Prepoznajemo da melodiju čine akordi u melodijskom obliku. Primjećujemo da se kao razrješavajući akord po-
slije dominantnog kvintsekstakorda pojavljuje sekstakord VI stupnja. Kao i u prethodnom primjeru, nastaje jedan 
vid varljivog obrta. Akorde koje smo prepoznali i otpjevali možemo zapisati i u harmonskom obliku:

Ispod akorda upisujemo stupanj i šifru kojom obilježavamo oblik akorda: VI6
3.

Analiziraj sljedeću melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim je otpjevaj.

Prepoznajemo da melodiju čine akordi u melodijskom obliku. Primjećujemo da se kao razrješavajući akord posli-
je dominantnog terckvartakorda pojavljuje kvartsekstakord VI stupnja. Nastaje jedan vid varljivog obrta. Akorde 
koje smo prepoznali i otpjevali možemo zapisati i u harmonskom obliku:

Ispod akorda upisujemo stupanj i šifru kojom obilježavamo oblik akorda: VI6
4.

Analiziraj sljedeću melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim je otpjevaj.

Ispod akorda upisujemo stupanj i šifru kojom obilježavamo oblik akorda: VI6
4.

Prepoznajemo da melodiju čine akordi u melodijskom obliku. Primjećujemo da se kao razrješavajući akord po-
slije dominantnog sekundakorda pojavljuje kvartsekstakord na VI stupnju. Tako nastaje još jedan varljivi obrt. 
Akorde koje smo prepoznali i otpjevali možemo zapisati i u harmonskom obliku:

& 4210. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
U

analiziraj primjer VI br 3

& 4210. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
U

analiziraj primjer VI br 4

& bbb3. www wwww www www wwwwn www
C: I5

3 V 65 VI6
3

T D T

& bbb3. www wwww www www wwwwn www
C: I6 V 43 VI6

4

T D T

&10. www wwww www

analiziraj primjer VI stupanj br 4

C: I6 V 2 VI6
4

T D T
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Sljedeće primjere pažljivo analiziraj, sviraj, slušaj i pjevaj. Potrudi se da zapamtiš karakteristične veze i obrte.

HARMONSKE VEZE AKORADA NA I, IV, V I VI STUPNJU

&1. www www www wwww www www wwww www www www

harm veze I-IV-V-VI br 1

&2. www www wwww www www wwww www

harm veze I-IV-V-VI br 2

&3. www www wwww www www wwww www www wwww www

harm veze I-IV-V-VI br 3

& bbb4. www www wwwwn www www www www wwwwn www

harm veze I-IV-V-VI br 4

& bbb5. www www www wwwwn www www wwwwn www wwwn wwwwn www

harm veze I-IV-V-VI br 5

& bbb6. www wwwwn www www wwwwn www www www www wwwwn www

harm veze I-IV-V-VI br 6

1.

2.

3.

4.

5.

6.

Analiziraj sljedeću melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim je otpjevaj.

TROZVUK NA II STUPNJU – ZAMJENIK SUBDOMINANTNE FUNKCIJE

& 4210. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
U

analiziraj primjer II53
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Prepoznajemo da melodiju čine akordi u melodijskom obliku. Pored akorada koje smo do sada upoznali, pojavlju-
je se i kvintakord na II stupnju. Akorde koje smo prepoznali i otpjevali možemo zapisati i u harmonskom obliku:

& 4210. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
U

analiziraj primjer II6

& 4210. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
U

analiziraj primjer II64

Pošto je II stupanj zamjenik subdominante, iznad akorda upisujemo prekriženo veliko slovo S u duru, odnosno 
prekriženo malo slovo s u molu. Ispod akorda upisujemo stupanj i šifru kojom obilježavamo oblik akorda: II5

3 .

Analiziraj sljedeću melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim je otpjevaj.

Prepoznajemo da melodiju čine akordi u melodijskom obliku. Pored akorada koje smo do sada upoznali, pojav-
ljuje se i sekstakord II stupnja. Akorde koje smo prepoznali i otpjevali možemo zapisati i u harmonskom obliku:

Prepoznajemo da melodiju čine akordi u melodijskom obliku. Pored akorada koje smo do sada upoznali, pojavljuje 
se i kvartsekstakord II stupnja. Akorde koje smo prepoznali i otpjevali možemo zapisati i u harmonskom obliku:

Slovo iznad akorda ostaje isto kao i u prethodnim slučajevima, a ispod akorda upisujemo stupanj i šifru kojom 
obilježavamo oblik akorda: II6

4.

Iznad sekstakorda II stupnja upisujemo takođe prekriženo veliko slovo S u duru, odnosno prekriženo malo slovo 
s u molu. Ispod akorda upisujemo stupanj i šifru kojom obilježavamo oblik akorda: II63.

Analiziraj sljedeću melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim je otpjevaj.

& bbb3. www www www wwww wwww www www www wwwwn wwww
C: I5

3 IV 64 II5
3 V4

3 I5
3

T S S D T

& bbb3. www www www wwww www www www www wwwwn www
C: I6

3 IV 53 II6
3 V2 I6

3

T S S D T

&10. www www www wwww www

analiziraj primjer II63 stupanj

C: I6
4 IV6

3 II6
4 V7 I6

4

T S S D T

c: I5
3 IV 64 II5

3 V4
3 I5

3

t s s D t

c: I6
3 IV 53 II6

3 V2 I6
3

T S S D T
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Primjećujemo da se II stupanj pojavio na mjestima gdje bismo inače očekivali IV stupanj.

Uočavamo da se kvintakord II stupnja, kao i njegovi obrtaji, u prethodnim primjerima pojavljivao poslije akora-
da subdominantne funkcije, s kojima ima dva zajednička tona. Kvintakord na II stupnju i njegovi obrtaji mogu 
se pojaviti i direktno poslije akorada tonične funkcije, što se može uočiti u sljedećim primjerima.

C: I6
4 II64 V6 I5

3

& 421. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
U

analiziraj primjer I-II br 1

& 422. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
U

analiziraj primjer I-II br 2

1.

1.

2.

2.

Sljedeće primjere pažljivo analiziraj, sviraj, slušaj i pjevaj. Potrudi se da zapamtiš karakteristične veze i obrte.

HARMONSKE VEZE AKORADA NA I, IV, II I V STUPNJU

&1. www www www wwww www www wwww www

harm veze I-IV-II-D br 1

&2. www www www wwww wwww www www www wwww www

harm veze I-IV-II-D br 2

&3. www www www wwww www www www www wwww www

harm veze I-IV-II-D br 3

1.

2.

3.

&1. www www wwww www

analiziraj primjer I-II stupanj br 1 akordi

C: I6 II6 V2 I6

T S D T

&2. www www www www

analiziraj primjer I-II stupanj br 2 akordi

T S D T

468
SOL F EĐO



Prepoznajemo da melodiju u molskom tonalitetu čine akordi u melodijskom obliku. Pored akorada koje smo do 
sada upoznali, pojavljuje se i septakord na VII stupnju, poslije kojeg dolazi tonični kvintakord kao logično ra-
zrješenje svih kritičnih tonova vođičnog septakorda. Akorde koje smo prepoznali i otpjevali možemo zapisati i 
u harmonskom obliku:

& bbb4. www www www wwwwn www www www wwwn wwwwn www www www

harm veze I-IV-II-D br 4

& bbb5. www www www wwwwn www www www www wwwwn www

harm veze I-IV-II-D br 5

& bbb6. www www wwwwn www www www www wwwwn www

harm veze I-IV-II-D br 6

4.

5.

6.

Analiziraj sljedeću melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim je otpjevaj.

ČETVOROZVUK NA VII STUPNJU U MOLU – ZAMJENIK  
DOMINANTNE FUNKCIJE

& bbb 4210. œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ
U

analiziraj VII7 melodija

Zbog prisustva VII stupnja – vođice, septakord na VII stupnju može predstavljati dominantu – kažemo da je ovaj 
septakord zamjenik dominantne funkcije. Iznad akorda bilježimo prekriženo veliko slovo D, a ispod oznaku za 
stupanj i šifru koja se odnosi na oblik akorda: VII7.

& bbb10. www wwwwn www www wwwwn www

analiziraj VII7 akordi

C: I5
3 VII7 I5

3 IV6
4 VII7 I5

3

T D T S D T
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Sljedeće primjere pažljivo analiziraj, sviraj, slušaj i pjevaj. Potrudi se da zapamtiš karakteristične veze i obrte.

HARMONSKE VEZE AKORADA NA I, IV I VII STUPNJU

& bbb1. www www wwwwn www www www wwwwn www

harm veze I-IV-VII br 1

& bbb2. www www wwwwn www www wwwwn www wwwwn www

harm veze I-IV-VII br 2

& bbb3. www www www www wwwwn www www wwwwn wwww

harm veze I-IV-VII br 3

& bbb4. www www www wwwwn www www www wwwwn wwww

harm veze I-IV-VII br 4

& bbb5. www www wwwn wwwn wwwwn wwwwn www

harm veze I-IV-VII br 5

& bbb6. www www www wwwwn www www
& bbb

7

www wwwwn www www wwwwn www

harm veze I-IV-VII br 6

1.

2.

3.

4.

5.

6.
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&1. www www www wwww www www www

&
8 wwww www www wwww www www

razliciti obrti br 1

&2. www www wwww www www www www www

&
9 wwww www www www www wwww wwww

razliciti obrti br 2

&3. www www wwww www wwww www www www

&
9 wwww www www www www www wwww www

razliciti obrti br 3

&4. www www wwww www www www www wwww
&

9

www www www www wwww www www

razliciti obrti br 4

1.

2.

3.

4.

5.3	 ZAVRŠNE VJEŽBE

Koristeći akorde koje smo upoznali moguće je stvarati različite harmonske obrte i kadence.  . Prisjeti se: šta je plagalna, a šta autentična kadenca?

U narednim primjerima uoči funkciju različitih akorada, prepoznaj stupanj i oblik, sviraj i pjevaj akorde u razli-
čitim varijantama. Primjere je moguće koristiti i za muzički diktat.
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& bbb5. www www wwwn wwwwn www www
& bbb

7

www wwwwn www wwwwn www

razliciti obrti br 5

& bbb6. www www wwwwn www www www wwwwn www wwwwn

& bbb10 www www www wwwn wwwwn www www www

razliciti obrti br 6

& bbb7. www www www wwwwn www www
& bbb

7

www wwwwn www www www

razliciti obrti br 7

& bbb8. www www www www wwwwn www
& bbb

7

www www wwwwn www wwwwn www

razliciti obrti br 8

5.

6.

7.

8.
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& bbbb 43
1.

.œ jœ œ œn œ œ œ .œ Jœ œ œ œn œ œ

& bbbb5 œ œ œ .œn Jœ œ œ œ œ œ œ .œ jœn œ œ œ œ œ œ

zadatak 3 harm veze

& ## www www www wwww www wwww www

zadatak br 4 harm veze

& b 86
1.

œ jœ œ jœ œ jœ .œ œ# Jœ .œ œ œn œ# .œ

& b
5

œ jœ œ jœ œ jœ .œ œ jœ œ jœ# œ jœ .œ

zadatak 5 harm veze

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Koji septakordi su predstavnici dominantne funkcije?

2.	 Na kojem se stupnju nalazi kvintakord koji je zamjenik tonične funkcije, i kakav je po 
vrsti?

3.	 Analiziraj sljedeću melodiju, prepoznaj akorde, ispod akorda upiši stupanj i oblik 
akorda, a iznad slovo kojim označavamo funkciju.

4.	 Sljedeći nepotpuni harmonski tok dopuni odgovarajućim akordima, da nastane logična 
harmonska cjelina. Upotrijebi kvintakorde na sporednim stupnjevima i njihove obrtaje.

5.	 Sljedeću melodiju harmonizuj odgovarajućim akordima, melodiju pjevaj i istovremeno 
na klaviru sviraj akordsku pratnju.

?
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U OVOM POGLAVLJU:

•	 naučićeš da slušno prepoznaš, izvedeš i zapišeš osmodjelnu i šestodjelnu 
podjelu četvrtine kao jedinice brojanja, kao i ritmiziranu triolu

•	 upoznaćeš proste taktove u kojima je osmina jedinica brojanja: 28 i 38 takt

•	 upoznaćeš složene osminske taktove: 68, 98 i 12
8 

•	 upoznaćeš mješovito-složeni takt 58, sa stalnom i promjenljivom pozicijom 
trodjela

•	 naučićeš da slušno prepoznaš, izvedeš i zapišeš specifične ritmičke figure: 
veliku triolu u 2

4 taktu, kvartolu u 34 taktu, duolu i kvartolu u 68 taktu

•	 moći ćeš da slušno prepoznaš, izvedeš i zapišeš ritmičke i melodijske linije 
u kojima dolazi do promjene vrste takta: iz 24 u 68 takt i obrnuto

RITAM
6.
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6.1	 PODJELA ČETVRTINE KAO JEDINICE 
BROJANJA NA OSAM JEDNAKIH DJELOVA: 
TRIDESETDVOJKE

Prisjeti se, analiziraj i izvedi sljedeću ritmičku liniju.

Primjećujemo da se u prethodnom primjeru, pored četvrtine, kao jedinice brojanja javljaju i osmine i šesnae-
stine (podjela četvrtine na dva i na četiri jednaka dijela).

Pažljivo analiziraj sljedeći primjer:

421. .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ . rœ

5 œ œ œ œ œ œ œ œ ≈ ≈ œ œ ≈ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ Œ
9

œ œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

analiza tridesetdvojke br 1

422. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
jœ ‰ ‰ jœ

9

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ Œ

analiza tridesetdvojke br 2

422. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
jœ ‰ ‰ jœ

9

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ Œ

analiza tridesetdvojke br 2

422. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
jœ ‰ ‰ jœ

9

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ Œ

analiza tridesetdvojke br 2

421. .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ . rœ

5 œ œ œ œ œ œ œ œ ≈ ≈ œ œ ≈ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ Œ
9

œ œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

analiza tridesetdvojke br 1

421. .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ . rœ

5 œ œ œ œ œ œ œ œ ≈ ≈ œ œ ≈ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ Œ
9

œ œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

analiza tridesetdvojke br 1
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Sigurno primjećuješ da se na mjestu prve četvrtine u trećem taktu javlja osam nota, koje su povezane s tri not-
na rebra. Jedinica brojanja – četvrtina podijeljena je na osam jednakih djelova. Tako nastaju tridesetdvojke.

Postoji i pauza u trajanju tridesetdvojke:

Ritmičke vježbe sa osmodjelnom podjelom jedinice brojanja:

431. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ® œ œ œ œ œ œ œ®œ œ œ œ œ œ œ
œ œ ‰ jœ œ œ œ œ®œ œ œ œ œ œ œ

6

œ œ œ œ œ ®œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ® œ œ œ œ œ œ
8

œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ® .œ jœ jœ ‰

tridesetdvojke mel vj br 1

431. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ® œ œ œ œ œ œ œ®œ œ œ œ œ œ œ
œ œ ‰ jœ œ œ œ œ®œ œ œ œ œ œ œ

6

œ œ œ œ œ ®œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ® œ œ œ œ œ œ
8

œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ® .œ jœ jœ ‰

tridesetdvojke mel vj br 1

434. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ Œ œ œ œ œ œ œ œ ®≈ œ œ œ

4 œ œ œ ® œ œ œ ® jœ œ Jœ œ Œ ® œ œ œ œ œ œ œ
6

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ Œ

tridesetdvojke ritm vj br 4

434. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ Œ œ œ œ œ œ œ œ ®≈ œ œ œ

4 œ œ œ ® œ œ œ ® jœ œ Jœ œ Œ ® œ œ œ œ œ œ œ
6

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ Œ

tridesetdvojke ritm vj br 4

42 ∑ ® ∑

pauza tridesetdvojka

1.

2.
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c2. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰ jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰

3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
5

œ ≈ ≈ œ œ ≈ ≈ œ œ ≈ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ Jœ
7

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ≈ ≈ œ .œ œ œ œ œ œ Œ

tridesetdvojke ritm vj br 2

423.
œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ® œ œ œ ® œ œ œ

3 œ œ œ œ œ œ ® œ œ œ œ œ œ œ .œ œ jœ ‰

5 œ œ œ œ œ œ ® œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰ . rœ œ ®œ œ œ œ œ œ œ œ œ
8

œ ® œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ Jœ œ Œ

tridesetdvojke ritm vj br 3

3.

4.
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42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 œ jœ œ jœ

3 3

œ Œ

5

œ œ œ œ œ œ œ
3 œ jœ œ œ

3

.œ œ œ œ œ œ œ œ

9 œ œ œ œ
3

Jœ œ Jœ œ
3 3

œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ Œ

analiza ritm triola


3 3 3

4

8

analiza ritm triola

= = =


3 3 3

4

8

analiza ritm triola drugi red

= = =

42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 œ jœ œ jœ

3 3

œ Œ

5

œ œ œ œ œ œ œ
3 œ jœ œ œ

3

.œ œ œ œ œ œ œ œ

9 œ œ œ œ
3

Jœ œ Jœ œ
3 3

œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ Œ

analiza ritm triola

42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 œ jœ œ jœ

3 3

œ Œ

5

œ œ œ œ œ œ œ
3 œ jœ œ œ

3

.œ œ œ œ œ œ œ œ

9 œ œ œ œ
3

Jœ œ Jœ œ
3 3

œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ Œ

analiza ritm triola
6.2	 RITMIZIRANA TRIOLA

Pažljivo analiziraj ritmičku liniju i obrati pažnju na treći takt.

Analizirajući ritmičku liniju, primjećujemo da je jedinica brojanja četvrtina. Pored četvrtine, javljaju se slje-
deće notne vrijednosti: četvrtina s tačkom, osmine, šesnaestine, kao i četvrtinska pauza. Već od drugog takta 
javlja se i neparna – trodjelna podjela jedinice brojanja. Podjelom četvrtine na tri jednaka dijela nastaje triola. 

Primjećujemo takođe da su u trećem taktu neke osmine u okviru triole spojene u jedno trajanje. Nastala je ri-
tmizirana triola koju čine četvrtina i osmina. U desetom taktu je obrnuta figura: ritmiziranu triolu čine osmi-
na i četvrtina.
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Pažljivo analiziraj sljedeći primjer:

Ovdje primjećujemo da su neke osmine u okviru triole podijeljene na dva jednaka dijela: prva osmina, druga 
osmina, treća osmina, prva i druga osmina, druga i treća osmina. Tako nastaje ritmizirana triola.

Ritmičke vježbe s ritmiziranom triolom:

42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ3 3 œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ Œ

5

œ œ œ œ œ œ œ3 3 œ œ œ œ œ
3

.œ œ œ œ œ œ œ œ

9 œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

≈ œ œ œ œ œ Œ

analiza ritm triola sa sesnaestinsma

421. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ3 œ Œ œ œ œ œ
3

œ œ

7 œ œ œ œ
3

œ Œ œ œ œ œ
3 œ œ œ Jœ ‰ œ œ œ œ œ œ

3

œ œ

13 œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ
3

œ Œ

ritm vj triola sa sesnaestinsma br 1

42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ3 3 œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ Œ

5

œ œ œ œ œ œ œ3 3 œ œ œ œ œ
3

.œ œ œ œ œ œ œ œ

9 œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

≈ œ œ œ œ œ Œ

analiza ritm triola sa sesnaestinsma

42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ3 3 œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ Œ

5

œ œ œ œ œ œ œ3 3 œ œ œ œ œ
3

.œ œ œ œ œ œ œ œ

9 œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

≈ œ œ œ œ œ Œ

analiza ritm triola sa sesnaestinsma

1.
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422. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ Œ œ Œ

6 œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3

.œ jœ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ3 3 œ œ œ œ œ œ Œ

ritm vj triola ritm br 2

423.
œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ

3

œ œ œ œ œ œ œ
3 3

.œ œ jœ ‰

5
.œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3

.œ Jœ œ Œ

10 Œ œ œ Œ œ œ œ
3 Œ œ œ œ œ œ œ

3

œ .œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

ritm vj triola ritm br 3

423.
œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ

3

œ œ œ œ œ œ œ
3 3

.œ œ jœ ‰

5
.œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3

.œ Jœ œ Œ

10 Œ œ œ Œ œ œ œ
3 Œ œ œ œ œ œ œ

3

œ .œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

ritm vj triola ritm br 3

423.
œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ

3

œ œ œ œ œ œ œ
3 3

.œ œ jœ ‰

5
.œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3

.œ Jœ œ Œ

10 Œ œ œ Œ œ œ œ
3 Œ œ œ œ œ œ œ

3

œ .œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

ritm vj triola ritm br 3

434. .œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ Œ3 3 œ œ œ œ œ œ Jœ œ
3 3

œ Œ .œ œ

5 œ œ œ œ œ jœ œ
3 3 œ Œ œ œ œ œ Jœ œ .œ œ .œ œ

3

œ Œ œ œ œ
3

9

œ ‰ œ œ œ Jœ
3

jœ ‰ ‰ œ œ œ Jœ
3

œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ jœ œ Œ3

13 Œ jœ œ jœ œ
3 3

œ œ œ œ Œ3 œ œ œ œ œ œ œ œ .œ Jœ œ ˙
3

ritm vj triola ritm br 4

434. .œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ Œ3 3 œ œ œ œ œ œ Jœ œ
3 3

œ Œ .œ œ

5 œ œ œ œ œ jœ œ
3 3 œ Œ œ œ œ œ Jœ œ .œ œ .œ œ

3

œ Œ œ œ œ
3

9

œ ‰ œ œ œ Jœ
3

jœ ‰ ‰ œ œ œ Jœ
3

œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ jœ œ Œ3

13 Œ jœ œ jœ œ
3 3

œ œ œ œ Œ3 œ œ œ œ œ œ œ œ .œ Jœ œ ˙
3

ritm vj triola ritm br 4

434. .œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ Œ3 3 œ œ œ œ œ œ Jœ œ
3 3

œ Œ .œ œ

5 œ œ œ œ œ jœ œ
3 3 œ Œ œ œ œ œ Jœ œ .œ œ .œ œ

3

œ Œ œ œ œ
3

9

œ ‰ œ œ œ Jœ
3

jœ ‰ ‰ œ œ œ Jœ
3

œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ jœ œ Œ3

13 Œ jœ œ jœ œ
3 3

œ œ œ œ Œ3 œ œ œ œ œ œ œ œ .œ Jœ œ ˙
3

ritm vj triola ritm br 4

434. .œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ Œ3 3 œ œ œ œ œ œ Jœ œ
3 3

œ Œ .œ œ

5 œ œ œ œ œ jœ œ
3 3 œ Œ œ œ œ œ Jœ œ .œ œ .œ œ

3

œ Œ œ œ œ
3

9

œ ‰ œ œ œ Jœ
3

jœ ‰ ‰ œ œ œ Jœ
3

œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ jœ œ Œ3

13 Œ jœ œ jœ œ
3 3

œ œ œ œ Œ3 œ œ œ œ œ œ œ œ .œ Jœ œ ˙
3

ritm vj triola ritm br 4

2.

3.

4.
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6.3	 PODJELA ČETVRTINE KAO JEDINICE 
BROJANJA NA ŠEST JEDNAKIH DJELOVA – 
SEKSTOLA

Kada u taktu koji za jedinicu brojanja ima četvrtinu, osminu podijelimo na tri jednaka dijela, nastaje mala triola.

Analiziraj sljedeću ritmičku liniju:

Primjećujemo da se na mjestu jedne osmine nalazi mala triola. Triole koje ispunjavaju prostor od pola jedini-
ce brojanja našle su se u uzastopnom nizu na mjestu dvije osmine.

Pažljivo analiziraj sljedeći primjer:

Uočavamo da se u petom taktu na prvom otkucaju javlja šest nota jednakog trajanja. Jedinica brojanja –  
četvrtina podijeljena je na šest jednakih djelova. Tako nastaje sekstola. Posmatrano matematički, pojedinačno 
trajanje jedne šesnaestine u sekstoli jednako je pojedinačnom trajanju šesnaestine u maloj trioli. Ipak, njihova 
izvođenja se razlikuju: kada izvodimo sekstolu, naglašavamo samo prvu šesnaestinu, a kada izvodimo dvije 
uzastopne male triole, naglašavamo početak svake triole.

Grafički prikaz sekstole:

421. œ œ œ œ œ œ œ œ
3 œ œ œ œ œ œ œ œ

3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

˙

analiza tridesetdvojke br 1

421. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ3

3

.œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
6

œ œ œ

analiza sekstole br 1

421. œ œ
3

œ œ œ œ
5

œ œ œ œ œ œ
3 3

œ œ œ œ œ œ
6

graficki prikaz

421. œ œ
3

œ œ œ œ
5

œ œ œ œ œ œ
3 3

œ œ œ œ œ œ
6

graficki prikaz

421. œ œ
3

œ œ œ œ
5

œ œ œ œ œ œ
3 3

œ œ œ œ œ œ
6

graficki prikaz

Sekstola nastaje kada jedinicu brojanja podijelimo na šest jednakih 
djelova. Ako je jedinica brojanja četvrtina, sekstolu zapisujemo kao niz 
od šest šesnaestina.
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Ritmičke vježbe sa sekstolom:

421. ‰ œ œ .œ œ ‰ Jœ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 6

œ Œ ≈ œ œ œ œ œ œ

7 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œœœœœœ
3 6

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

6

œ Œ

ritm vj sekstole br 1

432. œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ

6

œ Œ ≈ œ œ œ ‰ Jœ œ œ œ œ Jœ œ jœ œ œ œ
3

6

œœ œ≈œœœ œ .œ3 œ œ œ œ œ œ ‰ jœ œ
6

œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œœ œ œ ‰ jœ
6

.œ jœ œ

ritm vj sekstole br 2

443.
œ œ œ œ œ œ œ

3

œ œ œ œ ‰ Jœ œ Œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œœ œœ œ
3

6

≈ œ œ œ œ ˙

5

≈ œ ≈ œ œ œ œ œ œ Œ
3

œ œ œ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ3 œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ jœ œ .œ
6

œ œ œ ‰
jœ ˙3

ritm vj sekstole br 3

434. œ œ œ œ œ
3

œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3

œ œ œ œ œ œ œ œ
6

œ œ œ œ œ œ
3

6

œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
6

.œ œ jœ ‰ ≈œ œœ œ œ œ œ œ ‰ jœ œ Œ Œ

ritm vj sekstole br 4

1.

2.

3.

4.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Koja ritmička trajanja dobijamo kada:

a) četvrtinu podijelimo na osam jednakih djelova?

b) četvrtinu podijelimo na šest jednakih djelova?

c) osminu podijelimo na tri jednaka dijela?

2.	 Sljedeći primjer dopuni i ispravi greške da dobiješ ritmički tačnu liniju, a zatim izvedi 
na različite načine.

3.	 Sljedeću ritmičku liniju variraj tako da se umjesto triole pojavi ritmizirana triola, a za-
tim izvedi novu ritmičku liniju na različite načine.

4.	 Sljedeću ritmičku liniju variraj tako da se umjesto četvrtina pojavi sekstola, a zatim 
izvedi novu ritmičku liniju na različite načine.

5.	 Osmisli i izvedi ritmičku liniju u taktu po izboru u kojoj ćeš koristiti osmodjelnu i še-
stodjelnu podjelu jedinice brojanja, kao i ritmiziranu triolu.

?

c jœ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

5

œ œ œ

5 œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ

7

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ

8

œ

ispravi greske i dopuni

c jœ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

5

œ œ œ

5 œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ

7

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ

8

œ

ispravi greske i dopuni

ã c œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

œ œ œ
j

œ œ
j

œ œ œœ œ œ ‰ j
œ œ

ã œ œ œ œ ‰ j
œ œ

3

œ œ œ œ .œ j
œ œ œ œ œ œ œ

3

œ œ œ ‰ j
œ ˙

variraj da se umjesto triole pojave ritmizirane triole

ã c10.
‰ œ ‰ œ ˙ œ œ œ ˙ ‰ œ ‰ œ œ Œ œ œ œ œ ‰ j

œ ˙

variraj da umjesto cetvrtina dobijes sekstolu

ã c œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

œ œ œ
j

œ œ
j

œ œ œœ œ œ ‰ j
œ œ

ã œ œ œ œ ‰ j
œ œ

3

œ œ œ œ .œ j
œ œ œ œ œ œ œ

3

œ œ œ ‰ j
œ ˙

variraj da se umjesto triole pojave ritmizirane triole
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821. Jœ Jœ .Jœ Rœ œ œ œ œ Jœ œ œ œ œ Jœ ‰ ‰ ≈ Rœ

7

Jœ ‰ ‰ ≈ Rœ œ œ œ œ œ œ œ œ Rœ ≈ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ
3

13 œ œ ≈ rœ œ œ ≈ rœ œ œ œ œ œ
3 rœ ≈ ≈ rœ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰

analiza za 2/8 br 1

822.
.Jœ Rœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ® œ œ œ .œ œ Rœ ≈ œ œ œ œ œ œ

6 ® œ œ œ Jœ œ œ œ œ œ ≈ rœ jœ ‰ œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ ≈ . RÔœ

12 œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ .œ œ
3

œ œ œ œ œ œ jœ ‰

analiza za 2/8 br 2

6.4	 JEDINICA BROJANJA – OSMINA.  
PROSTI OSMINSKI TAKTOVI: 28 I 38 TAKT

 . Prisjeti se: Svaka notna vrijednost može biti jedinica brojanja. To zavisi od želje kompozitora, tempa i ka-
raktera muzike.

Pažljivo analiziraj sljedeća dva primjera. Obrati pažnju na to koliko i kojih notnih trajanja ima u svakom taktu.

1.

2.
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Na osnovu oznake za takt i notnih trajanja u svakom taktu, primjećujemo da je jedinica brojanja osmina, a da 
je takt dvodjelni. Prilikom izvođenja ovog primjera taktiramo na dva poteza, a osmine brojimo: pr-va, dru-ga. 

U ovim primjerima šesnaestine predstavljaju podjelu osmine kao jedinice brojanja na dva, a tridesetdvojke – 
podjelu osmine kao jedinice brojanja na četiri jednaka dijela. 

Ako je osmina kao jedinica podijeljena na tri jednaka dijela, to zapisujemo koristeći šesnaestine.

Pažljivo analiziraj sljedeći primjer. Obrati pažnju na to koliko i kojih notnih trajanja ima u svakom taktu.

Na osnovu oznake za takt i notnih trajanja u svakom taktu, primjećujemo da je jedinica brojanja osmina, a da je 
takt trodjelni. Prilikom izvođenja ovog primjera taktiramo na tri poteza, a osmine brojimo: pr-va, dru-ga, tre-ća. 

U ovom primjeru šesnaestine predstavljaju podjelu osmine kao jedinice brojanja na dva jednaka dijela, a tri-
desetdvojke – podjelu jedinice brojanja na četiri jednaka dijela. 

Ako su tri jedinice brojanja, odnosno tri osmine spojene u jedno trajanje, to zapisujemo koristeći četvrtinu s 
tačkom.

Ritmičke vježbe u prostim osminskim taktovima:

& ### 833. œ jœ œ Jœ Jœ Jœ
jœ jœ jœ ‰ jœ œ œ œ œ

& ###6

jœ œ œ œ œ .jœ rœ œ œ jœ ‰ jœ jœ
jœ jœ jœ œ

& ###
11

.jœ rœ œ œ .jœ rœ œ œ jœ jœ jœ œ jœ .jœ rœ œ œ œ ‰

analiza za 3/8 br 3

& ### 833. œ jœ œ Jœ Jœ Jœ
jœ jœ jœ ‰ jœ œ œ œ œ

& ###6

jœ œ œ œ œ .jœ rœ œ œ jœ ‰ jœ jœ
jœ jœ jœ œ

& ###
11

.jœ rœ œ œ .jœ rœ œ œ jœ jœ jœ œ jœ .jœ rœ œ œ œ ‰

analiza za 3/8 br 3

& ### 833. œ jœ œ Jœ Jœ Jœ
jœ jœ jœ ‰ jœ œ œ œ œ

& ###6

jœ œ œ œ œ .jœ rœ œ œ jœ ‰ jœ jœ
jœ jœ jœ œ

& ###
11

.jœ rœ œ œ .jœ rœ œ œ jœ jœ jœ œ jœ .jœ rœ œ œ œ ‰

analiza za 3/8 br 3

821. jœ jœ .jœ rœ œ œ œ œ œ œ œ rœ ≈ œ œ œ œ œ œ

6

œ œ œ œ œ œ Jœ jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ3

11

œ œ œ jœ
3 ‰ ® œ ® œ jœ ‰ ® œ œ œ .œ œ .œ œ œ œ œ œ œ jœ

ritm vj br 1 2/8 br 1

821. jœ jœ .jœ rœ œ œ œ œ œ œ œ rœ ≈ œ œ œ œ œ œ

6

œ œ œ œ œ œ Jœ jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ3

11

œ œ œ jœ
3 ‰ ® œ ® œ jœ ‰ ® œ œ œ .œ œ .œ œ œ œ œ œ œ jœ

ritm vj br 1 2/8 br 1

821. jœ jœ .jœ rœ œ œ œ œ œ œ œ rœ ≈ œ œ œ œ œ œ

6

œ œ œ œ œ œ Jœ jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ3

11

œ œ œ jœ
3 ‰ ® œ ® œ jœ ‰ ® œ œ œ .œ œ .œ œ œ œ œ œ œ jœ

ritm vj br 1 2/8 br 1

1.
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822. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ Rœ ≈ œ œ œ œ œ œ œ
6

œ œ œ œ ≈ Rœ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ Jœ jœ

3

11

œ œ œ œ œ3 ‰ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ3 ® œ œ œ œ œ .œ œ œ œ jœ jœ

ritm vj br 2 2/8 br 2

822. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ Rœ ≈ œ œ œ œ œ œ œ
6

œ œ œ œ ≈ Rœ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ Jœ jœ

3

11

œ œ œ œ œ3 ‰ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ3 ® œ œ œ œ œ .œ œ œ œ jœ jœ

ritm vj br 2 2/8 br 2

822. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ Rœ ≈ œ œ œ œ œ œ œ
6

œ œ œ œ ≈ Rœ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ Jœ jœ

3

11

œ œ œ œ œ3 ‰ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ3 ® œ œ œ œ œ .œ œ œ œ jœ jœ

ritm vj br 2 2/8 br 2

833. Jœ œ Jœ œ œ œ œ jœ Jœ Jœ Jœ œ œ œ œ Jœ œ

6

œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ œ œ .jœ rœ
3 jœ ‰ œ œ œ ® jœ ‰ œ œ œ ® .œ œ .œ œ .œ œ

11

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Rœ Jœ Rœ œ œ œ jœ Jœ œ œ œ jœ ‰3 rœ jœ jœ Rœ Jœ ‰ ‰

ritm vj br 3 3/8 br 3

833. Jœ œ Jœ œ œ œ œ jœ Jœ Jœ Jœ œ œ œ œ Jœ œ

6

œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ œ œ .jœ rœ
3 jœ ‰ œ œ œ ® jœ ‰ œ œ œ ® .œ œ .œ œ .œ œ

11

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Rœ Jœ Rœ œ œ œ jœ Jœ œ œ œ jœ ‰3 rœ jœ jœ Rœ Jœ ‰ ‰

ritm vj br 3 3/8 br 3

833. Jœ œ Jœ œ œ œ œ jœ Jœ Jœ Jœ œ œ œ œ Jœ œ

6

œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ œ œ .jœ rœ
3 jœ ‰ œ œ œ ® jœ ‰ œ œ œ ® .œ œ .œ œ .œ œ

11

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Rœ Jœ Rœ œ œ œ jœ Jœ œ œ œ jœ ‰3 rœ jœ jœ Rœ Jœ ‰ ‰

ritm vj br 3 3/8 br 3

834. Jœ Jœ Jœ Jœ œ œ Jœ œ œ œ Jœ Jœ Jœ œ œ œ œ Jœ Jœ .Jœ Rœ

6 œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ Jœ Jœ œ œ œ
3

Jœ ‰ ®œ œ œ œ œ ‰ ®œ œ œ .œ œ .œ œ œ œ œ
11

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ .jœ rœ
3

œ œ œ jœ jœ jœ ‰ ‰

ritm vj br 3 3/8 br 4

834. Jœ Jœ Jœ Jœ œ œ Jœ œ œ œ Jœ Jœ Jœ œ œ œ œ Jœ Jœ .Jœ Rœ

6 œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ Jœ Jœ œ œ œ
3

Jœ ‰ ®œ œ œ œ œ ‰ ®œ œ œ .œ œ .œ œ œ œ œ
11

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ .jœ rœ
3

œ œ œ jœ jœ jœ ‰ ‰

ritm vj br 3 3/8 br 4

834. Jœ Jœ Jœ Jœ œ œ Jœ œ œ œ Jœ Jœ Jœ œ œ œ œ Jœ Jœ .Jœ Rœ

6 œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ Jœ Jœ œ œ œ
3

Jœ ‰ ®œ œ œ œ œ ‰ ®œ œ œ .œ œ .œ œ œ œ œ
11

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ .jœ rœ
3

œ œ œ jœ jœ jœ ‰ ‰

ritm vj br 3 3/8 br 4

2.

3.

4.

487
SOL F EĐO



PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Šta predstavlja šesnaestina u:

a) 24 taktu?

b) 38 taktu?

2.	 Prepiši sljedeću ritmičku liniju iz 34 u 38 takt vodeći računa da odnosi između trajanja 
ostanu isti.

3.	 Prepiši sljedeću ritmičku liniju iz 28 u 24 takt vodeći računa da odnosi između trajanja 
ostanu isti.

4.	 Sljedeću nepotpunu ritmičku liniju dopuni tako da nastane ritmički tačna linija, a zatim 
je izvedi kucanjem s dvije ruke.

5.	 Osmisli ritmičku liniju u trodjelnom taktu koristeći četvrtinu kao jedinicu brojanja, a 
zatim istu ritmičku liniju napiši koristeći osminu kao jedinicu brojanja. Izvedi obje ri-
tmičke linije. Objasni što primjećuješ.

?

43 œ œ .œ œ œ œ œ œ œ ‰ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ
3

‰ Jœ ≈ œ œ œ œ œ ˙ Œ

prepisi iz 34 u 38

82 jœ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ ≈ rœ .œ œ œ œ œ œ œ œ jœ

prepisi iz 28 u 24

ã 831.
j

œ .jœ rK
œ ® ® r

œ
r

œ
r

œ œ œ œ œ ≈3

ã
4

j
œ

r
œ ® œ œ œ

rK
œ

r
œ

j
œ œ œ œ œ

r
œ

ã
7

j
œ œ œ ≈ ‰ ‰ œ

str 492 zadatak

ã 831.
j

œ .jœ rK
œ ® ® r

œ
r

œ
r

œ œ œ œ œ ≈3

ã
4

j
œ

r
œ ® œ œ œ

rK
œ

r
œ

j
œ œ œ œ œ

r
œ

ã
7

j
œ œ œ ≈ ‰ ‰ œ

str 492 zadatak

ã 831.
j

œ .jœ rK
œ ® ® r

œ
r

œ
r

œ œ œ œ œ ≈3

ã
4

j
œ

r
œ ® œ œ œ

rK
œ

r
œ

j
œ œ œ œ œ

r
œ

ã
7

j
œ œ œ ≈ ‰ ‰ œ

str 492 zadatak
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86 œ œ œ œ œ œ œ jœ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ Jœ ‰ ‰

5 œ œ œ œ Jœ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ Jœ ‰ ‰ œ œ œ jœ ‰ ‰

9

.œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ .œ œ Jœ ‰ ‰ œ .œ œ jœ ‰ ‰
13

œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ .œ œ œ œ jœ .œ

analiziraj 6 8

6.5	 SLOŽENI OSMINSKI TAKTOVI: TAKT  68 

Kada se dva prosta 38 takta spoje u jednu cjelinu, tako da se jedan 38 takt izvodi na jedan otkucaj, odnosno je-
dan potez ruke pri taktiranju, nastaje složeni 68 takt. Za razumijevanje i precizno izvođenje 68 takta bitno je da 
shvatimo i prepoznamo šta se dešava u okviru jednog 38 takta.  . Prisjeti se: Takt 68 taktiramo na dva, a brojimo: pr-va i, dru-ga i.

Pažljivo analiziraj notni tekst. Obrati pažnju na ritmičke figure u četvrtom i šestom taktu.

Sigurno prepoznaješ figure koje nastaju kada se tačkom produži trajanje osmine u okviru prostog 38 takta. U 
četvrtom taktu javlja se sičilijana, a u šestom – tirana. Kada izvodimo sičilijanu naglašavamo prvi ton u grupi 
– osminu s tačkom, a kada izvodimo tiranu – drugi ton u grupi, takođe osminu s tačkom.
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Ritmičke vježbe u 68  taktu:

861. .œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ Jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ

5

œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ
9

.œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ ‰ œ œ .œ Œ .

ritm vj br 1 takt 6 8

862.
œ Jœ œ Jœ œ .œ œ .œ œ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ jœ

5

œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰ ‰ ‰ jœ .œ Œ .
9

œ œ œ œ .œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ
13

œ œ œ œ œ Jœ ‰ ‰ œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰ œ œ œ .œ œ œ .œ Jœ ‰ ‰

ritm vj br 2 takt 6 8

1.

2.
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863. .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ Jœ .œ œ œ .œ

5 ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ .œ

9 œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ Jœ œ ‰ œ .œ œ œ .œ œ œ œ jœ
13

œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ ‰ œ .œ œ œ œ jœ jœ œ .œ

ritm vj br 3 takt 6 8

864. œ œ œ œ Jœ .œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ Jœ œ .œ œ .œ
5

œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ œ Jœ œ Jœ œ ‰
9 .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ13

œ œ œ œ Jœ .œ œ œ œ Jœ œ Jœ œ Jœ œ Jœ .œ

ritm vj br 4 takt 6 8

3.

4.
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891. œ œ œ œ œ œ .œ .œ œ œ œ jœ œ ‰ ‰ œ œ ‰ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ ‰

5
œ Jœ œ Jœ œ ‰ .œ œ œ œ Jœ .œ œ .œ œ Jœ œ œ ‰ .œ œ Jœ œ Jœ

9 .œ œ Jœ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ .œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ ‰ Œ . ‰ jœ ‰
13

œ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ .œ œ œ œ .œ œ œ Jœ ‰ ‰ ‰ œ .œ œ œ œ .˙

ritm vj br 1 takt 9 8

891. œ œ œ œ œ œ .œ .œ œ œ œ jœ œ ‰ ‰ œ œ ‰ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ ‰

5
œ Jœ œ Jœ œ ‰ .œ œ œ œ Jœ .œ œ .œ œ Jœ œ œ ‰ .œ œ Jœ œ Jœ

9 .œ œ Jœ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ .œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ ‰ Œ . ‰ jœ ‰
13

œ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ .œ œ œ œ .œ œ œ Jœ ‰ ‰ ‰ œ .œ œ œ œ .˙

ritm vj br 1 takt 9 8

891. œ œ œ œ œ œ .œ .œ œ œ œ jœ œ ‰ ‰ œ œ ‰ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ ‰

5
œ Jœ œ Jœ œ ‰ .œ œ œ œ Jœ .œ œ .œ œ Jœ œ œ ‰ .œ œ Jœ œ Jœ

9 .œ œ Jœ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ .œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ ‰ Œ . ‰ jœ ‰
13

œ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ .œ œ œ œ .œ œ œ Jœ ‰ ‰ ‰ œ .œ œ œ œ .˙

ritm vj br 1 takt 9 8

891. œ œ œ œ œ œ .œ .œ œ œ œ jœ œ ‰ ‰ œ œ ‰ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ ‰

5
œ Jœ œ Jœ œ ‰ .œ œ œ œ Jœ .œ œ .œ œ Jœ œ œ ‰ .œ œ Jœ œ Jœ

9 .œ œ Jœ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ .œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ ‰ Œ . ‰ jœ ‰
13

œ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ .œ œ œ œ .œ œ œ Jœ ‰ ‰ ‰ œ .œ œ œ œ .˙

ritm vj br 1 takt 9 8

892.
œ Jœ œ Jœ .œ œ Jœ œ Jœ .œ œ œ œ .œ œ œ œ jœ œ ‰ œ .˙

5

.œ œ œ œ Jœ œ ‰ œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ œ œ Jœ ‰ ‰
9

Jœ Œ jœ Œ ‰ œ œ .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
.œ œ œ ‰ œ œ œ œ .˙

ritm vj br 2 takt 9 8

892.
œ Jœ œ Jœ .œ œ Jœ œ Jœ .œ œ œ œ .œ œ œ œ jœ œ ‰ œ .˙

5

.œ œ œ œ Jœ œ ‰ œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ œ œ Jœ ‰ ‰
9

Jœ Œ jœ Œ ‰ œ œ .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
.œ œ œ ‰ œ œ œ œ .˙

ritm vj br 2 takt 9 8

892.
œ Jœ œ Jœ .œ œ Jœ œ Jœ .œ œ œ œ .œ œ œ œ jœ œ ‰ œ .˙

5

.œ œ œ œ Jœ œ ‰ œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ œ œ Jœ ‰ ‰
9

Jœ Œ jœ Œ ‰ œ œ .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
.œ œ œ ‰ œ œ œ œ .˙

ritm vj br 2 takt 9 8

1.

2.

6.6	 SLOŽENI OSMINSKI TAKTOVI: TAKT  98 

Kada se tri prosta 38 takta spoje u jednu cjelinu, tako da se jedan 38 takt izvodi na jedan otkucaj, odnosno je-
dan potez ruke pri taktiranju, nastaje složeni 98 takt. Za razumijevanje i precizno izvođenje 98 takta bitno je da 
shvatimo i prepoznamo šta se dešava u okviru jednog 38 takta. 

Takt 98 taktiramo na tri, a brojimo: pr-va i, dru-ga i, tre-ća i.

Ritmičke vježbe u 98 taktu:
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893. œ œ œ .œ œ œ .œ œ Jœ œ œ œ œ
jœ ‰ ‰ œ œ œ œ Jœ .œ œ œ .œ ‰ œ œ Jœ œ

5 œ Jœ .œ Œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ ‰ ‰ . œ œ jœ ‰ ‰ ‰ . œ œ
9

Jœ ‰ ‰ œ œ œ œ jœ .œ œ œ .œ Œ . Jœ œ Jœ œ œ Jœ œ œ œ .œ .œ

ritm vj br 3 takt 9 8

894.
œ jœ œ

Jœ .œ œ œ œ Jœ œ œ jœ .œ œ œ ‰ œ œ .œ œ Jœ œ Jœ .œ œ œ

5 .œ ‰ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ .œ œ œ jœ ‰ ‰ ‰ œ œ Jœ ‰ ‰ ‰ œ œ .œ œ .œ œ œ œ œ œ œ ‰
9

œ œ œ œ jœ .œ ‰ œ œ .œ Œ . œ
Jœ
œ

Jœ
.œ œ .œ œ .œ .œ

ritm vj br 4 takt 9 8

3.

4.
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6.7	 SLOŽENI OSMINSKI TAKTOVI: TAKT 12
8 

Spajanjem četiri prosta 38 takta u jednu cjelinu, tako da se jedan 38 takt izvodi na jedan otkucaj, odnosno je-
dan potez ruke pri taktiranju, nastaje složeni 12

8 takt. Za razumijevanje i precizno izvođenje 12
8  takta, kao i za 

ostale složene osminske taktove, bitno je da shvatamo i prepoznajemo šta se dešava u okviru jednog 38 takta. 

Takt 12
8  taktiramo na četiri, a brojimo: pr-va i, dru-ga i, tre-ća i, če-ta i.

Ritmičke vježbe u 12
8  taktu:

8121. œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ jœ œ jœ

4

.œ œ œ œ jœ .œ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ Jœ .œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ ‰ œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ ‰

8 ‰œ œ œ œ œ .œ œ œ jœ ‰‰ ‰œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
jœ ‰‰ ‰œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ ‰

11 œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ
jœ .œ œ œ œ jœ

14

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ jœ œ jœ œ jœ œ jœ .œ œ œ œ œ œ .œ Œ .

ritm vj br 1 takt 12 8

8121. œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ jœ œ jœ

4

.œ œ œ œ jœ .œ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ Jœ .œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ ‰ œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ ‰

8 ‰œ œ œ œ œ .œ œ œ jœ ‰‰ ‰œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
jœ ‰‰ ‰œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ ‰

11 œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ
jœ .œ œ œ œ jœ

14

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ jœ œ jœ œ jœ œ jœ .œ œ œ œ œ œ .œ Œ .

ritm vj br 1 takt 12 8

8121. œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ jœ œ jœ

4

.œ œ œ œ jœ .œ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ Jœ .œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ ‰ œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ ‰

8 ‰œ œ œ œ œ .œ œ œ jœ ‰‰ ‰œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
jœ ‰‰ ‰œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ ‰

11 œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ
jœ .œ œ œ œ jœ

14

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ jœ œ jœ œ jœ œ jœ .œ œ œ œ œ œ .œ Œ .

ritm vj br 1 takt 12 8

8121. œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ jœ œ jœ

4

.œ œ œ œ jœ .œ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ Jœ .œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ ‰ œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ ‰

8 ‰œ œ œ œ œ .œ œ œ jœ ‰‰ ‰œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
jœ ‰‰ ‰œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ ‰

11 œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ
jœ .œ œ œ œ jœ

14

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ jœ œ jœ œ jœ œ jœ .œ œ œ œ œ œ .œ Œ .

ritm vj br 1 takt 12 8

8121. œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ jœ œ jœ

4

.œ œ œ œ jœ .œ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ Jœ .œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ ‰ œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ ‰

8 ‰œ œ œ œ œ .œ œ œ jœ ‰‰ ‰œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
jœ ‰‰ ‰œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ ‰

11 œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ
jœ .œ œ œ œ jœ

14

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ jœ œ jœ œ jœ œ jœ .œ œ œ œ œ œ .œ Œ .

ritm vj br 1 takt 12 8

1.

8124. .œ œ jœ .œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ ‰ œ œ œ œ œ œ jœ .œ .œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ
5

.œ œ jœ œ .œ œ œ ‰ ‰œ œ œ ‰œ œ œœ œ œJœ ‰‰ .œ œ œ .œ œ œ œ jœ œ ‰ œ
jœ jœ ‰‰ œ

jœ jœ ‰‰
9

œ .œ œ jœ ‰ ‰ œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ jœ .œ .œ

ritm vj br 4 takt 12 8

8124. .œ œ jœ .œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ ‰ œ œ œ œ œ œ jœ .œ .œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ
5

.œ œ jœ œ .œ œ œ ‰ ‰œ œ œ ‰œ œ œœ œ œJœ ‰‰ .œ œ œ .œ œ œ œ jœ œ ‰ œ
jœ jœ ‰‰ œ

jœ jœ ‰‰
9

œ .œ œ jœ ‰ ‰ œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ jœ .œ .œ

ritm vj br 4 takt 12 8

8124. .œ œ jœ .œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ ‰ œ œ œ œ œ œ jœ .œ .œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ
5

.œ œ jœ œ .œ œ œ ‰ ‰œ œ œ ‰œ œ œœ œ œJœ ‰‰ .œ œ œ .œ œ œ œ jœ œ ‰ œ
jœ jœ ‰‰ œ

jœ jœ ‰‰
9

œ .œ œ jœ ‰ ‰ œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ jœ .œ .œ

ritm vj br 4 takt 12 8

2.
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8122. œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ œ
jœ œ œ œ .œ œ jœ œ œ œ œ œ œ

œ Jœ ‰ œ œ .œ œ jœ .œ
5

.œ œ œ .œ œ œ œ œ œ .œ
‰ œ œ œ .œ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ .œ œ œ œ œ œ Œ . ‰œ œ œ

9 œ œ œ œ Jœ œ œ œ œ
jœ œ œ œ œ œ œ œ

jœ .œ Œ . ≈ œ œ œ œ œ œ ‰ ≈ œ œ œ œ œ œ ‰
12

‰ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ œ œ
jœ œ œ œ œ œ .œ œ jœ œ jœ œ œ œ .œ

ritm vj br 2 takt 12 8

8123. œ jœ œ jœ œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ .œ ‰ œ œ ‰ œ œ .œ œ œ .œ
4

Œ .
œ

jœ .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ jœ œ Jœ œ œ œ œ œ ‰
7

œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ .œ œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ Jœ
œ .œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ jœ ‰ ‰

10

‰ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ Jœ œ Jœ .œ Œ .

ritm vj br 3 takt 12 8

3.

4.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Šta treba uraditi da se u okviru prostog 38 takta dobije sičilijana, a šta da se dobije 
tirana?

2.	 Sljedeću ritmičku liniju variraj tako da umjesto tri osmine upotrijebiš sičilijanu ili tira-
nu, a zatim izvedi novu ritmičku liniju.

3.	 Osmisli i izvedi ritmičku liniju u trajanju od osam taktova u 98 taktu, u kojoj će se javiti 
različita ritmička trajanja i odgovarajuće pauze, kao i karakteristične figure: sičilijana i 
tirana.

4.	 Osmisli i izvedi ritmičku liniju u trajanju od 8 taktova u 12
8  taktu, u kojoj će se javiti 

različita ritmička trajanja i odgovarajuće pauze, kao i karakteristične figure: sičilijana i 
tirana.

5.	 Pronađi kompozicije u 68, 98 i 12
8  taktu, analiziraj ritmičke linije i izvedi ih na različite 

načine.

?

ã 812 .œ œ
j

œ œ œ œ ‰ œ ‰ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ .œ Œ . œ œ œ Œ . œ œ œ

ã
4

œ
j

œ
j

œ œ ‰ œ œ œ
j

œ ‰ ‰ j
œ œ

j
œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ .œ .œ

variraj da se umjesto osmina pojavi sicilijana ili tirana

ã 812 .œ œ
j

œ œ œ œ ‰ œ ‰ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ .œ Œ . œ œ œ Œ . œ œ œ

ã
4

œ
j

œ
j

œ œ ‰ œ œ œ
j

œ ‰ ‰ j
œ œ

j
œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ .œ .œ

variraj da se umjesto osmina pojavi sicilijana ili tirana
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851. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ .œ œ .œ
11

œ œ œ Jœ œ œ œ Jœ œ œ œ ‰ œ œ Jœ ‰ ‰ œ œ œ jœ œ .œ

analiza za 5 8

851. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ .œ œ .œ
11

œ œ œ Jœ œ œ œ Jœ œ œ œ ‰ œ œ Jœ ‰ ‰ œ œ œ jœ œ .œ

analiza za 5 8

851. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ .œ œ .œ
11

œ œ œ Jœ œ œ œ Jœ œ œ œ ‰ œ œ Jœ ‰ ‰ œ œ œ jœ œ .œ

analiza za 5 8

6.8	 MJEŠOVITO-SLOŽENI TAKTOVI

Pažljivo analiziraj sljedeću ritmičku liniju. Na osnovu oznake za vrstu takta zaključi koja ritmička vrijednost 
je jedinica brojanja i koliko ih ima u taktu.

Primjećujemo da se u prva tri takta u svakom taktu pojavljuje pet osmina. Iz notnog zapisa lako uočavamo da 
su osmine grupisane: prva grupa – dvije osmine, a druga grupa – tri osmine. Spajanjem prostih taktova: 28 i 38  
takta, nastaje mještovito-složeni takt – 58. 

Ovaj takt nazivamo složenim taktom zato što je nastao spajanjem prostih taktova. Pošto prosti taktovi koji ga 
čine nijesu jednaki – jedan je dvodjelni, a drugi trodjelni, kažemo da se radi o mješovitom taktu.

Kako je takt 58 nastao spajanjem dva prosta takta, taktiramo na dva poteza ruke, baš kao i bilo koji drugi dvodjel-
ni takt, samo što potezi nijesu jednake dužine – duži je potez kojim označavamo trodjelni 38 takt.

Prilikom brojanja, za posljednju osminu u 38 taktu dodajemo samoglasnik i. To znači da gornji primjer broji-
mo na sljedeći način: pr-va dru-ga i.

Ako želimo da jednim trajanjem ispunimo cijeli 28 takt, upotrijebićemo četvrtinu.

Ako želimo da jednim trajanjem ispunimo cijeli 38 takt, upotrijebićemo četvrtinu s tačkom.

TAKT 58 – STALNA POZICIJA TRODJELA
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Pažljivo analiziraj sljedeću ritmičku liniju:

Primjećujemo da opet u svakom taktu ima pet osmina, ali iz notnog zapisa uočavamo da su osmine drugačije 
grupisane nego u prethodnom primjeru: prva grupa – tri osmine, a druga grupa dvije osmine. Spajanjem pro-
stih taktova: 38 i 28 takta, opet nastaje mještovito-složeni takt – 58.

I ovaj takt taktiramo na dva poteza ruke, kao i prethodni primjer, samo što je sada prvi potez duži od drugog.

Brojimo: pr-va i dru-ga.

Kada izvodimo takt 58, treba prvo da shvatimo i razumijemo kakva je njegova ʻkonstrukcijaʼ – iz kakvih pro-
stih taktova je on građen, i kako su prosti taktovi raspoređeni: 28 i 38 , ili 38 i 28 . Nakon toga se brojanjem i tak-
tiranjem pripremamo za izvođenje. U ovim primjerima prost trodjelni takt je ili stalno na prvom dijelu mje-
šovito-složenog takta ili stalno na drugom dijelu takta. U tom slučaju kažemo da je pozicija trodjela stalna.

Ritmičke vježbe u 58 taktu: stalna pozicija trodjela

852. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ œ

11

œ Jœ œ œ œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ

analiza za 5 8 br 2

852. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ œ

11

œ Jœ œ œ œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ

analiza za 5 8 br 2

852. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ œ

11

œ Jœ œ œ œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ

analiza za 5 8 br 2

851. œ .œ œ .œ œ œ œ Jœ œ œ ‰ œ .œ œ œ œ Jœ
7

œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ
12

œ œ œ Jœ Jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ .œ

ritm vj br 1 5 8 stalni trodjel

851. œ .œ œ .œ œ œ œ Jœ œ œ ‰ œ .œ œ œ œ Jœ
7

œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ
12

œ œ œ Jœ Jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ .œ

ritm vj br 1 5 8 stalni trodjel

851. œ .œ œ .œ œ œ œ Jœ œ œ ‰ œ .œ œ œ œ Jœ
7

œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ
12

œ œ œ Jœ Jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ .œ

ritm vj br 1 5 8 stalni trodjel

1.
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853.
œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ jœ œ œ

5 œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ ‰ jœ ‰ œ œ ‰ jœ

11 ‰ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ jœ œ œ jœ œ œ jœ œ œ œ œ œ œ

ritm vj br 3 stalni trodjel

854. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ

5 œ œ œ œ œ jœ œ œ ‰ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ jœ œ ‰ œ œ ‰ Jœ

11 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ

ritm vj br 4 stalni trodjel

854. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ

5 œ œ œ œ œ jœ œ œ ‰ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ jœ œ ‰ œ œ ‰ Jœ

11 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ

ritm vj br 4 stalni trodjel

854. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ

5 œ œ œ œ œ jœ œ œ ‰ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ jœ œ ‰ œ œ ‰ Jœ

11 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ

ritm vj br 4 stalni trodjel

853.
œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ jœ œ œ

5 œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ ‰ jœ ‰ œ œ ‰ jœ

11 ‰ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ jœ œ œ jœ œ œ jœ œ œ œ œ œ œ

ritm vj br 3 stalni trodjel

853.
œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ jœ œ œ

5 œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ ‰ jœ ‰ œ œ ‰ jœ

11 ‰ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ jœ œ œ jœ œ œ jœ œ œ œ œ œ œ

ritm vj br 3 stalni trodjel

3.

4.

852. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ œ ‰ œ œ Jœ œ œ Jœ
7

œ œ œ Jœ œ .œ œ œ œ jœ œ œ œ œ œ ‰ jœ œ œ œ12

‰ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ ‰ ‰ Jœ ‰ œ œ œ .œ œ œ .œ

ritm vj br 2 5 8 stalni trodjel

852. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ œ ‰ œ œ Jœ œ œ Jœ
7

œ œ œ Jœ œ .œ œ œ œ jœ œ œ œ œ œ ‰ jœ œ œ œ12

‰ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ ‰ ‰ Jœ ‰ œ œ œ .œ œ œ .œ

ritm vj br 2 5 8 stalni trodjel

852. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ œ ‰ œ œ Jœ œ œ Jœ
7

œ œ œ Jœ œ .œ œ œ œ jœ œ œ œ œ œ ‰ jœ œ œ œ12

‰ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ ‰ ‰ Jœ ‰ œ œ œ .œ œ œ .œ

ritm vj br 2 5 8 stalni trodjel

2.
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Pažljivo analiziraj sljedeću ritmičku liniju. Obrati pažnju na to kako su grupisani prosti taktovi.

Analizirajući ritmičku liniju, zaključujemo da se pozicija prostog trodjelnog takta u mješovito-složenom tak-
tu mijenja: nekada je na mjestu prvog, a nekada na mjestu drugog prostog takta. Tu promjenu treba uočiti na 
vrijeme kako bismo se unaprijed pripremili i kako bi naše izvođenje bilo precizno.

Da bismo se pripremili za izvođenje, korisno je izvesti sljedeću pripremnu vježbu:

Ritmičke vježbe u 58 taktu: promjenljiva pozicija trodjela

85 œ .œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ
7

œ œ œ œ œ jœ œ œ œ .œ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

analiza promjenivo

& 85 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&5

œ œ .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
9

œ .œ œ .œ .œ œ .œ œ

pripremni m otivi br 1

851. .œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ œ œ

7 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ

ritm vj br 1 promjenivo

& 85 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&5

œ œ .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
9

œ .œ œ .œ .œ œ .œ œ

pripremni m otivi br 1

& 85 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&5

œ œ .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
9

œ .œ œ .œ .œ œ .œ œ

pripremni m otivi br 1

85 œ .œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ
7

œ œ œ œ œ jœ œ œ œ .œ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

analiza promjenivo

1.

TAKT 58 – PROMJENLJIVA POZICIJA TRODJELA
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853.
œ Jœ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ Jœ œ œ ‰

7 œ œ œ ‰ jœ œ œ œ Jœ Œ . œ œ œ œ jœ œ œ œ œ œ œ .œ

ritm vj br 3 promjenivo

854. ‰ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ ‰ jœ œ œ œ œ œ ‰ œ ‰ Jœ ‰ œ œ œ œ œ œ
7

œ œ œ œ œ œ jœ ‰ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ .œ œ

ritm vj br 4 promjenivo

3.

4.

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Objasni zašto 24, 34, 28 i 38 takt ubrajamo u proste taktove.

2.	 Objasni zašto je 58 takt mješovito-složeni takt.

?

852. œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ jœ œ œ œ œ œ ‰ jœ œ œ œ œ œ œ œ
7

Œ .œ œ œ œ œ jœ ‰ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ ‰ œ œ œ

ritm vj br 2 promjenivo

2.
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3.	 Sljedeću nepotpunu ritmičku liniju dopuni odgovarajućim notnim trajanjima i pauza-
ma, a zatim izvedi na različite načine.

4.	 Podijeljeni u parove, osmislite ritmičke linije u trajanju od 8 taktova u 58 taktu. Spojte 
po dvije ritmičke linije u ritmički dvoglas, pa izvedite na različite načine.

ã 85 œ œ œ ‰ j
œ œ œ œ œ œ œ œ

ã5 .œ œ œ
j

œ œ œ œ œ ‰ Jœ œ œ œ

dopuni

ã 85 œ œ œ ‰ j
œ œ œ œ œ œ œ œ

ã5 .œ œ œ
j

œ œ œ œ œ ‰ Jœ œ œ œ

dopuni

42 .œ œ ‰ Jœ œ œ œ œ œ
3

‰ . Rœ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ Œ

6 œ œ œ

3

3

œ œ œ ≈ .Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

10

‰ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ3 œ œ œ œ œ3 œ Œ

analiza triola u taktu 2/4

42 .œ œ ‰ Jœ œ œ œ œ œ
3

‰ . Rœ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ Œ

6 œ œ œ

3

3

œ œ œ ≈ .Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

10

‰ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ3 œ œ œ œ œ3 œ Œ

analiza triola u taktu 2/4

42 .œ œ ‰ Jœ œ œ œ œ œ
3

‰ . Rœ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ Œ

6 œ œ œ

3

3

œ œ œ ≈ .Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

10

‰ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ3 œ œ œ œ œ3 œ Œ

analiza triola u taktu 2/4
6.9	 VELIKA TRIOLA U  24  TAKTU  

Pažljivo analiziraj sljedeću ritmičku liniju. Obrati pažnju na šesti i deveti takt.

Sigurno primjećuješ da se u šestom i devetom taktu javljaju tri jednaka ritmička trajanja u trajanju od dva ot-
kucaja. Ovu ritmičku figuru zovemo velika triola. 

Velika triola nastaje ako se 24 takt, umjesto s dva jednaka trajanja – dvije četvrtine, ispuni s tri jednaka traja-
nja. Ako u 24 taktu četvrtine podijelimo na triole, dobićemo šest jednakih trajanja. Spajanjem po dvije osmine 
iz triola dobijamo tri jednaka trajanja – veliku triolu.

ã 42 œ œ œ œ

3

œ
j

œ
j

œ œ

3 3

œ œ œ œ Œ

ã œ
j

œ
j

œ œ

3 3

œ œ œ

3

©

Score
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421. . .œ rœ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ
3

.œ œ œ Jœ ‰

5 œ œ œ
3

œ œ œ œ œ3 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

10

œ œ œ œ ‰ jœ3 œ œ œ œ .œ œ . .œ rœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

ritm vj triola u taktu 2/4 br 1

421. . .œ rœ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ
3

.œ œ œ Jœ ‰

5 œ œ œ
3

œ œ œ œ œ3 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

10

œ œ œ œ ‰ jœ3 œ œ œ œ .œ œ . .œ rœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

ritm vj triola u taktu 2/4 br 1

421. . .œ rœ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ
3

.œ œ œ Jœ ‰

5 œ œ œ
3

œ œ œ œ œ3 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

10

œ œ œ œ ‰ jœ3 œ œ œ œ .œ œ . .œ rœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

ritm vj triola u taktu 2/4 br 1

c3. .œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰
3

≈œ œ œ œ œ œ œ≈œ œ œ œœ œœ œ œœ œ œ ‰ jœ
5

‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 œ œ œ œ œ œ œ œ

3 3

≈ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ
3

ritm vj triola na dva br 3

c3. .œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰
3

≈œ œ œ œ œ œ œ≈œ œ œ œœ œœ œ œœ œ œ ‰ jœ
5

‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 œ œ œ œ œ œ œ œ

3 3

≈ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ
3

ritm vj triola na dva br 3

ã 42 œ
j

œ
j

œ œ

3 3

œ œ œ

3

©

Score

Grafički prikaz velike triole:

Za zapisivanje velike triole koristimo onu ritmičku vrijednost koja predstavlja jedinicu brojanja u tom taktu. 
U 24 taktu veliku triolu zapisujemo s tri četvrtine, iznad njih bilježimo luk i upisujemo broj 3. 

Razmisli o tome kako veliku triolu bilježimo u 28 taktu.

Ritmičke vježbe s velikom triolom:

1.

2.

432. œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ ‰ jœ

4

œ œ œ œ œ œ œ œ3 œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ ‰ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰

7

‰ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ Œ

ritm vj triola u taktu 2/4 br 2

432. œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ ‰ jœ

4

œ œ œ œ œ œ œ œ3 œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ ‰ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰

7

‰ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ Œ

ritm vj triola u taktu 2/4 br 2

432. œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ ‰ jœ

4

œ œ œ œ œ œ œ œ3 œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ ‰ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰

7

‰ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ Œ

ritm vj triola u taktu 2/4 br 2

3.
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424. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ Jœ
5

œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ ≈ œ œ .œ œ œ œ œ
10

œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ ≈ œ œ œ .œ œ ˙

ritm vj triola u taktu 2/4 br 4

424. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ Jœ
5

œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ ≈ œ œ .œ œ œ œ œ
10

œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ ≈ œ œ œ .œ œ ˙

ritm vj triola u taktu 2/4 br 4

424. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ Jœ
5

œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ ≈ œ œ .œ œ œ œ œ
10

œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ ≈ œ œ œ .œ œ ˙

ritm vj triola u taktu 2/4 br 4

4.

43 œ .œ œ œ .œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ .œ Jœ œ .œ œ œ œ œ .œ

6 œ œ œ œ œ œ œ œ
4

œ œ .œ œ œ œ œ œ ˙

analiza za kvartolu u 3/4

43 œ .œ œ œ .œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ .œ Jœ œ .œ œ œ œ œ .œ

6 œ œ œ œ œ œ œ œ
4

œ œ .œ œ œ œ œ œ ˙

analiza za kvartolu u 3/46.10	 KVARTOLA U 34 TAKTU

Pažljivo analiziraj sljedeću ritmičku liniju. Obrati pažnju na sedmi takt.

Sigurno primjećuješ da se u sedmom taktu javljaju četiri jednaka ritmička trajanja u trajanju od tri otkucaja. 
Ovu ritmičku figuru zovemo kvartola.

Kvartola u 34 taktu nastaje kada se takt, umjesto s tri jednaka trajanja od po tri četvrtine, ispuni sa četiri jed-
naka trajanja. 

Prilikom izvođenja kvartole treba imati na umu da se u osnovi svaka četvrtina prvo dijeli na šesnaestine, kako 
bi se u cijelom taktu dobilo 12 jednakih trajanja. Zatim se u jedno trajanje spajaju tri šesnaestine, čime se do-
bijaju četiri osmine sa tačkom. Osmina sa tačkom predstavlja jednu od četvrtina u kvartoli.
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Grafički prikaz kvartole:

Za zapisivanje kvartole koristimo onu ritmičku vrijednost koja predstavlja jedinicu brojanja u tom taktu. U 34  
taktu kvartolu zapisujemo sa četiri četvrtine, iznad njih bilježimo luk i upisujemo broj 4. 

Razmisli o tome kako kvartolu bilježimo u 38 taktu.

Ritmičke vježbe s kvartolom:

431. œ œ œ œ

3 .œ œ œ œ œ .œ

5 .œ œ œ œ œ .œ
7

.œ .œ .œ .œ
9

œ œ œ œ
4

graficki prikaz kvartola u 3/4

431. œ œ œ œ

3 .œ œ œ œ œ .œ

5 .œ œ œ œ œ .œ
7

.œ .œ .œ .œ
9

œ œ œ œ
4

graficki prikaz kvartola u 3/4

431. œ œ œ œ

3 .œ œ œ œ œ .œ

5 .œ œ œ œ œ .œ
7

.œ .œ .œ .œ
9

œ œ œ œ
4

graficki prikaz kvartola u 3/4

431. œ œ œ œ

3 .œ œ œ œ œ .œ

5 .œ œ œ œ œ .œ
7

.œ .œ .œ .œ
9

œ œ œ œ
4

graficki prikaz kvartola u 3/4

431. œ œ œ œ

3 .œ œ œ œ œ .œ

5 .œ œ œ œ œ .œ
7

.œ .œ .œ .œ
9

œ œ œ œ
4

graficki prikaz kvartola u 3/4

431. œ œ .œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ .œ Œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ Œ
5

.œ œ œ œ ‰ . Rœ ≈ .Jœ œ œ œ .œ œ œ œ œ .œ ‰ Jœ œ œ œ œ .œ œ
9

œ œ œ œ
4

‰ Jœ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ Œ .œ œ œ œ œ .œ13

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
4

≈ œ œ œ œ œ œ

ritm vj kvartolu u 3/4 br 1

1.
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432. œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ

5 ‰ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ Jœ ‰ .œ œ œ œ œ .œ
9

‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
4

œ œ œ œ œ .œ ‰ Jœ œ œ œ œ œ œ œ Œ
13

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
4

ritm vj kvartolu u 3/4 br 2

2.

433. œ œ œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ4 œ .œ œ œ œ
5 ≈ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

2

œ œ œ œ œ œ œ œ
9

œ ≈ œ œ œ œ œ ‰ Jœ œ œ œ œ
4

œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ

ritm vj kvartolu u 3/4 br 3

3.
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434. .œ jœ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ Œ .œ œ œ œ œ .œ

5

œ œ œ œ
4

œ œ .œ œ ‰ jœ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ
9

.œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ4 œ ˙

ritm vj kvartolu u 3/4 br 4

86 œ jœ œ jœ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ .œ

5 œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ œ
2

œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

analiza duola u 6 8

86 œ jœ œ jœ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ .œ

5 œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ œ
2

œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

analiza duola u 6 8

4.

6.11	 DUOLA U 68 TAKTU

Pažljivo analiziraj sljedeću ritmičku liniju. Obrati pažnju na šesti takt.

Primjećujemo da se u šestom taktu u okviru prostog 38 takta javljaju dva jednaka ritmička trajanja. Tako na-
staje duola.

U složenom 68  taktu duola obuhvata jedan prost 38 takt u kom se umjesto tri jednaka trajanja, tri osmine, nala-
ze dva jednaka trajanja. Kada izvodimo ovu duolu, treba znati: druga osmina iz grupe podijeljena je na dvije 
šesnaestine. Jedna šesnaestina spojena je lukom s prvom osminom, dok je druga osmina spojena lukom s tre-
ćom osminom.
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861. .œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ
2

œ œ œ .œ
5

œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
9

‰ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ
2

œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ

13

‰ . œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ
2

œ ‰ œ œ œ œ ‰ .œ
.œ

analiza duola u 6 8

861. .œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ
2

œ œ œ .œ
5

œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
9

‰ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ
2

œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ

13

‰ . œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ
2

œ ‰ œ œ œ œ ‰ .œ
.œ

analiza duola u 6 8

862. ‰ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

5 .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ
2

œ ‰ . œ œ œ œ œ

9 œ œ œ Œ . œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ œ .œ
2

analiza duola u 6 8 br 2

861. œ œ œ œ œ œ
2 ∑

3 ∑ ∑

5 ∑ ∑

7 ∑ ∑

9 ∑ ∑

graficki prikaz

=

Grafički prikaz duole u 68  taktu:

Na osnovu grafičke slike zaključujemo da se za zapisivanje duole koja ispunjava prost 38 takt koriste dvije 
osmine.

Ritmičke vježbe s duolama u 68  taktu:

1.

2.
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analiza duola u 6 8 br 3
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2
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analiza duola u 6 8 br 4

3.

4.

509
SOL F EĐO



86 œ jœ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ
4

œ jœ .œ
5

œ œ œ œ œ œ jœ œ œ ‰ œ œ œ œ œ jœ
4

.œ
.œ

analiza za kvartolu u 6/8
vetiri osmine dodati u zapisu

ã 421. œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ j
œ œ œ œ œ œ œ

analiza 1

ã 86 œ œ œ .œ œ œ œ œ .œ4

graficki prikaz kvartole u 6 8

ã 862. .œ œ œ œ œ œ œ œ .œ4 ‰ œ œ .œ œ œ œ œ .œ4

analiza 2

86 œ jœ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ
4

œ jœ .œ
5

œ œ œ œ œ œ jœ œ œ ‰ œ œ œ œ œ jœ
4

.œ
.œ

analiza za kvartolu u 6/8
vetiri osmine dodati u zapisu

6.12	 KVARTOLA U OKVIRU PROSTOG 38 TAKTA

Pažljivo analiziraj sljedeću ritmičku liniju. Obrati pažnju na treći i sedmi takt.

Primjećujemo da se u trećem i sedmom taktu u okviru prostog 38 takta javljaju četiri jednaka ritmička trajanja. 
Tako nastaje kvartola.

U složenom 68  taktu kvartola obuhvata jedan prost 38 takt koji je, umjesto tri jednaka trajanja od po tri osmine, 
ispunjen sa četiri jednaka trajanja.

Pažljivo analiziraj sljedeća dva primjera:

Sigurno uočavaš da, iako se grafičke slike razlikuju, neke zvučne slike – trajanja i odnosi između trajanja – 
iste su u oba primjera. Prilikom izvođenja kvartole u okviru prostog 38 takta bitno je da mislimo na jedinicu 
brojanja: četvrtinu sa tačkom. Dijelimo je na četiri jednaka dijela, baš kao što jedinicu brojanja u 24 taktu – če-
tvrtinu, dijelimo na četiri šesnaestine.

Grafički prikaz kvartole u 68  taktu:

Na osnovu grafičke slike lako zaključujemo da se za zapisivanje kvartole koja ispunjava prost 38 takt koriste 
četiri osmine.

1.

2.
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Ritmičke vježbe s kvartolama:

861. .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
‰ œ œ œ œ œ œ œ œ

4

.œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ .œ œ

6 œ œ œ œ Jœ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ4

10

œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ .œ

ritm vj kvartola u 6 8 br 1
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5 ‰ œ œ œ œ œ œ
4

.œ ‰ . œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ .œ

9

‰ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ .œ œ Œ . .œ
13

‰ jœ ‰ ‰ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ4 œ Jœ Jœ œ œ .œ œ .œ

ritm vj kvartola u 6 8 br 2

1.

2.
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863. Œ . Jœ œ ‰ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ .œ2

5 ‰ œ œ .œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ
4

2

œ œ œ œ œ ‰

9 œ œ œ œ Jœ ‰ ‰ ≈ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ jœ
4

œ œ ≈ œ Jœ œ
13

œ œ œ .œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ
2

.œ .œ

ritm vj kvartola u 6 8 br 3

864.
œ œ œ Jœ œ œ ‰ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ Œ Jœ

5 œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰ œ œ œ œ œ jœ
4

œ œ œ œ œ œ œ œ œ
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ritm vj kvartola u 6 8 br 4

3.

4.
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6.13	 PROMJENA TAKTA – IZ 24 U 68 TAKT;  
IZ 68 U 24 TAKT

Pažljivo analiziraj i izvedi parlato sljedeća dva primjera. Što primjećuješ?

Iako je ritmička linija zapisana na dva različita načina, u dvije različite vrste takta i sa različitim notnim vri-
jednostima, ona realno zvuči isto, jer su međusobni odnosi između trajanja isti. To je zbog toga što je izjed-
načeno trajanje jedinica brojanja u različitim taktovima: 24 i 68. U 24 taktu jedinicu brojanja četvrtinu izvodimo 
na jedan otkucaj i jedan potez ruke pri taktiranju, a u 68  taktu četvrtinu sa tačkom takođe izvodimo na jedan 
otkucaj i jedan potez ruke pri taktiranju.

Pažljivo analiziraj sljedeći primjer. Što primjećuješ?

Prethodne dvije ritmičke linije spojene su u jednu neprekidnu ritmičku liniju, neprekidan tok. U tom ritmič-
kom toku dolazi do promjene vrste takta, što zaključujemo vizuelno, na osnovu notne slike. Kada ovu ritmič-
ku liniju opažamo samo sluhom – slušamo, ne možemo biti u potpunosti sigurni da li ona počinje u 24 taktu, u 
kojem se javljaju triole, ili u 68  taktu, u kome trodjel predstavlja jedinicu brojanja.

Primjećujemo da oba takta, 24 i 68  takt, taktiramo na dva poteza ruke. Zbog toga i ova promjena takta nije teš-
ka za precizno izvođenje.

421. œ œ
q = 60 

œ œ œ œ
3

œ Œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ Œ Œ œ ˙ œ Œ

analiza promjena iz 2 4 u 6 8 br 1

42 863. œ œ

q = q.

œ œ œ œ
3

œ Œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ Œ Œ œ ˙ œ Œ

86
9

.œ .œ œ œ œ .œ .œ Œ . œ œ œ œ œ œ .œ Œ . Œ . .œ .˙ .œ Œ .

analiza promjena iz 2 4 u 6 8 br 3

42 863. œ œ

q = q.

œ œ œ œ
3

œ Œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ Œ Œ œ ˙ œ Œ

86
9

.œ .œ œ œ œ .œ .œ Œ . œ œ œ œ œ œ .œ Œ . Œ . .œ .˙ .œ Œ .

analiza promjena iz 2 4 u 6 8 br 3

862. .œ .œ
q. = 60 

œ œ œ .œ .œ Œ . œ œ œ œ œ œ .œ Œ . Œ . .œ .˙ .œ Œ .

analiza promjena iz 2 4 u 6 8 br 21.

2.

3.
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Pažljivo analiziraj sljedeću ritmičku liniju. Obrati pažnju na to koje se podjele jedinice brojanja javljaju.

Primjećujemo da se javlja dvodjelna, trodjelna i četvorodjelna podjela jedinice brojanja četvrtine. Precizno 
izvođenje ove ritmičke linije pomaže nam da se pripremimo za izvođenje primjera u kojima dolazi do promje-
ne takta iz 24 u 68 takt.

Pažljivo analiziraj, a zatim izvedi vježbu br. 5. Prilikom prelaska iz 24 u 68 takt pazi da puls jedinice brojanja 
ostane isti, da ne usporiš ili ne ubrzaš izvođenje. Korisno je vježbati uz metronom. Obrati pažnju: triola u tre-
ćem taktu je priprema za početak petog takta u 68 taktu.

Pažljivo analiziraj vježbu br. 6. Ritmička linija počinje u 68 taktu, a zatim prelazi u 24 takt. Obrati pažnju: če-
tvrtine sa tačkom u četvrtom taktu su priprema za izvođenje četvrtina u 24 taktu, a trodjel iz 68 takta zapravo je 
isto što i triole u 24 taktu. Pazi da tempo ostane isti od početka do kraja izvođenja.
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analiza promjena iz 2 4 u 6 8 br 4
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analiza promjena iz 2 4 u 6 8 br 4
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analiza promjena iz 2 4 u 6 8 br5
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analiza promjena iz 2 4 u 6 8 br 6

86 426.
œ œ œ œ œ œ œ jœ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ .œ .œ œ œ

6 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ Œ œ œ œ œ œ
3

86
10

œ œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ .œ œ œ jœ .œ Œ .

analiza promjena iz 2 4 u 6 8 br 6

86 426.
œ œ œ œ œ œ œ jœ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ .œ .œ œ œ

6 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ Œ œ œ œ œ œ
3

86
10

œ œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ .œ œ œ jœ .œ Œ .

analiza promjena iz 2 4 u 6 8 br 6

42 865. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

œ Œ œ œ œ .œ

42
6

œ œ œ .œ .œ œ œ .œ œ œ .œ .œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ
12

œ Œ œ œ œ œ œ œ ≈ ≈ œ œ ≈ ≈ œ œ œ œ œ œ
3

œ Œ

analiza promjena iz 2 4 u 6 8 br5

42 865. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

œ Œ œ œ œ .œ

42
6

œ œ œ .œ .œ œ œ .œ œ œ .œ .œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ
12

œ Œ œ œ œ œ œ œ ≈ ≈ œ œ ≈ ≈ œ œ œ œ œ œ
3

œ Œ

analiza promjena iz 2 4 u 6 8 br5

4.

5.

6.

514
SOL F EĐO



Ritmičke vježbe s promjenom takta:
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4.

3.

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Šta je zajedničko za 24 i 68 takt?

2.	 Koja podjela jedinice brojanja preovladava u 24 taktu?

3.	 Koja podjela jedinice brojanja preovladava u 68 taktu?

4.	 Dopuni sljedeću nepotpunu ritmičku liniju tako da bude ritmički tačna.

5.	 Osmisli, a zatim i izvedi na različite načine ritmičku liniju u kojoj dolazi do promjene 
takta: iz 24 u 68 takt.

?
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8123. .œ œ œ .œ œ œ .œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ
2 4

4 œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ .œ Œ . œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰

6 ≈ œ œ œ œ œ .œ œ œ Jœ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙ œ œ ‰ ‰ œ œ .œ œ œ œ

9 œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰ œ œ œ œ œ jœ jœ œ .œ
4

12

œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ .œ2 œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ ‰ ‰ œ œ œ œ œ œ .œ
2

15

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ4 2

œ œ œ .œ œ œ œ Jœ .œ

zavrsna ritm br 3

1.

6.14	 ZAVRŠNE RITMIČKE VJEŽBE

Da bismo utvrdili stečeno znanje i vještine u vezi sa izvođenjem ritmičkih linija u različitim vrstama taktova 
i sa različitim ritmičkim figurama, korisno je izvoditi sljedeće ritmičke vježbe. One ti mogu poslužiti kao ma-
terijal za pripremu završnog ispita iz predmeta Solfeđo. 

Pažljivo analiziraj notne tekstove, prepoznaj vrstu takta i karakteristične ritmičke figure. Nakon toga, vježbe 
izvedi na različite načine, vodeći računa o ravnomjernoj pulsaciji i ritmičkoj preciznosti. Precizno ritmičko 
izvođenje važno je bez obzira na to da li se radi o vokalnom ili instrumentalnom izvođenju.
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861. œ jœ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ ‰ .œ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ .œ œ œ œ

5 œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ ‰ ≈ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
9

œ œ œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ
‰ œ œ .œ œ

13

‰ œ œ œ ‰ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ ‰ œ ‰ œ .œ

zavrsna ritm br 1

892.
œ Jœ œ Jœ

jœ œ .œ œ œ œ œ œ œ ‰ ≈ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ
25

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
4

2 œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰
9

œ .œ œ œ ‰ Œ . Œ . .œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰

13 œ œ œ œ ‰ Œ ≈ rœ .œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ Jœ .œ œ .œ œ .œU

zavrsna ritm br 2

2.

3.
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864. œ jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ
2

.œ œ œ œ œ ‰ œ
5

œ œ œ œ .œ œ œ
4 œ ≈ œ œ œ œ œ

2

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ4 œ ‰ œ œ œ ‰
9

œ œ œ œ œ .œ œ
4

œ œ œ œ œ œ
2

œ œ œ œ œ œ œ œ
4

.œ œ œ œ jœ ‰ ‰
13

œ œ œ œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
4

œ œ œ œ
2 2

.œ œ œ œ .œ

zavrsna ritm br 4

855. œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ ‰ œ œ œ .œ
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
9

œ .œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
13

œ œ .œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ .œ

zavrsna ritm br 5

4.

5.
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42 867. œ œ .œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

86
5

.œ œ œ œ œ œ œ
q. = q

.œ œ œ œ œ œ
2

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰

42
9

œ ‰ œ œ .œ œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ
2

œ œ .œ
2

42
13

œ œ œ œ œ œ œ
q. = q

œ œ œ œ œ œ ‰ Jœ œ œ œ Œ

zavrsna ritm br 7

868.
œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ

4

.œ œ œ œ œ ‰ œ

q = q.
425 œ œ œ œ œ

2 œ .œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ
9

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ ‰ jœ jœ ‰ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

86
13

œ œ .œ œ œ œ œ œ .œ œ
q = q.

œ .œ œ œ œ œ œ .œ Œ .

zavrsna ritm br 8

6.

7.
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426. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

.œ œ ‰ jœ

5 .œ œ œ œ œ3

œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ ≈ ≈ œ3 œ œ œ œ œ œ jœ ‰6

9

œ œ œ3 œ ‰ . rœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ .œ

zavrsna ritm br 6

9.   
3


3 3 6



   3

   


zavrsna ritmicka br 9

.

8.

9.
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U OVOM POGLAVLJU:

•	 naučićeš da opažaš, memorišeš i zapisuješ jednoglasne melodije  
na dijatonskoj i modalnoj osnovi, s alteracijama i mutacijom,  
kao i modulirajuće melodije

•	 naučićeš da opažaš, memorišeš i zapisuješ dvoglasne melodije  
na dijatonskoj osnovi

•	 naučićeš da opažaš, memorišeš i zapisuješ različite ritmičke linije

•	 naučićeš da opažaš i zapisuješ harmonske veze

DIKTATI
7.
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7.1	 JEDNOGLASNI MELODIJSKI DIKTATI NA 
DIJATONSKOJ OSNOVI

& #### 861. .œ œ œ œ Jœ .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ .œ Œ .

& ####
5 .œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ jœ œ œ œ .œ œ œ .œ .œ

diktat dijatonika br 1

, ,

,

& #### 861. .œ œ œ œ Jœ .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ .œ Œ .

& ####
5 .œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ jœ œ œ œ .œ œ œ .œ .œ

diktat dijatonika br 1

, ,

,

& #### 422. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ#

& ####5

œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ

diktat dijatonika br 2

, ,

,

& #### 422. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ#

& ####5

œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ

diktat dijatonika br 2

, ,

,

& bbbb c3. œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& bbbb
5

œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

diktat dijatonika br 3

, ,

,

& bbbb c3. œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& bbbb
5

œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

diktat dijatonika br 3

, ,

,

& bbbb 864. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œn

& bbbb5

œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn .œ

diktat dijatonika br 4

, ,

,

& bbbb 864. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œn

& bbbb5

œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn .œ

diktat dijatonika br 4

, ,

,

1.

2.

3.

4.
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& ##### 435. œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& #####5 œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ
3

˙ Œ

diktat dijatonika br 5

, ,

,

& ##### 426. .œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ‹ œ œ œ œ

& #####
7 œ .œ œ œ Œ œ .œ œ œ œ œ .œ œ œ Œ

diktat dijatonika br 6

, , ,

, ,

& bbbbb c7. œ œ œ œ Œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& bbbbb5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

diktat dijatonika br 7

, ,

,

& bbbbb 858. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn .œ

& bbbbb5 œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ

diktat dijatonika br 8

, ,

,

& bbbbb 858. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn .œ

& bbbbb5 œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ

diktat dijatonika br 8

, ,

,

& bbbbb c7. œ œ œ œ Œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& bbbbb5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

diktat dijatonika br 7

, ,

,

& ##### 426. .œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ‹ œ œ œ œ

& #####
7 œ .œ œ œ Œ œ .œ œ œ œ œ .œ œ œ Œ

diktat dijatonika br 6

, , ,

, ,

& ##### 435. œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& #####5 œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ
3

˙ Œ

diktat dijatonika br 5

, ,

,

5.

6.

7.

8.
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7.2	 JEDNOGLASNI MELODIJSKI DIKTATI S 
MUTACIJOM

& #### 431. .œ jœ œ œ ˙ .œn Jœ œ œn ˙ œ

& ####
5 œ œ œn œ ˙ œ .œ jœ œ œ œ œ œ

diktat sa mutacijom br 1

,

, ,

& # 422. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ# œ œ# œ œ œ# œ œ œ œ

& #5 œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ# œ œ

diktat sa mutacijom br 2

, ,

,

& b 423. œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ

& b
5

œ œn œ œb œ œ œ œb œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

diktat sa mutacijom br 3

, ,

,

& bbbb 864. œ jœ œ œn œ œ œ œ .œ œ œn œ .œ œn œ œ .œ

& bbbb5 œ jœn œ œn œ œn œ œ œn Jœ œ Jœ œ œ œ .œ .œ

diktat sa mutacijom br 4

, ,

,

& bbbb 864. œ jœ œ œn œ œ œ œ .œ œ œn œ .œ œn œ œ .œ

& bbbb5 œ jœn œ œn œ œn œ œ œn Jœ œ Jœ œ œ œ .œ .œ

diktat sa mutacijom br 4

, ,

,

& b 423. œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ

& b
5

œ œn œ œb œ œ œ œb œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

diktat sa mutacijom br 3

, ,

,

& #### 431. .œ jœ œ œ ˙ .œn Jœ œ œn ˙ œ

& ####
5 œ œ œn œ ˙ œ .œ jœ œ œ œ œ œ

diktat sa mutacijom br 1

,

, ,

& # 422. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ# œ œ# œ œ œ# œ œ œ œ

& #5 œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ# œ œ

diktat sa mutacijom br 2

, ,

,

1.

2.

3.

4.
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& ##### 425. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
jœ ‰ œn œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ

& #####
5

œ œ œ œ œ œn œn œ œn œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ

diktat sa mutacijom br 5

, ,

,

& ## c6. jœ œ jœ œ œ Jœ œ# Jœ œ Œ Jœ# œ Jœ œ œ œ œ œ# œ œ Œ

& ##5 jœ œ jœ œ œ jœ œ jœ œ Œ Jœ œ# jœ œ œ œ# œn œ œn ˙

diktat sa mutacijom br 6

, ,

,

& bb 867. œ œ œ œn œb œ œ# œ œn .œ œ œ œ œb jœ œ œb œb .œ

& bb5 œ œ œ œ œ œ# œ œ œ .œ œ œ œ œ Jœb .œ .œ

diktat sa mutacijom br 7

, ,

,

& bbbbb c8. œ œ œ œ œ œ œn ˙ œ œ œn œ .œ Jœ œ Œ

& bbbbb
5

œ œ œn œ œ œn œ œ œ ˙ .œn jœ ˙b œ œ ˙

diktat sa mutacijom br 8

,

, ,

& bbbbb c8. œ œ œ œ œ œ œn ˙ œ œ œn œ .œ Jœ œ Œ

& bbbbb
5

œ œ œn œ œ œn œ œ œ ˙ .œn jœ ˙b œ œ ˙

diktat sa mutacijom br 8

,

, ,

& bb 867. œ œ œ œn œb œ œ# œ œn .œ œ œ œ œb jœ œ œb œb .œ

& bb5 œ œ œ œ œ œ# œ œ œ .œ œ œ œ œ Jœb .œ .œ

diktat sa mutacijom br 7

, ,

,

& ## c6. jœ œ jœ œ œ Jœ œ# Jœ œ Œ Jœ# œ Jœ œ œ œ œ œ# œ œ Œ

& ##5 jœ œ jœ œ œ jœ œ jœ œ Œ Jœ œ# jœ œ œ œ# œn œ œn ˙

diktat sa mutacijom br 6

, ,

,

& ##### 425. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
jœ ‰ œn œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ

& #####
5

œ œ œ œ œ œn œn œ œn œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ

diktat sa mutacijom br 5

, ,

,

5.

6.

7.

8.
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7.3	 JEDNOGLASNI MELODIJSKI DIKTATI S 
ALTERACIJAMA

& #### 431. .œ jœ œ œ ˙ .œn Jœ œ# œ œ Œ

& ####
5 œ œ œn œ ˙# œ œ œ œ œn .˙

diktat sa alteracijama br 1

,

, ,

& #### c2. œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œn œ ˙# ˙

& ####5

œ œ œ œ .œ‹ jœ œ# œ œ œ œ œ œ# ˙ ˙

diktat sa alteracijama br 2

,

, ,

n

& #### 433. œ œ‹ œ# œ œ œ œ œ
3

œ œ œn œ ˙

& ####5

œ œ# œ œ œ3 œ œ‹ œ .œ jœ œ# œ# .˙

diktat sa alteracijama br 3

,

, ,

n

& bbbb 434. .œ jœ œ œ œ œ .œ Jœn œ œ ˙ Œ œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ∫ œ ˙ Œ

& bbbb
9

œ œ œ .œn jœ œb œ œ œ ˙ Œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ∫ .˙

diktat sa alteracijama br 4

, , , ,

, , ,

& bbbb 434. .œ jœ œ œ œ œ .œ Jœn œ œ ˙ Œ œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ∫ œ ˙ Œ

& bbbb
9

œ œ œ .œn jœ œb œ œ œ ˙ Œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ∫ .˙

diktat sa alteracijama br 4

, , , ,

, , ,

& #### 433. œ œ‹ œ# œ œ œ œ œ
3

œ œ œn œ ˙

& ####5

œ œ# œ œ œ3 œ œ‹ œ .œ jœ œ# œ# .˙

diktat sa alteracijama br 3

,

, ,

n

& #### c2. œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œn œ ˙# ˙

& ####5

œ œ œ œ .œ‹ jœ œ# œ œ œ œ œ œ# ˙ ˙

diktat sa alteracijama br 2

,

, ,

n

& #### 431. .œ jœ œ œ ˙ .œn Jœ œ# œ œ Œ

& ####
5 œ œ œn œ ˙# œ œ œ œ œn .˙

diktat sa alteracijama br 1

,

, ,

1.

2.

3.

4.
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& bbbb 865. œ œ œ œn Jœb œ œn œ œb .œ œ œ œb œ jœ œ œ œ .œ

& bbbb
5

œ œ œ œ Jœ œ œ œb .œ œ œ œb œ Jœ œ œ œ œ∫ .œ

diktat sa alteracijama br 5

,

, ,

& bbbb 436. œ œ œ œ∫ œ ˙ œb œ œn œn œ Œ Œ œ œ œ œb œ œn œ œ œ œ .˙n

& bbbb
9

œ œn œ ˙ œ œ œn œ œ .œ Jœn œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œb .˙

diktat sa alteracijama br 6

, , ,

, , , ,

& ##### c7. œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œn œ œ œ .œ jœ

& #####
5

œ œ œn œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

diktat sa alteracijama br 7

,

, ,

& ##### 868. .œ .œ‹ œ Jœ .œ .œ œ œ .œ‹ œ œ# œ œ œ .œ‹

& #####
5

.œ .œ .œ œ Jœn œ œ œn œ jœ .œ Œ .

diktat sa alteracijama br 8

,

, ,

n

5.

6.

7.

8.
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7.4	 JEDNOGLASNI DIKTATI NA  
MODALNOJ OSNOVI

& 431. œ ˙p
œ ˙ œ œ œ œ Œ Œ œ œ œ œ œ Œ Œ œ ˙F

&
8

œ ˙ œ ˙ œ Œ Œ œ ˙ œ ˙ œ ˙ œ Œ Œ

modusi 1

Fine

D. C.

Anonymus (XIII vijek)

1.

& bbbbb 439. .œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ∫ œ œ œ œ œ œ∫ œ Œ Œ

& bbbbb5 .œ œ œ œ∫ œ œ œ œ œ∫ œ œ œ œn œ œ ˙

diktat sa alteracijama br 9

, ,

,

& bbbbb 4210. œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œb œ œn œ jœ ‰

& bbbbb
5

œ œ œ œ œ œ œn œb œ œ œb œ œ œ œ œ œ Œ

diktat sa alteracijama br 10

, ,

,

9.

10.

Anonymus (XIII vijek)
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& c2. ˙ ˙ œ œ œ œ ˙ ˙ ˙ œ œ œ œ ˙ ˙ ˙

&
6 ˙ ˙ œ œ œ œ ˙ ˙ ˙ œ œ œ œ œ ˙ ˙ œ œ œ œ ˙ ˙

modusi 2

, ,

, , ,

& 433. œ œ œ .œ Jœ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ

&
6 .œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ ˙ œ .˙

modusi 3

, ,

, ,

& 424. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ

&
6

œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ ˙

modusi 4

, ,

, ,

& c5. œ œ œ œ ˙ œ Œ œ œ œ œ ˙ Ó .œ Jœ œ œ œ œ ˙

&
7 .˙ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ .œ jœ œ œ ˙

modusi 5

, ,

, , ,

2.

3.

4.

5.
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& c6. ˙ ˙ ˙ ˙ .œ jœ œ œ ˙ Ó ˙ ˙ ˙ ˙

&
7

˙ .œ jœ ˙ ˙ œ œ œ œ ˙ ˙ ˙ ˙ w

modusi 6

,

,

6.

7.5	 JEDNOGLASNI MELODIJSKI DIKTATI S 
MODULACIJAMA

 1. 

  
 

diktat sa modulacijom br 1

, ,

,

& c2. œ œ œ Œ .œ jœ œ Œ œ œ œ œ# œ œn .œ jœ œ Œ

&
5

œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ
Œ .œ jœb œ Œ œ œ œ# ˙

diktat sa modulacijom br 2

, ,

,

1.

2.
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? b c3. ˙ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ ˙ ˙ ˙ œ œ ˙# ˙

? b
7

œ œ œ œ ˙ œ Œ .œ Jœ œ œ ˙ œ œ ˙ œn œ# ˙ ˙

diktat sa modulacijom br 3

, ,

, , ,

? # 424. .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

? #
7

œ œ œ Œ .œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ ˙

diktat sa modulacijom br 4

, ,

, ,

& bbb 445. œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œn œ œb œ œ œ
3

3 .œ jœ œ Œ œ œ œn œ œ

& bbb6

œ œn œ Œ .œ Jœ œ œn ˙n œ Œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ ˙

diktat sa modulacijom br 5

, ,

, ,

& bbb 866. .œ .œ œ jœn .œ œ jœ œ jœ .œ .œn œ jœ .œ œ jœ .œ

& bbb
7

œ jœ œ jœ .œ œ ‰ œ œ œ œ jœn .œ .œ œ jœ œ jœ .œ œ ‰

diktat sa modulacijom br 6

, , ,

, ,

3.

4.

5.

6.
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& bbbb c7. œ œ œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œœ œb

& bbbb7 œ œ .œ jœb œ œ œ œ œ Œ
3

.œ jœ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙ Œ

diktat sa modulacijom br 7

, ,

, , ,

& bbbb c7. œ œ œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œœ œb

& bbbb7 œ œ .œ jœb œ œ œ œ œ Œ
3

.œ jœ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙ Œ

diktat sa modulacijom br 7

, ,

, , ,

& #### 438. œ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ .œ Jœ œ

& ####7 œ# œ œ œ œ œ Œ Œ œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ œ# .˙

diktat sa modulacijom br 8

, , ,

, ,

& #### 438. œ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ .œ Jœ œ

& ####7 œ# œ œ œ œ œ Œ Œ œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ œ# .˙

diktat sa modulacijom br 8

, , ,

, ,

7.

8.

7.6	 VERGL DIKTATI

& ## 431. œ œ œ œ œ œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ Œ

& ##5

œ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ .˙

vergl br 1

& ## 431. œ œ œ œ œ œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ Œ

& ##5

œ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ .˙

vergl br 1

& bbb 422. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn Jœ ‰ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œn

& bbb
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

vergl br 2

& bbb 422. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn Jœ ‰ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œn

& bbb
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

vergl br 2
1.

2.
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7.7	 DVOGLASNI MELODIJSKI DIKTATI

&

?

####

####

42

42

1. œ œ œ œ

˙

œ œ œ

˙

œ œ œ œ

˙

˙
˙

˙
œ œ œ œ

˙

œ œ œ
œ œ œ

œ œ œ œ

˙

˙

dvoglas br 1
A.C.P.

, , ,

& #### 422. œ œœ œ œ œ œ# œœ œ œ œ œ œ œœ œ œ œ œœ œ œ œ œ œ˙ œ œ œ œœ œ œ œ œ œœ œ œ œ# œ Œœ Œ

dvoglasni diktat br 2

, , ,

& ## 433. .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ .œ Jœ œ

& ##5

.œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ# ˙ Œ

vergl br 3

& ## 433. .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ .œ Jœ œ

& ##5

.œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ# ˙ Œ

vergl br 3

& # 864. œ œ œ œ œ œ œ Jœ .œ œ# œ œ œ œ œ# œ jœ# .œ

& #
5

œ œ œ# œ œ œ œ œ# œ# .œ œ œ œ œ œ œ œ jœ# .œ

vergl br 4

& # 864. œ œ œ œ œ œ œ Jœ .œ œ# œ œ œ œ œ# œ jœ# .œ

& #
5

œ œ œ# œ œ œ œ œ# œ# .œ œ œ œ œ œ œ œ jœ# .œ

vergl br 4

1.

2.

3.

4.
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&

?

bbbb

bbbb

43

43

3. œ œ œ

˙ œ
œ œ œ
˙ œ

˙ œ

œ œ œ

.˙

œ œ œ
œ œ œ

˙ œ

.˙

œ œ œ

œ œ œ

.˙

.˙
œ œ œ

dvoglas br 3
A.C.P.

, , ,

&

?

bbbb

bbbb

43

43

4. œ œ œ
.˙

.˙

œ œ œ

œ œ œ

.˙

.˙

œn œ œ

.˙

œ œ œ

.˙

œ œ œ

œn œ œ

˙ œ

.˙

.˙

dvoglas br 4
A.C.P.

, , ,

&

&

#####

#####

43

43

5. œ œ œ

.˙

œ œ œ

.˙

œ œ œ

˙ œ

˙ Œ

˙ Œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

˙ œ

œ ˙

˙ œ

.˙

.˙

dvoglas br 5
A.C.P.

, , ,

&

&

#####

#####

43

43

6. œ œ œ

.˙

˙ œ

.˙

œ œ œ

.˙

˙‹ Œ

˙ Œ

.˙

œ œ œ

.˙

œ œ œ

œ œ# œ‹

˙ œ

.˙

.˙

dvoglas br 6
A.C.P.

, , ,

3.

4.

5.

6.
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&

&

bbbbb

bbbbb

43

43

7.
.˙

œ œ œ

œ œ œ

.˙

˙ œ

œ œ œ

œ œ œ

.˙

œ œ œ

˙ œ

œ œ œ

˙ œ

.˙

œ œ œ

.˙

.˙

dvoglas br Des
A.C.P.

, , ,

&

?

bbbbb

bbbbb

c

c

8. ˙ ˙n

˙ ˙

˙ ˙

˙ ˙

œ œ œ œn

œ œ œ œ

˙ ˙

˙ ˙
˙ ˙
˙ ˙

w

œ œn œ œ
.˙n œ
œ œ œn œ

w

w

dvoglas br 8 b mol
A.C.P.

, , ,

7.

8.

7.8	 RITMIČKI DIKTATI

ã 861. œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ ‰ œ œ œ .œ œ ≈ œ œ œ œ .œ

ã
5

.œ œ œ ≈ œ ≈ œ œ œ œ œ .œ œ ‰ œ ‰ œ œ .œ .œ

ritmicki diktat br 1

ã 432. œ œ œ ‰ j
œ œ œ œ œ œ œ Œ ≈ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ

j
œ ‰ œ

3

ã
5 .œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ

j
œ

j
œ œ

3 3

œ œ œ œ ‰ j
œ œ œ œ œ ˙

3

ritmicki diktat br 2

ã 861. œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ ‰ œ œ œ .œ œ ≈ œ œ œ œ .œ

ã
5

.œ œ œ ≈ œ ≈ œ œ œ œ œ .œ œ ‰ œ ‰ œ œ .œ .œ

ritmicki diktat br 1

ã 432. œ œ œ ‰ j
œ œ œ œ œ œ œ Œ ≈ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ

j
œ ‰ œ

3

ã
5 .œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ

j
œ

j
œ œ

3 3

œ œ œ œ ‰ j
œ œ œ œ œ ˙

3

ritmicki diktat br 2
1.

2.
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ã 423. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

6

ã
5

‰ j
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

3 3

œ œ œ œ œ œ œ

6

ritmicki diktat br 3

ã 864. œ
j

œ œ
j

œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ

2 .œ Œ .

ã

5

œ œ ‰ œ ‰ œ œ œ œ œ œ

2

œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ .œ

ritmicki diktat br 4

, ,

,

ã 435. œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ j
œ œ œ œ œ .œ œ œ œ ‰ j

œ

3

˙ Œ

ã
6

œ ≈ ≈ œ œ œ œ œ Œ3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ j
œ œ œ .œ œ œ œ

2 ‰ j
œ œ œ œ œ

ritmicki diktat br 5

, ,

,

ã 856. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ

ã
5

œ œ œ ‰ œ œ .œ œ œ Œ œ
j

œ œ œ œ œ

ritmicki diktat br 6

, ,

,

ã 897. .œ œ
j

œ œ œ œ ‰ œ œ
j

œ œ œ
j

œ œ œ œ .œ Œ . ‰ j
œ ‰ œ

j
œ œ œ œ

ã5

œ
j

œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ
j

œ œ .œ œ ‰ œ .œ œ œ œ œ œ .œ

ritmicki diktat br 7

, ,

,

ã 423. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

6

ã
5

‰ j
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

3 3

œ œ œ œ œ œ œ

6

ritmicki diktat br 3

ã 864. œ
j

œ œ
j

œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ

2 .œ Œ .

ã

5

œ œ ‰ œ ‰ œ œ œ œ œ œ

2

œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ .œ

ritmicki diktat br 4

, ,

,

ã 435. œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ j
œ œ œ œ œ .œ œ œ œ ‰ j

œ

3

˙ Œ

ã
6

œ ≈ ≈ œ œ œ œ œ Œ3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ j
œ œ œ .œ œ œ œ

2 ‰ j
œ œ œ œ œ

ritmicki diktat br 5

, ,

,

ã 856. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ

ã
5

œ œ œ ‰ œ œ .œ œ œ Œ œ
j

œ œ œ œ œ

ritmicki diktat br 6

, ,

,

ã 897. .œ œ
j

œ œ œ œ ‰ œ œ
j

œ œ œ
j

œ œ œ œ .œ Œ . ‰ j
œ ‰ œ

j
œ œ œ œ

ã5

œ
j

œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ
j

œ œ .œ œ ‰ œ .œ œ œ œ œ œ .œ

ritmicki diktat br 7

, ,

,

3.

4.

5.

6.

7.
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ã 8128. œ œ œ œ œ œ œ
j

œ .œ œ œ œ œ
j

œ œ œ œ .œ œ
j

œ œ œ œ œ
j

œ
j

œ ‰ ‰ ‰ œ œ .œ œ
j

œ .œ

ã
5

‰œ œ œ ‰œ œ œ œ œ œ ‰œ œ œ œ œ
j

œ œ œ œ .œ .œ œœ .œ œœ‰œœœ
j

œ ‰‰ ‰œ œ œ .œ œ .œ .œ

ritmicki diktat br 8

, ,

,

ã 8128. œ œ œ œ œ œ œ
j

œ .œ œ œ œ œ
j

œ œ œ œ .œ œ
j

œ œ œ œ œ
j

œ
j

œ ‰ ‰ ‰ œ œ .œ œ
j

œ .œ

ã
5

‰œ œ œ ‰œ œ œ œ œ œ ‰œ œ œ œ œ
j

œ œ œ œ .œ .œ œœ .œ œœ‰œœœ
j

œ ‰‰ ‰œ œ œ .œ œ .œ .œ

ritmicki diktat br 8

, ,

,

8.

7.9	 RITMIČKI DIKTATI 
(MELODIJSKA OSNOVA – TRIHORD)

& 421. œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
6

&
5 œ œ œ œ œ œ

3 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
6

œ œ œ

ritm diktat na trihordima br 1

, ,

,

& 862. .œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ .œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ .œ

&
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ .œ

ritm diktat na trihordima br 2

, ,

,

1.

2.
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& 863. œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ œ œ œ2

&
5

œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ
2 .œ .œ

ritm diktat na trihordima br 3

, ,

,

& 863. œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ œ œ œ2

&
5

œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ
2 .œ .œ

ritm diktat na trihordima br 3

, ,

,

& 854. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ

&
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ .œ

ritm diktat na trihordima br 4

, ,

,

& 855. œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ

&
5

œ œ œ Jœ œ œ œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ

ritm diktat na trihordima br 5

& 86 426. œ œ œ .œ œ œ .œ œ œ œ œ ‰ .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ

& 86
5

jœ œ jœ .œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ .œ

ritm diktat na trihordima br 6

& 855. œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ

&
5

œ œ œ Jœ œ œ œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ

ritm diktat na trihordima br 5

& 86 426. œ œ œ .œ œ œ .œ œ œ œ œ ‰ .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ

& 86
5

jœ œ jœ .œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ .œ

ritm diktat na trihordima br 6

& 854. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ

&
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ .œ

ritm diktat na trihordima br 4

, ,

,

3.

4.

5.

6.
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7.10		 HARMONSKE VEZE
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