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Postovani uc¢enic¢e/ucenice,

Pred tobom se nalazi udzbenik za predmet Solfedo u prvom i drugom razredu srednje muzicke
Skole. Sadrzaji koji se obraduju u okviru ovog predmeta imaju velik znacaj u obrazovanju svakog
profesionalnog muzicara. Cinjenica da je to jedini predmet koji se izu¢ava bez prekida od prvog
razreda osnovne muzicke skole pa sve do zavrsne godine akademskih studija, govori o njegovoj
vaznosti. Osnovni ciljevi —razvoj muzicke pismenosti i svih kategorija muzi¢kog sluha — povezani
su i sa ciljevima ostalih stru¢nih predmeta, prije svega s nastavom instrumenta, a zatim i s teorijom
muzike, harmonijom, horskim pjevanjem i drugim muzic¢kim disciplinama.

U osnovnoj muzickoj $koli izu¢ava se predmet pod nazivom Solfedo sa teorijom muzike, a sada
se, u srednjoj $koli, susre¢emo s posebnim predmetom — Solfedo. Kako je to bazi¢ni predmet u
muzi¢kom §kolovanju, njegove sadrzaje potrebno je stalno unapredivati: zahtjevnijim melodijskim
primjerima, slozenijim ritmickim vjezbama, duzim i komplikovanijim muzi¢kim diktatima. U
centru paznje nalazi se ton — zvuk odredene visine, trajanja, jacine i boje. Jedan od glavnih ciljeva
nastave solfeda jeste tatna vokalna reprodukcija visine tona — precizna intonacija (lat. intonatio —
izraz koji moze imati nekoliko znacenja: tacna visina tona; medusobna uskladenost tonova glasa ili
instrumenta; pocetni ton pri pjevanju ili sviranju). Ovaj dio nastave odvija se u okviru oblasti pod
nazivom Melodika, a obuhvata pjevanje po notnom tekstu.

U neraskidivoj vezi s visinom tona jeste njegovo trajanje. Tonska trajanja savladavaju se u okviru
oblasti pod nazivom Ritam koja se bavi muzickim metrom — taktom, razli¢itim tonskim trajanjima
i odnosima izmedu njih. Ritmicke vjezbe moguce je izvesti na razli¢ite nacine. Najces¢i nacin —
izgovaranje solmizacionih slogova — parlato, potrebno je vjezbati podjednako u violinskom, bas
i starim C-kljuc¢evima. Takode, vjezbe je moguce izvesti manuelnom reprodukcijom (kucanjem s
dvije ruke), ali i sviranjem na nekom ritmi¢kom instrumentu, zatim koriste¢i tijelo kao izvor zvuka
i slicno.

Odnose izmedu dva tona prepoznajemo kao intervale, $to je upravo naziv poglavlja u okviru
kojeg je potrebno steci teorijska znanja i prakticne vjestine u sluShom prepoznavanju, pjevanju i
zapisivanju intervala. Ova oblast posebno je vazna jer predstavlja vezu s akordima — oblast koja
nas uvodi u ostale stru¢ne predmete i povezuje s njima, na prvom mjestu s harmonijom, koju cete
izu€avati od drugog razreda. Dobro poznavanje razli¢itih akorada koje mozemo slu$no opazati,
prepoznavati i zapisivati, od sustinske je vaznosti za dalji proces spoznaje muzike, za harmonsku
analizu kojom mozemo tumaciti i razumjeti muzicki jezik.

Sposobnost 1 vjestina da se nakon slusanja razliCitih muzickih cjelina (kakve su jednoglasne i
viseglasne melodije, nizovi akorada ili ritmicki tokovi) one memorisu a zatim zapisu, karakterisu
svakog dobrog muzicara. Na taj se nacin zatvara krug: vjestina Citanja i pjevanja notnog teksta
pretace se u sposobnost zapisivanja muzic¢kog sadrzaja koji smo sluhom opazili.



Sva znanja i vjestine koje ¢es ste¢i u okviru predmeta Solfedo pomoci ¢e ti da bolje i lakSe shvatas
muziku, da brzo i precizno ¢itas$ i intoniras$ razlicite notne tekstove, da opaza$ harmonske funkcije
koje imaju pojedini tonovi ili tonski nizovi i akordi. Objedinjena znanja primjenjivaces u sviranju
instrumenta, u grupnom pjevanju u horu ili sviranju u kamernom sastavu i orkestru, prilikom
analize nekog muzickog djela ili samo u njegovom slusanju i razumijevanju.

U udzbeniku se nalazi velik broj primjera: melodijskih i ritmickih vjezbi, primjera iz pedagoske
literature, umjetnicke muzike, kao i narodne muzicke bastine. Kod primjera iz pedagoske literature
navedena su imena autora ¢iji su primjeri preuzeti, a isto tako i imena kompozitora iz ¢ijih su
kompozicija preuzeti odredeni fragmenti. Za pjesme koje pripadaju muzickoj bastini navedeno
je iz kojeg regiona potic¢u. Svi ostali primjeri, za koje nijesu navedeni autori, plod su stvaralacke
energije i kreacije autorki ovog udzbenika. Nastojale smo da na kratkim, sazetim primjerima
prikazemo odredenu melodijsku, ritmicku, harmonsku ili neku drugu muzic¢ku pojavu, sa ciljem da
tu pojavu prije svega pravilno razumijes, a zatim budes u stanju i da tacno izvedes.

Nadamo se da ¢e ti ovaj udzbenik omoguciti da §to bolje savladas sadrzaje predvidene programom.
Razumijevajuéi tonove i odnose medu njima, bi¢es$ u prilici da bolje shvata§ muziku i njene
zakonitosti.
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MELODIKA

U OVOM POGLAVLJU:

e naucice$ da sluhom razlikujes i otpjevas durske ljestvice:
C-dur, G-dur, D-dur, A-dur, F-dur, B-dur 1 Es-dur, kao 1 melodije
u navedenim tonalitetima

e naucice$ da sluhom razlikujes i otpjevas molske ljestvice:
a-mol, e-mol, h-mol, fis-mol, d-mol, g-mol i c-mol, kao 1 melodije
u navedenim tonalitetima

e saznaces Sta je mutacija i pjevaces melodije s mutacijom

e saznaces Sta su alteracije i1 pjevaces melodije s alteracijama

e saznaces $ta je modulacija 1 pjevaces melodije s modulacijom

e pjevaces etide s klavirskom pratnjom

9
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1.1 DURSKE LJESTVICE - C-DUR, G-DUR | F-DUR

C-DUR LJESTVICA

Odslusaj numeru: V. A. Mocart: Sonatina Facile, Prvi stav. Neka ti ova kompozicija posluzi kao
jedan od primjera po kojem ¢e§ pamtiti C-dur. Pronadi jos neke kompozicije u C-duru i slusaj ih pa-
zljivo kako bi zapamtio/zapamtila boju C-dura.

Otpjevaj C-dur ljestvicu naviSe i nanize.
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I I I v \% VI VII I
do re mi fa sol la si do
el al el fl gl al hl 2
Da bismo se pripremili za pjevanje melodije u C-duru, potrebno je otpjevati Stim:
' 1
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A3V © o PEN
Q) © O ©

O

Takode, potrebno je i korisno otpjevati kadencu. Kadencu treba upamtiti, a s viemenom mozemo osmisliti i svo-
je primjere. Evo jedne kadence u C-duru:

Pjevaj ljestvicne terce u C-duru.
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Ljestvi¢ni stupnjevi mogu biti stabilni i nestabilni. Stabilni su ljestvi¢ni
stupnjevi I, IIL i V, a svi ostali su nestabilni: I1, IV, VI i VII stupanj.

Otpjevaj stabilne stupnjeve.
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Otpjevaj nestabilne stupnjeve koji su uvedeni kao melodijske skretnice sa stabilnih stupnjeva.

Q@;*D
o«

Otpjevaj sljede¢u melodiju u kojoj se javljaju skokovi u nestabilne ljestviéne stupnjeve.

G SN
o
\]

DA SE PODSJETIMO

Trihord je niz od tri postupno poredana tona.
Tetrahord je niz od Cetiri postupno poredana tona.
Pentahord je niz od pet postupno poredanih tonova.

Ovi nizovi mogu biti razli€iti po vrsti, Sto zavisi od rasporeda cijelih stepena i polustepena.
Razlikujemo ih sluhom, a pomaze nam znanje iz teorije muzike.
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Pjevaj trihorde, tetrahorde i pentahorde navise i nanize u C-duru, redom na svakom ljestvicnom stupnju, a za-
tim otpjevaj sljedeée kratke motive koji sadrze postupna kretanja.
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Melodijske vjezbe u C-duru:
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Menuetto
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Cantabile
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Pazljivo slusaj i prepoznaj koje melodijske motive nastavnik/nastavnica izvodi, a zatim ih otpjeva,j.
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G-DUR LJESTVICA

Odslusaj numeru: V. A. Mocart, Koncert za violinu i orkestar br. 3,1 stav. Neka ti ova kompozicija
posluzi kao jedan od primjera po kojem ¢e§ pamtiti G-dur. Pronadi i slu$aj kompozicije u G-duru.

Pazljivo analiziraj sljede¢u melodiju. U kojoj je ljestvici? Po ¢emu to prepoznajes?
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o — =
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ﬁo—o—’" o ® % > ﬁ—c e
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gl al hl o2 d2 2 fis2 gz

Otpjevaj G-dur ljestvicu. Zbog specifinog opsega, mozemo pjevati na sljede¢i nacin:

f)
b’ 4
y S [e)
| an WPSN O ~ [y Pay
SO Py 1O hEd
o o © i
Da bismo se pripremili za pjevanje u G-duru, potrebno je da se naStimamo:
h e\ e\ ' ' re
b 4
y 4l
e O O Pay Pay Iy Pay
S| O p— O T
O
O
Kao dio pripreme za pjevanje u G-duru, korisno je otpjevati ovu kadencu:
f)
p” AN > )
I p=0

-2 ¥ ¥ 7 ———
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Otpjevaj ljestvicne terce navise i nanize u G-duru.
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Pjevaj stabilne stupnjeve I, II1 i V u G-dur ljestvici i zapamti ih. Pjevaj toni¢ni kvintakord i zapamti ga.

®
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Prije pjevanja, u sljede¢im melodijama odredi nestabilne stupnjeve i imenuj ih abecedom.

t@;*b
»

o
Y|
QO
o
o

M
M

3

o
Y
\E
o
N
o

Melodijske vjezbe u G-duru:

Energico
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Dolce
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Moderato
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Pazljivo slusaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjeva;.
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F-DUR LJESTVICA

Odslusaj numeru: L. van Betoven, Simfonija br. 6 (Pastoralna), op. 68, 1 stav. Neka ti ova kompozicija
posluzi kao jedan od primjera po kojem ¢e§ pamtiti F-dur. Pronadi jo$ nekoliko kompozicija u F-duru i
preslusaj ih. Prisjeti se kompozicija u F-duru koje zna$ da sviras.

Pazljivo analiziraj sljedeéi notni tekst. Obrati paznju na predznak iza kljuca, kao i na prvi i posljednji ton melodije.

Cantabile
o)
=57 o o —o £
5 — = : S S
mp p
o)
p” Al N
@ 2 £ - - '
e o = ‘ . —
v w
mp
o)
p” Al > - i
- — o 5

Analizirajuéi notni tekst zaklju¢ujemo da je melodija u F-duru.

F-dur ljestvica

n yas
P A ] Pas O ~
. hes O ~
N Pas O v 7
N~V O ~
e
| 1I 111 v \Y% VI VII |
fa sol la si do re mi fa
fl g1 a1 bl c2 d2 eZ f2

Otpjevaj F-dur ljestvicu.

Sli¢no kao i kod G-dura, zbog specifictnog opsega, drugi tetrahord mozemo pjevati za oktavu nize.
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o

NG 5SS
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Da bismo se nastimovali u F-duru, potrebno je otpjevati Stim:

-~ !
h e\ ° e\
b 4
y 4N [© ] [© )
e O O O
\Q‘)V O P2 (0]
©

Da bismo se pripremili za pjevanje u F-duru, potrebno je otpjevati kadencu:
_971_ C—

Pjevaj stabilne stupnjeve F-dura, a zatim i nestabilne. Kao model moze$ koristiti vjezbe sa stabilnim i nestabil-
nim stupnjevima koje si pjevao/pjevala u C-duru. Takode, pjevaj ljestvine terce navise i nanize.

A1

Melodijske vjezbe u F-duru:

Andante scherzando
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'
| J

I

D

N
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N
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Cantabile
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Pazljivo slusaj i prepoznaj motiv koji izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim otpjevaj sve motive.

D o =

o >~
DI [y ) %

[Y) c-_. oIL—. o
pu y J— — - &
:Sﬁ‘/‘- | .IJ | |

;E o I
e ™

PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Navedi po ¢emu se razlikuju G-dur i F-dur ljestvica.
2. Navedi kakvi su po vrsti tetrahordi u durskim ljestvicama.

3. Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koristec¢i tonove F-dur
ljestvice. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u G-dur.

4. Sljede¢a melodija je nepotpuna i nedovrSena. Podijeljeni u grupe, otpjevajte melodiju,
a zatim je dopunite tako da nastane lijepa i ritmicki tacna melodija. Procijenite svoje
radove, a najuspjesnije izvedite svi zajedno.
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1.2 MOLSKE LJESTVICE - a-mol, e-mol i d-mol

a-mol LJESTVICA

Odslusaj numeru: F. Sopen, Valcer u a-molu br. 150, op. Posth. Neka ti ova kompozicija posluzi kao
jedan od primjera po kojem ¢e$ pamtiti a-mol. Pronadi i druge kompozicije u a-molu.

Sve pticice zapjevale (narodna iz Crne Gore)

Moderato
f)
o — — z
fi 4 * = ~ & c = — 4 & ®
* . ~ . — o_€
Sve pti-¢ -ce— za_—pje- va - le jed - na ne pje— va,
f)
' AN
P\ [ y 2
[ fan 1 / PN
ANIV4 ] -‘I-
v o= v TS v3 @
jed - na ne pje— va, a-man jed-na ne - pje— - va.

Sve pti€ice zapjevale, jedna ne pjeva,
jedna ne pjeva, aman jedna ne pjeva.
Pitale je drugarice zasto ne pjeva,
zaSto ne pjeva, more zasto ne pjeva.

Ona njima odgovara tuzna, Zalosna,
tuzna, zalosna, more tuzna, Zalosna:
»Mene majka jednu ima, jednu jedinu,
jednu jedinu, more jednu jedinu.*

Kada sve tonove od kojih je sastavljena melodija pjesme Sve pticice zapjevale poredamo po visini, dobi¢emo pri-
rodnu a-mol ljestvicu.

Prirodna a-mol ljestvica

f)
P A
y 4N
N Py O
ANV P2 O ~
) o o} o o
1 1I 111 v \Y VI VII |
la si do re mi fa sol la
a h cl d! el fl g1 al
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Molska ljestvica u kojoj se polustepeni nalaze izmedu Il i IIl te Vi VI
stupnja naziva se prirodna molska ljestvica.

Otpjevaj prirodnu a-mol ljestvicu.
Sigurno primjecujes da C-dur i prirodna a-mol ljestvica imaju iste tonove, samo drugacije rasporedene. C-dur i

a-mol su paralelene ljestvice.

Otpjevaj Stim za a-mol.

n fe\ 1
P’ A
V AW
(6N O [ ) O O
\Q‘)V © © o
© =
©

Da bismo se pripremili za pjevanje u prirodnom a-molu, potrebno je da prvo otpjevamo kadencu.

\J
LY
[

A —
b 4 (0]
7 4N (0] (0]
eS (0] (0] O
\;)V © © ©
— © o =
° ~__ °

Pjevaj stabilne stupnjeve I, IIT 1 V u a-mol ljestvici i zapamti ih. Pjevaj toni¢ni kvintakord i zapamti ga. Potom ot-
pjevaj nestabilne stupnjeve i ljestvi¢ne terce navise i nanize.

P Y )
y 2
i PN
g S e T T
f)
D’ 4
y 2
2
oJ ~ N & o 4
~ 7 s T3 -

Prije pjevanja, u sljede¢im melodijama odredi nestabilne stupnjeve i imenuj ih abecedom.
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Y
Y
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L
Y
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Melodijske vjezbe u prirodnom a-molu:

Lento
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Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst. Koji ton je povremeno povisen? Koji je to stupanj u a-mol ljestvici?

Lamentoso
g ¢ =
S— [
J 4 o e o : = e
mw—___—— | __—— K4
L
| ifJ ‘3 I —
&
v ¥7
— S
f)
)’ A N
—fo —fe—J :
J 00— _ - s o <
\/

Kada se u prirodnoj molskoj ljestvici VII stupanj povisi za pola stepena, nastaje harmonska
molska ljestvica. U harmonskoj molskoj ljestvici polustepeni se nalaze izmedu II i IIL, Vi VI te
VIILiI stupnja, dok se izmedu VI i VII stupnja nalazi razmak od jednog i po stepena.

Harmonska a-mol ljestvica

o)
P 4
y 4N
[ an [ Pay O
ANIV4 P2 O - Bl
e o O © o
1 11 111 v A% VI v |
la si do re mi fa sol la
a h ¢l d! el f1 gis1 al

Otpjevaj harmonsku a-mol ljestvicu navise i nanize.

Stim za harmonsku a-mol ljestvicu isti je kao i za prirodnu a-mol ljestvicu.

Za pripremu pjevanja u harmonskom a-molu korisno je otpjevati ovu kadencu.

i vi v

( f
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Otpjevaj stabilne, a zatim i nestabilne stupnjeve u harmonskoj a-mol ljestvici. Potom otpjevaj ljestvi¢ne terce na-
viSe i nanize. Posebno obrati paznju i zapamti tercu na V stupnju — e-gis.

7
| — |
if | I
J g evg << 7 — 2
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7o
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A N 2 4 \E_/o
\/
Melodijske vjezbe u harmonskom a-molu:
Valse
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Con anima
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p prp

Pazljivom analizom sljede¢eg notnog teksta primjec¢ujemo da je, pored VII stupnja, u melodiji povremeno povi-
Sen i VI stupanj — ton fis.

Kada u harmonskoj molskoj ljestvici povisimo VI stupanj za pola stepena, nastaje melodijska
molska ljestvica. U ovoj ljestvici polustepeni se nalaze izmedu I1 i III te VII i I stupnja, dok su
izmedu ostalih stupnjeva razmaci od cijelog stepena.

Larghetto
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Stim za sve tri vrste molske ljestvice je isti.

Ovo je kadenca koju je preporucljivo otpjevati prije pjevanja u melodijskom a-molu.

Lk

L vs v

o T

( f

Pjevaj stabilne i nestabilne stupnjeve u melodijskoj a-mol ljestvici, a zatim i ljestvi¢ne terce navise i nanize.

Melodijske vjezbe u a-molu:
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Andante sostenuto
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Pazljivo slusaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

1._9_‘$_

3_—90 N N
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e-mol LJESTVICA

Odslusaj numeru: A. Dvorzak, Simfonija iz novog svijeta, IV stav. Neka ti ova kompozicija posluzi kao
jedan od primjera po kojem ¢e§ pamtiti e-mol. Kroz zajedni¢ki rad s drugovima/drugaricama iz razreda,
pronadi jo§ neke kompozicije u e-molu i pazljivo ih slusaj pamteci boju ovog tonaliteta.

Pazljivo analiziraj sljedec¢i notni tekst i obrati paznju na predznak iza kljuca, kao i na pocetni i zavrsni ton

melodije.
Menuetto
A e —
3 y 3 0 y 2 .
PN : PN ]
Q) \/
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Kada sve tonove koji &ine ovu melodiju poredamo postupno po visini od e! do 2, nastaje sljede¢i niz:

Prirodna e-mol ljestvica

) u
g - Pay O
y AW O O ~
[ an O O ~
ANIV4 Pad O ~
.) -y
| 1I 111 v A% VI VII I
mi fa sol la si do re mi
el fis! g! al hl &2 d2 &2

Otpjevaj prirodnu e-mol ljestvicu navise i nanize.

Sigurno primjeéujes da G-dur ljestvica i prirodna e-mol ljestvica imaju iste tonove, samo drugacije rasporedene.
G-dur i e-mol su paralelne ljestvice.

Da bismo se nastimovali u e-molu, potrebno je otpjevati Stim:

A D ! !

e O O © © P

ANV ~ Py JJ.O Py
e O #

Da bismo se pripremili za pjevanje u e-molu, korisno je otpjevati sljede¢u kadencu:

) & -

73

I

~—N—

Kao dio pripreme, otpjevaj u prirodnom e-molu: stabilne ljestviéne stupnjeve, nestabilne ljestvicne stupnjeve sa
razrjeSenjem u stabilne i ljestviéne terce navise i nanize.

Pazljivo analiziraj sljedeci notni zapis. Koji je stupanj e-mola povisen?

Risoluto
) &
g & ¢)
: - ' o C
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Analizom notnog teksta prepoznajemo da je ova melodija u harmonskom e-molu.

Harmonska e-mol ljestvica

f) & .
o = - Pas O
y 4N . Pas O P - D
[ an ) Pay O ~7 .
ANV PN O ~7
Y,
I 11 111 v \Y VI VII I
mi fa sol la si do re mi
el fis! gl al h! c? dis? e?

Stim za sve tri vrste molske ljestvice je isti.

Da bismo se pripremili za pjevanje u harmonskom e-molu, korisno je otpjevati sljede¢u kadencu:

e
v

o, —

N>

I

Pjevaj stabilne stupnjeve u harmonskoj e-mol ljestvici, nestabilne stupnjeve sa razrjeSenjem u stabilne i ljes-
tvicne terce.

Pazljivo analiziraj sljedeéi notni tekst.

Cantando
Dﬁ \ \ Ll
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Pored VII, u melodiji se srece i poviSeni VI stupanj. Analizirajuci notni tekst zaklju¢ujemo da se radi o melodij-
skoj e-mol ljestvici.

Melodijska e-mol ljestvica

) & .

75 I o O

y AN O O = Bl

[ an) Pay O ~r Tl

ANIV4 P O ~

e
I 11 111 v \Y V1 VII |
mi fa sol la si do re mi
el fis! g1 al h! cis? dis? e2

Otpjevaj ljestvicu navise i nanize. Obrati paznju na VI i VII stupan;.

Da bismo se pripremili za pjevanje u melodijskom e-molu, korisno je otpjevati sljedecu kadencu:

No
i wl
oS

Eas

p=il

I

Otpjevaj u melodijskom e-molu: stabilne stupnjeve, nestabilne stupnjeve sa razrjeSenjem u stabilne i ljestvicne terce.
Prepoznaj u kojoj su vrsti e-mola sljede¢e melodije ili neki njihovi djelovi, pa ih otpjevaj.

Melodijske vjezbe u e-molu:

Allegro moderato
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Valse
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Pazljivo slusaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.
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d-mol LJESTVICA

Odslusaj numeru: J. S. Bah, Tokata i fuga u d-molu. Neka ti ova kompozicija posluzi kao jedan od
primjera po kojem ¢e$ pamtiti d-mol. Vjerovatno si svirao/svirala neku kompoziciju u ovom tonalitetu.
Odsviraj drugarima iz odjeljenja. Potrudite se da zapamtite boju ovog tonaliteta.

Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst.

Moderato
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Iza kljuca je stalni predznak — jedna snizilica, a melodija pocinje i zavrSava se tonom d. Kada bismo sve tonove
poredali po visini, tako da po¢nemo i zavr§imo tonom d, nastao bi sljede¢i niz:

Prirodna d-mol ljestvica

f
g | O
g\ b Py O ~
| & an WL Pad O ~
ANV4 Py O ~
e i -
| 11 111 v \Y VI Vi1 I
re mi fa sol Is si do re
dl e1 fl g1 al bl cZ d2

Otpjevaj prirodnu d-mol ljestvicu navise i nanize.

Sigurno primjecuje$ da F-dur ljestvica i prirodna d-mol ljestvica imaju iste tonove, samo drugacije rasporedene.
F-dur i d-mol su paralelne ljestvice.

Da bismo se nastimovali u d-molu, potrebno je otpjevati Stim:

)

[0 ] [0 ]

[ 0]

BN

O P Fe O

Da bismo se pripremili za pjevanje u d-molu, korisno je otpjevati sljedecu kadencu:

P’ A (9]

Odslu$aj numeru: P. I. Cajkovski, Labudovo jezero (odlomak). Zatim otpjevaj ovu ¢uvenu melodiju.

Moderato
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Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst.

Leggiero
9 | [9 ] i I o
CEES
p
A T — —
J . - e

I

Koji je stupanj ljestvice povisen?

DA SE PODSJETIMO

Kada se u prirodnoj molskoj ljestvici VII stupanj povisi za pola stepena, nastaje harmonska
molska ljestvica.

Harmonska d-mol ljestvica

o)

g | Pas
fZ\ h Pay O ~F
[ an WL Pay O ~7
ANV Pay O ~7

Y, i e
I 11 111 1A% A% VI VI |
re mi fa sol la si do re
d! el fl gl al bl cis? d?

Otpjevaj harmonsku d-mol ljestvicu navise i nanize. Obrati paznju na VII stupanj — on je udaljen od I stupnja za
polustepen, isto kao u durskoj ljestvici.
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Zapamti kadencu:

ﬁk

T SR
Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst.
Moderato
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Analizirajuéi notni tekst zaklju¢ujemo da je ova melodija u melodijskom d-molu.

DA SE PODSJETIMO

Kada se u prirodnoj molskoj ljestvici, pored VII, povisi i VI stupanj, nastaje melodijska molska

ljestvica.
Melodijska d-mol ljestvica
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Otpjevaj melodijsku d-mol ljestvicu. Obrati paznju na tonove h i cis.

Da bismo se pripremili za pjevanje u melodijskom d-molu, korisno je otpjevati sljedec¢u kadencu:
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Melodijske vjezbe u d-molu:

Andante

r

s o ®

14"-

1_‘

Valse

rit.

e

Fo

43



Peev-Milanov
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Pazljivo slusaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Zakljuci po cemu se kadenca u melodijskom a-molu razlikuje od kadence u harmon-
skom a-molu.

2. Osmisli i otpjevaj melodiju koja se zasniva na nizanju ljestvi¢nih terci u melodijskom
a-molu.

3. Objasni po ¢emu se razlikuju gornji tetrahordi u prirodnoj i harmonskoj molskoj lje-
stvici. Otpjevaj pomenute tetrahorde u a-molu, e-molu i d-molu.

4. Po Cemu se razlikuju gornji tetrahordi u harmonskoj i melodijskoj molskoj ljestvici?
5. Otpjevaj pomenute tetrahorde u a-molu, e-molu i d-molu.

6. Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koristec¢i tonove sve tri
vrste a-mol ljestvice. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u d-mol.

45



1.3 DURSKE LJESTVICE - D-DUR | B-DUR

D-DUR LJESTVICA

Odslu$aj numeru: J. S. Bah, Dobro temperovani klavir, Preludijum i fuga br. 5 u D-duru (prva sveska).
Neka ti ova kompozicija posluzi kao primjer po kojem ¢e§ pamtiti D-dur. Pronadi jo§ neke kompozicije
u D-duru i slusaj ih pazljivo kako bi zapamtio/zapamtila boju D-dura.

Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst. Obrati paznju na predznake iza kljuca, pocetni i zavrsni ton melodije.
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Kada sve tonove koji se javljaju u ovoj melodiji poslozimo po visini, tako da po&nemo od tona d!, dobijamo
sljedeci niz:

D-dur ljestvica
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Stim za D-dur:
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Kadenca u D-duru:
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Potrebno je imenovati i otpjevati stabilne stupnjeve u D-duru, nestabilne stupnjeve sa razrjesenjem u stabilne,
kao i ljestvicne terce.
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Melodijske vjezbe u D-duru:
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Allegro scherzando
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Moderato
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Poslusaj IV stav Betovenove Devete simfonije, a zatim otpjevaj sljedeci primjer.

Maestoso
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Pazljivo slusaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjeva;.

L =

pems

N>

AR

p==

i S

L =
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Mo

L =

pue
»

LN SR

B-DUR LJESTVICA

Odslusaj numeru: V. A. Mocart, Koncert za violinu i orkestar br. 1, KW 207, I stav. Neka ti ova kom-
pozicija posluzi kao primjer po kojem ¢e$ pamtiti B-dur. Pronadi jo§ neke kompozicije u B-duru i slusaj
ih pazljivo kako bi zapamtio/zapamtila boju B-dura.

Pazljivo analiziraj sljede¢i notni tekst. Obrati paznju na predznake iza kljuca, pocetni i zavrs$ni ton melodije.

Marziale

Qﬁk
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Analizirajuéi notni tekst zaklju¢ujemo da je melodija u B-duru.

B-dur ljestvica

f
P A ]
y 4N hen
N ] Py [§) L
ANV PV\ P O ~F
Y bho © e
I II I 1V A\Y V1 ViI I
si do re mi fa sol la si
b c! d! es! fl gl a2 b2
Stim za B-dur:
h m m 1 1
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y 4N h e Pay Pay
e O O y 7 ~ O ~
ANIV4 O [
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Kadenca u B-duru:

|
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U sljede¢im melodijama prepoznaj i imenuj stabilne i nestabilne stupnjeve u B-duru, kao i ljestvicne terce.
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Melodijske vjezbe u B-duru:

53
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g D ¢
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Valse
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Pazljivo slusaj i prepoznaj koji motiv izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim otpjevaj sve motive.

|
o D

(9 ]

L1

tﬁt
tﬁ

PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Navedi izmedu kojih se tonova nalaze polustepeni u D-dur ljestvici.
2. Abecednim imenima imenuj gornji tetrahord B-dura nanize i otpjevaj ga.

3. Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koriste¢i tonove D-dur
ljestvice. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u C-dur i B-dur.

4. Napisi predznake koji nedostaju ispred nota da bi melodija bila u B-duru, a zatim je ot-
pjevaj. Transponuj melodiju iz B-dura u D-dur, a zatim otpjevaj.

g 6D
sESsSS e i?
y < 5 3 9
.‘.

5. Sljede¢a melodija je nepotpuna i nedovrsena. Podijeljeni u parove, otpjevajte melodi-
ju, a zatim je dopunite tako da nastane lijepa i ritmicki tacna melodija. Procijenite svo-
je radove, a najuspjesnije izvedite svi zajedno.
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g D
¢ |
ANIV4
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V AN I y 2
| a0 W PN
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1.4 MOLSKE LJESTVICE - h-mol i g-mol

h-mol LJESTVICA

Odslu$aj numeru: F. Subert, Simfonija br: 8 u h-molu (Nedovrsena). Neka ti ova kompozicija posluzi
kao primjer po kojem ¢e§ pamtiti h-mol. Pronadi i druge kompozicije u h-molu.

Pazljivo analiziraj notni tekst. Obrati paznju na predznake iza kljuca, pocetni i zavr$ni ton melodije.

Valse
£ u 7
P A= IVE) )
ECES ] » ——
J ] S S—
f) 4
24 \
hal - & \
e) ~ < — B s
——  p—— T
) u
P’ A I Y
@ # A o : - = A

Kada bismo sve tonove koji se javljaju u melodiji poslozili od h do h!, dobili bismo prirodnu h-mol ljestvicu.

Prirodna h-mol ljestvica

f u
o #l
y 4N 1l Py
[ an ) bl Py O ~
ANV Pay O ~
o) O © o e
I 11 111 v A% V1 VII 1
si do re mi fa sol la si
h cis! d! el fis! gl al h!
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Uporedujuéi tonove D-dur ljestvice i prirodne h-mol, zaklju¢ujemo da imaju iste tonove, samo razli¢itog redo-

sljeda. D-dur i h-mol su paralelne ljestvice.

Stim za h-mol:

A e\ L] e\

b 4
y AW Pay Pay 1L O
[fan WL O) O S S 1O S
NIV 1O O i

Y| O

Kadenca u prirodnom h-molu:
o b :
o 7t
H

Ve¢ znamo da povisavanjem VII stupnja za pola stepena u prirodnoj molskoj ljestvici nastaje harmonska mol-

ska ljestvica.

Harmonska h-mol ljestvica

) u
p” A - )
y AW ) P
(st o 1O ©
ANIV Py O © 7
J o =S o ©
1 1I 111 1V \% VI A% 11 I
si do re mi fa sol la si
h cis! d! el fis! gl ais! hl
Kadenca u harmonskom h-molu:
- =
@ = #

Da bismo intonativno ta¢no pjevali melodije u harmonskom molu, treba znati da se u harmonskoj molskoj lje-
stvici polustepeni nalaze izmedu 111 I1I, V i VI te VII i I stupnja. Posebno treba obratiti paznju na razmak izme-

du VI i VII stupnja — stepen i po. Prilikom pjevanja treba paziti na VII stupanj — on je udaljen od I stupnja za
polustepen, isto kao u durskoj ljestvici.
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Melodijska vjezba u harmonskom h-molu:

Vivo con grazia

/\,
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Kada se u prirodnoj molskoj ljestvici, pored VII, povisi i VI stupanj, nastaje melodijska molska
ljestvica. Stalni predznaci h-mola — fis i cis — piSu se iza kljuca, a u toku notnog teksta dodaju se
povisilice za VI i VII stupanj.

Melodijska h-mol ljestvica

/A
y AR L Ll O
[ o WA [ PaY 0O ~
ANIY/ O O o il
0y, O © S e
I 1 11 v \Y VI \%1! I
si do re mi fa sol la si
h cis! d! el fis! gis! ais! h!
Kadenca u melodijskom h-molu:
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Melodijska vjezba u melodijskom h-molu:

Lento

Melodijske vjezbe u h-molu:

Allegro moderato
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Pazljivo slusaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjeva;.
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g-mol LJESTVICA

Odslusaj numeru: A. Vivaldi, Koncerto groso br. 2, 111 stav — Ljeto. Neka ti ova kompozicija posluzi
kao primjer po kojem ¢e§ pamtiti g-mol. Kroz grupni zajednicki rad, istrazujuci, pronadite zajedno jos
neke kompozicije u g-molu.

Pazljivo analiziraj notni tekst. Obrati paznju na predznake iza kljuca, pocetni i zavr$ni ton melodije.

Gavotte
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Analizirajuci notni tekst zakljucujemo da je melodija u prirodnoj g-mol ljestvici.

Prirodna g-mol ljestvica

| o o)
o D Pas O ~
V AN Pas O ~
| an W P O ~
‘U -y
o)
| 11 111 v A% VI v |
sol la si do re mi fa sol
g1 a1 bl c2 d2 e52 f2 g2

Kao i prilikom pjevanja G-dur ljestvice, zbog specificnog opsega, gornji tetrahord g-mola mozemo pjevati za ok-
tavu nize.

Uporedujuci B-dur ljestvicu i prirodnu g-mol ljestvicu, zakljucujemo da imaju iste tonove, samo drugacijeg redo-
sljeda. B-dur i g-mol su paralelne ljestvice.

Stim za g-mol:

A N )
i
y a0
N O O O O 1l O
4 O
Kadenca u prirodnom g-molu:
/\
f) |
P’ A 3 ) | D
a
o) — - ¢
Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst. Obrati paznju na poviseni ton.
Moderato
A | 3 3 3
p” AN 9 )

7
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I
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Analiziraju¢i notni tekst uo¢avamo povisen VII stupanj — ton fis — i zaklju¢ujemo da je melodija u harmonskoj
g-mol ljestvici. Ve¢ znamo da se stalni predznaci g-mola pisu iza kljuca, a potrebna povisilica u toku notnog teksta.

Harmonska g-mol ljestvica

H | TP o
D P @) 7O

y 4V Py O © i

[ an ML= (@) ©

\\_\j -y

)

I 11 111 v \Y VI VII I
sol la si do re mi fa sol
gl al bl 2 a2 es2 fis2 g2

Kadenca u harmonskom g-molu:
ﬁo E Z
Q) bl

Analiziraj sljedeci notni tekst. Obrati paznju na VI i VII stupan;.

Ballad
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Analizirajuéi notni tekst zakljucujemo da se u melodiji pojavljuju povisen VI i povisen VII stupanj. Ve¢ znamo da
kada se u prirodnoj molskoj ljestvici povise VI i VII stupanj, nastaje melodijska molska ljestvica. Zakljucujemo da
je melodija u melodijskom g-molu.
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Melodijska g-mol ljestvica

£ | Yo o
p’ AN/ S SK 0 ) 7O

y AN Py O © i
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sol la si do re mi fa sol
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Kadenca u melodijskom g-molu:
P’ A ) ) |
b V-
e) ~— R —— T

Melodijske vjezbe u g-molu:

Radi vece sigurnosti i intonativne preciznosti tokom pjevanja, potrebno je znati tacnu razliku u stupnjevima u sve

tri vrste molske ljestvice. Zato je korisno imenovati i otpjevati stabilne i nestabilne stupnjeve, kao i nizove ljestvic-
nih terci, obracajuci posebnu paznju na VI i VII stupanj.
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Pazljivo slusaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.
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PITANJA, NALOZI

| ZADACI

1. Navedi po ¢emu se razlikuju gornji tetrahordi u harmonskoj i melodijskoj molskoj lje-
stvici. Imenuj i otpjevaj te tetrahorde u h-molu i g-molu.

2. Napisi sve tri vrste h-mol ljestvice, uporedi toni¢ne pentahorde i gornje tetrahorde, a
zatim opjevaj.

3. Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koristeci tonove sve tri
vrste h-mol ljestvice. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u d-mol.

4. Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koriste¢i tonove har-
monskog g-mola. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u a-mol.

5. Dopuni sljedeci notni zapis predznacima tako da melodija bude u h-molu i dovrsi me-
lodiju. Zatim melodiju transponuj u a-mol, e-mol, d-mol i g-mol. Prilikom zapisivanja
obrati paznju na predznake.
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1.5 DURSKE LJESTVICE - A-DUR | ES-DUR

A-DUR LJESTVICA

Odslusaj numeru: Z. Bize, Uvertira za operu Karmen. Neka ti ova kompozicija posluzi kao primjer po
kojem ¢e§ pamtiti A-dur. Prisjeti se kompozicija u A-duru koje zna$ da sviras.

Pazljivo analiziraj notni tekst. Obrati paznju na predznake iza kljuca, poc€etni i zavr$ni ton melodije.

Valse
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Analiziraju¢i notni tekst zaklju€ujemo da je melodija u A-duru.

A-dur ljestvica

0
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Kada znamo $tim za a-mol ljestvicu, lako ¢emo zapamtiti §tim za A-dur ljestvicu: silazno od kamertona treba otpje-
vati akord s durskom toni¢nom tercom.

Stim za A-dur:
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Melodijske vjezbe u A-duru:
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Andantino

f u#
A
f & #
P” A VL

rit.

A

A

PR,
p” A - IV

AN

Moderato

PR,

"

o

1
J—

- ——

fH » &
P’ A - A

f u &
P’ A - I

ANV

69



Larghetto
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ES-DUR LJESTVICA

Odslusaj numeru: L. van Betoven, Simfonija br. 3 (Eroika), | stav. Neka ti ova kompozicija posluzi kao
primjer pomocu kojeg ¢e§ pamtiti Es-dur. Pronadi jos$ nekoliko kompozicija u Es-duru, ¢ijim ¢es slusa-
njem lakSe zapamtiti boju ovog tonaliteta.

Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst. Obrati paznju na predznake iza kljuéa, pocéetni i zavrsni ton melodije.
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Analizirajuéi notni tekst zakljucujemo da je melodija u Es-dur ljestvici.
Es-dur ljestvica
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es! fl gl as! bl c? d? es?

71



Stim za Es-dur:
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Allegro
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Izmedu kojih se tonova nalaze polustepeni u A-dur ljestvici?
2. Imenuj abecednim imenima tonove donjeg tetrahorda Es-dur ljestvice i otpjevaj ga.

3. Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koristeci tonove Es-
dur ljestvice. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u D-dur.

4. Napisi predznake koji nedostaju ispred nota da bi melodija bila u Es-duru, a zatim je
otpjevaj.

C,ﬁ’tb

N>
E=d

5. Sljede¢a melodija je nepotpuna i nedovrsena. Podijeljeni u parove, otpjevajte melodi-
ju, a zatim dopunite tako da nastane lijepa i ritmicki tacna melodija. Procijenite svoje
radove, a najuspjesnije izvedite svi zajedno.
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1.6 MOLSKE LJESTVICE - fis-mol i c-mol

fis-mol LJESTVICA

Odslusaj numeru: G. Fore, Pavana u fis-molu, op. 50. Neka ti ova kompozicija posluzi kao primjer po
kojem ¢es pamtiti fis-mol. Kroz zajednicki grupni rad pronadite jo§ neke kompozicije u fis-molu ¢ijim
cete slusanjem lakSe zapamtiti boju ovog tonaliteta.

Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst vodeci racuna o predznacima iza kljuca, pocetnom i zavr§nom tonu melodije.

Lento
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Analizirajuéi notni tekst primjec¢ujemo tri povisilice, koje mogu ukazivati na A-dur ljestvicu. Medutim, vazno je
primijetiti da melodija pocinje i zavrsava se tonom fis. Kada poredamo po visini sve tonove od kojih se melodija
sastoji, dobi¢emo sljedeci niz:

Prirodna fis-mol ljestvica
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Zbog specificnog opsega, ljestvicu mozemo otpjevati tako da gornji tetrahord pjevamo za oktavu nize nego sto je
to napisano.
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Stim za fis-mol:
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Kadenca u prirodnom fis-molu:
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Melodijska vjezba u prirodnom fis-molu:
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Pazljivo analiziraj sljede¢i notni primjer. Obrati paznju na predznake iza kljuca, zavrSni ton melodije i VII stupanj.

Ballad

S )
Q) \H_/ \\"'./;‘-
p
o
o — ¢ .\' . ) o
ANV4 0
) g o = 0 14 € T
—_ =
rit.
f) « 4
p” A il
< . ]

77



Analizirajuci notni tekst zakljucujemo da se u melodiji javlja poviSen VII stupanj — ton eis. Ve¢ znamo da povisa-
vanjem VII stupnja za pola stepena od prirodne molske ljestvice nastaje harmonska molska ljestvica. Zaklju¢ujemo
da je melodija u harmonskom fis-molu.

Harmonska fis-mol ljestvica
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Kadenca u harmonskom fis-molu:
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Melodijska vjezba u harmonskom fis-molu:
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Pazljivo analiziraj sljede¢i notni zapis. Obrati paznju na predznake iza kljuca, pocetni i zavr$ni ton i VI i VII stupan,;.
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Analiziraju¢i notni tekst, koji po predznacima prepoznajemo kao melodiju u prirodnom fis-molu, zaklju¢ujemo da
se u njemu javljaju poviseni VI i VII stupanj — tonovi dis i eis. Zato zaklju¢ujemo da je melodija u melodijskom

fis-molu.

Melodijska fis-mol ljestvica
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Kadenca u melodijskom fis-molu:
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Potrebno je obratiti paznju na VI i VII stupanj, koji su u melodijskom molu poviSeni.
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Melodijske vjezbe u fis-molu:

Elegico

& o-c-ﬁ _ﬁ‘

A u
P’ A - I\l

e

A

o &'H

f & #
7 A

PR,
pr A= D\l

Vivo

r/

r/

1
- il

)"

]

P o
hdl - Ikl

)"

bl OO -0\

> <>W

80



Valse
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Odslu$aj numeru: Z. Bize, odlomak iz uvertire za operu Arlezijanka, a zatim otpjevaj sljede¢u melodiju.

Andante quassi
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Pazljivo slusaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.
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c-mol LJESTVICA

Odslu$aj numeru: L. van Betoven, Peta simfonija u c-molu, 1 stav. Neka ti ova kompozicija posluzi
kao primjer pomocu kojeg ¢e$ pamtiti boju c-mola. Kroz zajednicki rad pronadite druge kompozicije u
c-molu, slusajte ih i pamtite.

Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst. Obrati paznju na predznake iza kljuca, pocetni i zavr$ni ton melodije.

Moderato
H |
I{ :P,-D] 3 i | i r—'l 1
—@—L& @ € i G i—‘
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Analizom notnog teksta zaklju¢ujemo da tri snizilice ukazuju na Es-dur ljestvicu, ali da melodija pocinje i zavrSava
se tonom c. Ako poslozimo redom po visini sve tonove koji se javljaju u melodiji, dobi¢emo sljedeci niz:

N
M

Prirodna c-mol ljestvica

H |
g D
g\ H | o> O
6N " D o> O ~F
VUV Pay O ~
e o i =
11 111 10% \Y VI VI |
do re mi fa sol la si do
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Analizom i pjevanjem ljestvice zaklju¢ujemo da prirodna c-mol ima iste tonove kao i Es-dur ljestvica, ali tonovi
imaju drugacéiji redosljed. Es-dur i c-mol su paralelne ljestvice.

Kada znamo stim za C-dur ljestvicu, lako ¢emo zapamtiti §tim za c-mol ljestvicu:
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~ — — e
e o — o =3

O

Primje¢ujemo da je $tim za c-mol veoma slic¢an §timu za C-dur, koji smo ranije nau¢ili. Kada se stimamo za C-dur,
od kamertona pjevamo veliku sekundu silazno, a zatim silazni durski kvintakord. Prilikom Stimanja za c-mol, od
kamertona takode pocinjemo pjevanjem velike sekunde silazno, a zatim pjevamo silazni molski kvintakord.
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Kadenca u prirodnom c-molu:
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Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst. Prepoznaj tonalitet po predznacima iza kljuca i obrati paznju na VII stupan;.

Menuetto
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Analizirajuéi notni tekst primjecujemo da se u notnom tekstu razrjesilica odnosi na povisen VII stupanj — ton h.
Zaklju¢ujemo da je melodija u harmonskom c-molu.

Harmonska c-mol ljestvica
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Kadenca u harmonskom c-molu:
[0
p” A ) I
104
P & ~ . &

84



Analiziraj sljede¢i notni tekst. Prepoznaj tonalitet, a posebnu paznju obrati na VI 1 VII ljestvi¢ni stupan;j.

Cantabile
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Analiziraju¢i notni tekst zaklju€ujemo da predznaci iza kljuca, pocetni i zavrsni ton ukazuju na c-mol, ali da se u
toku notnog teksta pojavljuju predznaci — razrjesilice, koji VI i VII stupanj povisuju za pola stepena. Ve¢ znamo
da ovakve promjene VI i VII stupnja ukazuju na melodijsku molsku ljestvicu. Zaklju¢ujemo da je melodija u me-
lodijskom c-molu.

Melodijska c-mol ljestvica
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Kadenca u melodijskom c-molu:
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Larghetto
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Z. M. Vasiljevié
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Moderato J
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Odslu3aj numeru: Z. Bize, Arlezijanka (odlomak), a zatim otpjevaj sljedeéu melodiju.

Moderato
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Pazljivo slusaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Uporedi prirodnu, harmonsku i melodijsku fis-mol ljestvicu. Odredi fragment koji je
zajednicki i otpjevaj ga.

2. Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koriste¢i tonove sve tri
vrste c-mol ljestvice. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u d-mol i g-mol.

3. Napisi sve tri vrste fis-mol ljestvice, uporedi toni¢ne pentahorde i gornje tetrahorde, a
zatim opjevaj.

4. Transponuj sljede¢u melodiju iz fis-mola u g-mol.
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5. Dopuni sljedeci notni zapis predznacima tako da melodija bude u fis-molu. Zatim
melodiju transponuj u a-mol, e-mol i h-mol. Prilikom zapisivanja obrati paznju na
predznake.
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1.7 MUTACIJA

Odslusaj numeru: D. Kabalevski, Klovnovi.

Pazljivo poslusaj primjer. Obrati paznju na karakter muzike i tonski rod.

Slusanjem zakljucujemo da je dio melodije u duru, a dio u molu, pri ¢emu prvi stupanj — tonalni centar — ostaje isti.
Ova pojava naziva se mutacija, od latinske rije¢i mutatio, $to zna¢i mijenjanje, promjena, a odnosi se na prelaz iz
durske ljestvice u istoimenu molsku ljestvicu, ili obrnuto: iz molske u istoimenu dursku.

MUTACIJA: C-dur — c-mol, c-mol — C-dur

Pazljivo analiziraj notni tekst, a zatim otpjevaj melodiju. Obrati paznju na pocetni tonalitet, kao i na III i VI stupan;j.
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Analizirajuci notni tekst i pjevajuci, zaklju¢ujemo da melodija pocinje u C-duru, a da su neki njeni djelovi u c-mo-
lu. Primje¢ujemo da je prva razlika u III stupnju — u C-duru to je ton e, a u c-molu ton es. Sljedeca je razlikau VI
stupnju — taj stupanj u C-duru je ton a, a u c-molu ton as. Pomenu¢emo i VII stupanj, koji je u C-duru i u harmon-
skom c-molu pola stepena ispod I stupnja — u ovim ljestvicama vodica je ista.

Da bismo zapamtili princip po kojem funkcioni$e mutacija, korisno je otpjevati sljede¢u melodiju:
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Melodijske vjezbe s mutacijom: C-dur — c-mol, c-mol — C-dur
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Marziale
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Pazljivo slusaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Imenuj i otpjevaj jedan za drugim gornje tetrahorde C-dura i harmonskog c-mola
nanize.

2. Dali ima razlike izmedu toni¢nih pentahorada u prirodnom, harmonskom i melodij-
skom c-molu? Objasni.

3. Imenuj i otpjevaj jedan za drugim tonic¢ne pentahorde c-mola i C-dura nanize.

4. Sljede¢u melodiju u harmonskom c-molu napisi i otpjevaj u C-duru.
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5. Dopuni sljede¢u nepotpunu melodiju tako da se u njoj jave elementi mutacije, a zatim
je otpjevaj.
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MUTACIJA: G-dur — g-mol, g-mol — G-dur

Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst. Obrati paznju na predznake iza kljuca, prepoznaj pocetni tonalitet i promje-
ne pojedinih tonova u toku notnog teksta.
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Melodijske vjezbe s mutacijom: G-dur — g-mol, g-mol — G-dur
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Valse

B l
y - ) 7] N b
ECES \, \; — -
m
f -
f) 4 |
= —— b -
Y AV 1] >~
Y \b o o T -
/’\\
) & 1
.= : ; ——— -
0 - T Y 0 0 — i
e) — —
P mf

Prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Imenuj i otpjevaj jedan za drugim donje tetrahorde G-dura i g-mola nanize.

2. Dali ima razlike izmedu gornjih tetrahorada u G-duru i melodijskom g-molu? Objasni.
3. Imenuj i otpjevaj jedan za drugim tonicne pentahorde g-mola i G-dura naviSe.
4. Sljede¢u melodiju u g-molu napisi u G-duru, a zatim otpjevaj obje melodije.
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5. Dopuni sljede¢u nepotpunu melodiju tako da se u njoj jave elementi mutacije, a zatim
je otpjevaj.
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MUTACIJA: D-dur — d-mol, d-mol — D-dur

Pazljivo analiziraj sljede¢e melodijske vjezbe. Obrati paznju na predznake iza kljuca, pocetni tonalitet i promjene
pojedinih tonova u toku notnog teksta.

Melodijske vjezbe s mutacijom: D-dur — d-mol, d-mol — D-dur
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Allegretto
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Analizirajuéi notne primjere primjecujemo da se u melodijama javljaju mutacije iz D-dura u d-mol i obrnuto, iz
d-mola u D-dur.

Kao pripremu za pjevanje, potrebno je da se naStimamo u pocetnom tonalitetu, a zatim da otpjevamo kadence
Korisno je izgovoriti toni¢ne terce i tonicne sekste u D-duru i d-molu, a zatim ih otpjevati naviSe i nanize.
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Pazljivo slusaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI
1. Imenuj i otpjevaj jedan za drugim gornje tetrahorde D-dura i d-mola nanize.
2. Dali ima razlike izmedu gornjih tetrahorada u D-duru i melodijskom d-molu? Objasni.
3. Imenuj i otpjevaj jedan za drugim toni¢ne pentahorde d-mola i D-dura nanize. Na koji
stupanj treba obratiti paznju?
4. Sljede¢u melodiju u d-molu napisi u D-duru, a zatim otpjevaj obje melodije.
h P
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5. Dopuni sljede¢u nepotpunu melodiju tako da se u njoj jave elementi mutacije, a zatim
otpjevaj.
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MUTACIJA: A-dur — a-mol, a-mol — A-dur

Pazljivo analiziraj sljede¢e melodijske vjezbe. Obrati paznju na predznake iza klju¢a, pocetni tonalitet i promjene
pojedinih tonova u toku notnog teksta.
Primje¢ujemo da se u melodijama javljaju mutacije iz A-dura u a-mol, i obrnuto: iz a-mola u A-dur.

Da bismo se pripremili za pjevanje, potrebno je da se nastimamo u po¢etnom tonalitetu, a zatim da otpjevamo ka-
dence. Korisno je izgovoriti toni¢ne terce i toni¢ne sekste u A-duru i istoimenom molu, a zatim ih otpjevati navise
inanize.

Melodijske vjezbe s mutacijom: A-dur — a-mol, a-mol — A-dur

Moderato
H 44
0 #TT 6D - \J 3
PN [

V- ‘ 1
oJ <~ “ Qe
[ 4 H

LT |
y ALY y 2 o] .
| o WA PN | ]
ANV \J N
o - dZF  Z

- ¢ P _
Nyt
o AT W A
V AWRAL r y . I
[ an WAL PN
SV <
DY) =
»p

Elegico
9 L3 A
y AN 0 A Y] Y] 1]
[fan W@ ] i A i ]
ANIVAN® ] \’ \} } . I i
¢ 3 RadiiEn+ ~— — <

_p <

o)
P’ A
Y 4N \} I

— e o vt g R o - —

99



Pazljivo slusaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI
1. Imenuj i otpjevaj jedan za drugim donje tetrahorde A-dura i a-mola nanize.
2. Imenuj i otpjevaj jedan za drugim toni¢ne pentahorde a-mola i A-dura naviSe. Na koji
stupanj treba obratiti posebnu paznju?
3. Sljede¢u melodiju u a-molu napisi u A-duru, a zatim otpjevaj obje melodije.
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4. Dopuni sljedecu nepotpunu melodiju tako da se u njoj jave elementi mutacije, a zatim
je otpjevaj.
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5. Otpjevaj pjesmu Divna li je, a zatim je zapisi i otpjevaj tako da pocCetni ton bude ton al.
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1.8 ALTERACIJE

Hromatska promjena bilo kojeg tona u ljestvici naziva se alteracija (lat. alteratio — mijenjanje, promjena, izmjena).

Alterovani tonovi nastaju poviSenjem ili snizenjem tonova u dijatonskoj ljestvici. Na taj nacin cjelostepeni razmak
izmedu dva susjedna tona priblizava se na polustepen. Altercije mogu biti tonalno stabilne i tonalno labilne, u za-
visnosti od toga u kojem se smjeru, odnosno u koji se ljestvicni stupanj razrjeSavaju. Alterovani tonovi koji se ra-
zrjeSavaju u tonove toni¢nog trozvuka nazivaju se tonalno stabilne alteracije. Sve ostale alteracije su tonalno ne-
stabilne (labilne).

Prema nacinu na koji su uvedene, razlikujemo postupno uvedene alterovane tonove kao skretnice i prolaznice, i al-
terovane tonove uvedene skokom.

Sa aspekta intoniranja, hromatske skretnice i prolaznice ne predstavljaju posebnu teskocu, dok intoniranje alte-
rovanih tonova uvedenih skokom zahtijeva razvijeno muzicko misljenje, operativhu muzicku memoriju, paznju i
koncentraciju.

Intonirajuci, slusno opazajuci i zapisujuci alterovane tonove razvijamo svoj sluh i osposobljavamo se za bolje ra-
zumijevanje slozenijih melodijskih linija.

POVISEN IV STUPANJ U DURU | U MOLU

Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst. Obrati paznju na tonalitet i ton koji ne pripada ljestvici.

Allegro scherzando
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Analizirajuéi notni tekst zakljucujemo da je melodija u C-duru, kao i da se u njoj pojavljuje povisen IV stupanj —
ton fis. Ukoliko se sa V stupnja durske ili molske ljestvice spustimo za dijatonski polustepen nanize i vratimo se u
V stupanj — skrivena hromatika — pojavice se alteracija: poviseni IV stupanj. On moze biti uveden i kao prolaznica
— otvorenom hromatikom, $to mozemo primijetiti u sljede¢em notnom tekstu.
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Prije pjevanja sljede¢ih melodijskih vjezbi potrebno je pazljivo analizirati notne zapise, odrediti tonalitet, nastima-
ti se, 1 kao dio pripreme za pjevanje, otpjevati skretnicu nanize sa V stupnja u povisen IV stupanj, kao i hromatsku
prolaznicu izmedu IV i V stupnja.

Melodijske vjezbe s povisenim IV stupnjem:
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Allegretto grazioso
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Lento assai
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U sljede¢im primjerima iz narodne muzicke tradicije i literature uoci alteraciju — povisen IV stupan;.
Prije pjevanja potrudi se da uz pomo¢ savremenih tehnologija poslu$as primjere u originalnom izvodenju.

Poljem se njija (narodna iz Crne Gore)

Andante moderato
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po - lijem se nji - - - ja, 0j, zor - de - li - ja

Poljem se njija, oj, zor delija,
po polju ravnu na konju vranu.

Ej, gledala ga Ajka sa ¢ardaka,
ej, gledala ga Ajka sa ¢ardaka.
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Santa Lucija (napolitanska pjesma)
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Pazljivo slusaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.
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SNIZENI VI STUPANJ U DURU

Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst. Obrati paznju na tonalitet i tonove koji ne pripadaju ljestvici.
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Analizirajuéi notni tekst primje¢ujemo da je melodija u C-duru, kao i da se u njoj pojavljuje snizen VI stupanj — ton
as. Ukoliko se sa V stupnja durske ljestvice popnemo za dijatonski polustepen navise i vratimo se u V stupanj —
skrivena hromatika — pojavice se alteracija: snizeni VI stupanj. On moze biti uveden i kao prolaznica — otvorenom
hromatikom, $to mozemo primijetiti u sljede¢em primjeru.
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Ova alteracija nije moguca u prirodnoj i harmonskoj molskoj ljestvici, jer je izmedu V i VI stupnja razmak od
polustepena.
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Prije pjevanja sljede¢ih melodijskih vjezbi potrebno je paZzljivo analizirati notne zapise, odrediti tonalitet, nastimati
se i, kao dio pripreme za pjevanje, otpjevati skretnicu navise sa V stupnja u snizeni VI stupanj, kao i silaznu hro-
matsku prolaznicu izmedu VI iV stupnja.

Melodijske vjezbe sa snizenim VI stupnjem:

Allegro moderato
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Largo
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U sljedec¢em primjeru iz literature uoci alteraciju — snizen VI stupanj. Prije pjevanja potrudi se da uz pomo¢ savre-
menih tehnologija poslusas$ primjer u originalnom izvodenju. Slusanje primjera ¢e ti pomoci da otpjevas silazni
hromatski niz u kojem se javlja i snizeni VII stupanj — labilna alteracija.

7. Bize
. . (Habanera iz opere Karmen, odlomak)
Allegretto quasi andantino
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Pazljivo slusaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.
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SNIZEN Il STUPANJ U DURU | MOLU

Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst. Obrati paznju na tonalitet i ton koji ne pripada ljestvici.

Con moto
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Analizirajuci notni tekst zaklju€ujemo da je melodija u G-duru, kao i da se u njoj pojavljuje snizen II stupanj — ton
as. Ukoliko se sa I stupnja durske ili molske ljestvice popnemo za polustepen navise i vratimo se u I stupanj — skri-
vena hromatika — pojavice se alteracija: snizeni II stupanj. Primje¢ujemo da ova alteracija moze biti uvedena i kao

prolaznica — otvorenom hromatikom.
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Prije pjevanja sljede¢ih melodijskih vjezbi potrebno je pazljivo analizirati notne zapise, odrediti tonalitet, naStimati
se 1, kao dio pripreme za pjevanje, otpjevati skretnicu naviSe sa I stupnja u snizeni II stupanj, kao i silaznu hromat-
sku prolaznicu izmedu II i I stupnja.

Melodijske vjezbe sa snizenim II stupnjem:
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Allegro
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P. I. Cajkovski

(Koncert za klavir i orkestar u a-molu, 1 stav)
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Prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj:
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POVISEN Il STUPANJ U DURU

Pazljivo analiziraj sljede¢i notni tekst. Obrati paznju na tonalitet i ton koji ne pripada ljestvici.

Allegretto grazioso
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Analizirajuci notni tekst zaklju¢ujemo da je melodija u C-duru, kao i da se u njoj pojavljuje povisen II stupanj — ton
dis. Ukoliko se sa III stupnja durske ljestvice spustimo za polustepen nanize i vratimo se u III stupanj — skrivena
hromatika — pojavice se alteracija: povisen II stupanj. Primjecujemo da ova alteracija moze biti uvedena i kao pro-
laznica — otvorenom hromatikom.

Prije pjevanja sljedecih melodijskih vjezbi potrebno je pazljivo analizirati notne zapise, odrediti tonalitet, nastima-
ti se 1, kao dio pripreme za pjevanje, otpjevati skretnicu nanize sa III stupnja u povisen II stupanj, kao i hromatsku
prolaznicu navise izmedu II i III stupnja.

Melodijske vjezbe s povisenim II stupnjem:
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U sljedec¢em primjeru iz literature uoci alteraciju — povisen II stupanj. Prije pjevanja za oktavu nanize potrudi se da,
uz pomo¢ savremenih tehnologija, poslusas primjer u originalnom izvodenju.

A. Glazunov
(Godisnja doba, op. 67, Ljeto)

Allegretto
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Prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj:
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SNIZENI IV STUPANJ U MOLU

Pazljivo analiziraj sljedec¢i notni tekst. Obrati paznju na tonalitet i tonove koji ne pripadaju ljestvici.
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Analizirajuci notni tekst zakljucujemo da je melodija u a-molu, kao i da se u njoj pojavljuje snizeni IV stupanj —
ton des. Ukoliko se sa III stupnja molske ljestvice popnemo za polustepen navise i vratimo se u III stupanj — skri-
vena hromatika — pojavice se alteracija: snizen IV stupanj. Primje¢ujemo da ova alteracija moze biti uvedena i kao

prolaznica — otvorenom hromatikom.

Alteracija snizeni I'V stupanj moguca je samo u molskoj ljestvici, jer se u durskoj ljestvici izmedu III i IV stupnja

nalazi polustepen.

Prije pjevanja sljedec¢ih melodijskih vjezbi potrebno je pazljivo analizirati notne zapise, odrediti tonalitet, nastimati
se 1, kao dio pripreme za pjevanje, otpjevati skretnicu navise sa III stupnja u snizen IV stupanj, kao i silaznu hro-

matsku prolaznicu izmedu IV i III stupnja.

Melodijska vjezba sa snizenim IV stupnjem:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Navedi hromatske promjene dijatonskih tonova u durskim i molskim ljestvicama koje
pripadaju grupi tonalno stabilnih alteracija.

2. Objasni zasto u molskoj ljestvici nije moguca alteracija snizeni VI stupanj.
3. Objasni zasto u durskoj ljestvici nije moguca alteracija snizeni IV stupanj.

4. Dopuni sljedecu nepotpunu melodiju skretnicama tako da nastane lijepa i ritmicki tac-
na melodija, a zatim je otpjevaj.
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5. Dopuni sljedecu nepotpunu melodiju hromatskim prolaznicama, tako da nastane lijepa
1 ritmicki tacna melodija, a zatim je otpjevaj.
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1.9 MODULACIJA

Ukoliko se odredeni muzicki tok duze vremena zadrzava, krece samo u okviru jednog tonaliteta, on na izvjestan
nacin postaje monoton, tonalno jednoli¢an. Stoga je ¢esto potrebno promijeniti tonalnu osnovu, odnosno tonalitet.

Proces promjene tonaliteta u toku neke muzicke cjeline naziva se modulacija. Ta muzicka cjelina pocinje u jednom
tonalitetu, a zavrSava u drugom, pri ¢emu se pojavljuje kadenca drugog tonaliteta koja jasno sluSaocu sugerise pro-
mjenu tonalnog sredista i ubjedljivo potvrduje novi tonalitet.

Modulacija je pojam latinskog porijekla, nastao od rije¢i modulatio, koji u prevodu znaci — praviti ili stvarati pro-
mjenu ili razlicitost.

Sljedece notne tekstove pazljivo analiziraj, a zatim otpjevaj melodiju nekoliko puta, pamteéi karakteristi¢ne situ-
acije i obrasce.

Obrati paznju na pocetni tonalitet melodije, hromatsku promjenu tona u njenom toku, kao i na skokove u posljed-
nja dva takta.

Moderato
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Analiziraju¢i notni tekst zaklju¢ujemo da melodija pocinje u C-duru. Primje¢ujemo da se u tre¢em i u petom taktu
pojavljuje povisen IV stupanj — ton fis. Opazamo da ton fis ostaje do kraja melodije, a da se melodija zavr$ava to-
nom g. Zakljucujemo da ton g postaje prvi stupanj G-dura, dok ton fis postaje VII stupanj — vodica u novom tonali-
tetu. U ovoj melodiji desila se modulacija — prelaz iz jednog tonaliteta u drugi. U ovom slu¢aju, melodija iz C-dura
prelazi u G-dur. Kad intoniramo ovakve primjere, potrebno je da prepoznamo mjesto gdje je melodija modulirala
kako bismo se na vrijeme pripremili za promjenu. Do petog takta ton fis shvatamo kao poviSeni I'V stupanj, a od Se-
stog takta kao novi VII stupanj — vodicu u G-duru. Od tog mjesta pa do kraja melodije treba ‘razmisljati’ u G-duru.
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Odredi pocetni tonalitet melodije, prepoznaj hromatsku promjenu tona u njenom toku, te zakljuci koji ton na kraju
melodije funkcioniSe kao I stupanj.
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Melodija pocinje u G-duru. U petom taktu IV stupanj pojavljuje se poviSen — ton cis, i kao takav ostaje do kra-
ja melodije. Primjecujemo da melodija zavrSava tonom d, koji postaje prvi stupanj D-dura. Zakljuujemo da se u
ovoj melodiji desila modulacija — iz G-dura melodija prelazi u D-dur. U petom taktu ton cis shvatamo kao povise-
ni [V stupanj u G-duru, a od osmog takta pa do kraja — kao novi VII stupanj — vodicu u D-duru. Od devetog takta
do kraja treba ‘razmisljati’ u D-duru.
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Obrati paznju na pocetni tonalitet, hromatsku promjenu tona u toku melodije, kao i na zavr$ni oktavni skok.
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Melodija pocinje u F-duru. Primje¢ujemo da se u petom taktu pojavljuje ton h — povisen IV stupanj, i kao takav
ostaje do kraja melodije. Takode, primje¢ujemo da melodija zavrSava oktavnim skokom s tona ¢* na ton ¢?, pa
zakljucujemo da ton ¢ postaje prvi stupanj C-dura. U ovoj melodiji desila se modulacija iz F-dura u C-dur. U pe-
tom taktu ton h shvatamo kao poviseni IV stupanj u F-duru, a ve¢ od Sestog takta ton h dobija novu funkciju —
postaje novi VII stupanj — vodica u C-duru. Od tog mjesta pa do kraja ‘razmisljamo’ u C-duru.
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Odredi pocetni tonalitet, uo¢i hromatsku promjenu tona u toku melodije, te obrati paznju na tetrahord kojim se
melodija zavrSava.

Vivo con grazia
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Melodija pocinje u B-duru. U sedmom taktu pojavljuje se ton e — povisen IV stupanj, a fraza u osmom taktu za-
vrsava se na tonu f. U nastavku melodije primjecujemo da ton f ima novu funkciju, predstavlja ‘novi’ I stupanj —
melodija je modulirala u F-dur. Pri tome, kao da se melodija ‘pretocila’, ‘prelila’ iz jednog tonaliteta u drugi, jer
ne postoji jasna granica izmedu njih. To je zbog toga Sto fragment melodije u petom i Sestom taktu moze da se
protumaci iu pocetnom B-duru (razlozeni akord na VI stupnju) i u F-duru (razlozeni akord na II stupnju). Tek
s pojavom tona e, kao nove vodice, koji ostaje do kraja melodije, mozemo biti sigurni da se desila modulacija.
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Odredi pocetni tonalitet, definisi alteraciju koja se javlja, te obrati paznju na zavr$ni ton.

Allegro scherzando
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Melodija po€inje u D-duru. Primjec¢ujemo da se u Sestom taktu pojavljuje ton gis, koji predstavlja povisen IV
stupanj, kao i da ton gis ostaje do kraja melodije. Uo¢avamo da se melodija zavrSava tonom a i zaklju¢ujemo da
ton a postaje prvi stupanj A-dura. U ovoj melodiji desila se modulacija iz D-dura u A-dur. Od sedmog takta po-
trebno je ton a shvatiti kao novi I stupanj, 1 od tog mjesta pa do kraja ‘razmisljati’ u A-duru.
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Uoci vrstu silaznog pentahorda na pocetku melodije kako bi se taéno odredio tonalitet. Obrati paznju na hromat-
sku promjenu tona u toku melodije, kao i na zavrsni silazni pentahord.
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Melodija pocinje u Es-duru. U osmom taktu primjecujemo ton a, koji predstavlja poviSen IV stupanj u Es-duru.
Uocavamo da ton a ostaje do kraja melodije, kao i da se melodija zavr$ava silaznim durskim pentahordom i to-
nom b. Zaklju¢ujemo da ton b postaje prvi stupanj B-dura, a da ton a predstavlja novu vodicu. U ovoj melodiji
desila se modulacija iz Es-dura u B-dur — potvrda tonaliteta je dominantni septakord koji uo¢avamo u 11. taktu.
U osmom taktu melodijski pokret b—a predstavlja odnos V-#IV u Es-duru, ali i odnos I-VII u B-duru. Od deve-
tog takta treba razmisljati u B-duru, s posebnom paznjom na 10. takt — silazni gornji tetrahord B-dura.
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7.

Odredi pocetni tonalitet i definiSi hromatske promjene tonova u toku melodije. Obrati paznju na odnos tonova u
posljednjem taktu.
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U melodiji koja po€inje u C-duru primjec¢ujemo ton gis — povisen peti stupanj u Sestom taktu. Uo¢avamo da ton
gis ostaje do kraja melodije, $to znaci da postaje dijatonski ton novog tonaliteta. U sedmom taktu treba primijeti-
ti silazni molski sekstakord, a zatim u osmom taktu silazni molski pentahord — obje grupe tonova imaju toni¢nu
funkciju u a-molu. Zaklju¢ujemo da melodija iz C-dura modulira u a-mol.

Vazno je uociti da ve¢ od sredine petog takta treba ‘razmisljati’ u a-molu: silazni pokret od tona ¢* predstavlja
silazni toni¢ni trihord u a-molu.
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Obrati paznju na pocetni akord, koji jasno ukazuje na pocetni tonalitet. Uoci tonove koji u toku melodije presta-
ju da budu poviseni, te prepoznaj funkciju zavr$nog kvintnog skoka.
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Melodija pocinje u a-molu. Primje¢ujemo da od sedmog takta viSe nema tona gis, koji je bio VII stupanj u a-mo-
lu, kao i da ton ¢ postaje srediSte melodijskog toka. Ve¢ od Sestog takta treba ‘razmisljati’ u C-duru — uocavamo
silazni toni¢ni trihord C-dura i njegovu vodicu, a zatim u sedmom taktu silazni dominantni kvintakord. Pojava
tona as u devetom taktu ne treba da nas zbuni — predstavlja element mutacije u C-duru.
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Obrati paznju na pocetni kvartni skok i silazni ¢etvorozvuk u drugom taktu, koji jasno ukazuju na pocetni to-
nalitet. Uo¢i hromatsku promjenu tona u toku melodije, kao i silazni melodijski pokret u posljednja dva takta.
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Pocetni kvartni skok prepoznajemo kao skok sa V na I stupanj u G-duru, dok u drugom taktu uocavamo silazni
dominantni sekundakord. U desetom taktu pojavljuje se ton dis — treba primijetiti da je on osnovni ton uma-
njenog septakorda, koji ima vodi¢nu funkciju u e-molu. Zaklju¢ujemo da melodija modulira iz G-dura u e-mol.
Ve¢ u devetom taktu treba uoditi silazni tonicni trihord e-mola i od tog mjesta pa do kraja ‘razmisljati’ u e-molu.
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Odredi pocetni tonalitet, a zatim uoc¢i ton koji u toku melodije prestaje da bude poviSen. Zavrsni oktavni skok
jasno potvrduje nov I stupanj.
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Melodija pocinje u e-molu. Primje¢ujemo da od devetog takta ton g pocinje da djeluje kao centar melodijskog
kretanja. U nastavku uoc¢avamo da se gubi ton dis — vodica u e-molu — a javlja ton d, koji postaje novi V stupanj,
posebno istaknut oktavnim skokom u 12. taktu. Ve¢ u 11. taktu treba primijetiti novi toni¢ni kvintakord — od tog
mjesta pa do kraja melodije treba ‘razmisljati’ u G-duru.
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Odredi pocetni tonalitet, definiSi hromatske promjene tonova u toku melodije, te obrati paznju na vrstu tetrahor-
da na kraju melodije koji nedvosmisleno potvrduje novi tonalitet.
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Melodija pocinje u a-molu, koji je potvrden dominantnim septakordom u tre¢em taktu. UoCavamo da se u desetom
taktu pojavljuje ton dis — povisen IV stupanj u a-molu — i kao takav ostaje do kraja melodije. UoCavamo da ton e
postaje centralni ton melodije — novi I stupanj. U desetom taktu odnos tonova dis—e predstavlja odnos #IV-V u
a-molu, a istovremeno to je i odnos VII-I u novom tonalitetu — e-molu. Od 11. takta treba ‘razmisljati’ u e-molu.
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Prilikom prepoznavanja pocetnog tonaliteta obrati paznju na pocetni kvartni skok. Vazno je da uocis tonalno sta-
bilne alteracije u okviru pocetnog tonaliteta — hromatsku promjenu V stupnja — kao i da prepozna$ kakav je po
vrsti zavrsni silazni trihord.
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Pocetni kvartni skok prepoznajemo kao skok sa V na I stupanj u D-duru, dok tonovi b, gis i es predstavljaju to-
nalno stabilne alteracije. U devetom taktu primjecujemo ton ais, koji o¢igledno ima funkciju nove vodice za ton
h. U desetom taktu melodija se kreée po tonovima razlozenog molskog sekstakorda, od tona h, koji postaje nova
tonika. Dok pjevamo, zapravo ve¢ od sedmog takta, treba da ‘razmisljamo’ u h-molu, jer se u tom taktu javlja
silazni toni¢ni trihord h-mola.
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Na osnovu pocetnog kvintakorda prepoznaj pocetni tonalitet, uoci ton koji prestaje da bude povisen, kao i akord
u posljednjem taktu.
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Pocetni tonalitet je h-mol. U okviru njega pojavljuje se povisen IV stupanj — ton eis kao skretnica. U 12. taktu ton
h joS uvijek je centar melodijskog kretanja. Nakon toga melodija se kre¢e tonovima silaznog prirodnog h-mola,
da bi se melodijski tok zaustavio u 16. taktu na tonu d, koji dozivljavamo kao novi I stupanj. Zakljucujemo da
se desila modulacija iz h-mola u D-dur — melodija se ‘pretocila’ skoro neosjetno iz jednog tonaliteta u drugi,

bez upotrebe hromatski promijenjenih tonova. To je zbog toga $to su h-mol i D-dur paralelne ljestvice, ¢iji su
svi tonovi zajednicki.
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Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst. Obrati paznju na pocetni tonalitet, vrste molske ljestvice koje se preplicu,
tok melodije, kao i na zavrsni oktavni skok, koji nedvosmisleno ukazuje na I stupanj novog tonaliteta.

Vivo ma non troppo
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Melodija poc¢inje u harmonskom g-molu. Od Sestog takta treba primijetiti tonove prirodnog g-mola, da biu 13.
taktu razlozen durski kvintakord ukazao na nov tonalitet — B-dur. Kada melodija modulira u paralelni tonalitet,
ponekad je tesko uoditi gdje je prelaz iz jednog u drugi tonalitet jer ljestvice imaju mnogo zajednickih tonova. U
ovoj melodiji tek se u 13. taktu jasno uocava toni¢ni kvintakord B-dura. Ipak, ve¢ od 11. takta treba uociti sila-
zni donji tetrahord B-dura, a u 12. taktu polustepenski odnos tonova b—a—b, koji predstavlja novi odnos: I-VII-I.
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Pazljivo analiziraj sljede¢i notni tekst. Odredi pocetni tonalitet i u okviru njega tonalno stabilne alteracije, a za-
tim obrati paznju na zavr$ni tonalitet. Vracajuci se unazad, odredi mjesto gdje je melodija modulirala.
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Prvih osam taktova melodije prepoznajemo kao B-dur, u okviru kojeg se javljaju tonalno stabilne alteracije: to-
novi ges, e i ces. U devetom taktu treba uociti ton fis, koji postaje vodica za g-mol. Ve¢ na pocetku devetog tak-
ta treba primijetiti silazni tonicni trihord g-mola i do kraja melodije razmisljati u tom tonalitetu. Ton b, kojim se
zavrsava osmi takt, a koji dozivljavamo i pjevamo kao I stupanj B-dura, treba odmah na pocetku devetog takta
shvatiti i pjevati kao III stupanj g-mola.
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Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst. Obrati paznju na pojavu alterovanih tonova i pokusaj da defini$es njiho-
vu funkciju u novom tonalitetu.
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Melodija pocinje u A-duru, s pojavom povisenog IV stupnja kao prolaznice. U petom taktu ton a predstavlja zavr-
Setak dijela melodije u A-duru, i istovremeno pocetak melodije u fis-molu, na Sta ukazuje silazni molski trihord.
U Sestom taktu tonovi eis i dis — VII i VI stupanj u melodijskom fis-molu — potvrduju nov tonalitet.
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1.

U kakvom su odnosu sljedeci parovi ljestvica?
a) G-durie-mol
b) A-duri D-dur
¢) a-mol i C-dur
d) C-duri G-dur

2. Koju funkciju mogu imati sljedeci stupnjevi ili grupe tonova?
a) Povisen IV stupanj u C-duru moze postati stupanj u G-duru.
b) Povisen IV stupanj u D-duru moZze postati stupanj u A-duru.
¢) Donji tetrahord C-dur ljestvice moze biti gornji tetrahord u ljestvici.
d) Gornji tetrahord B-dur ljestvice moze postati donji tetrahord u ljestvici.
3. Dopuni sljedecu nepotpunu melodiju tako da njen zavrsetak bude u G-duru, a zatim je
otpjevaj.
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4. Dopuni sljede¢u nepotpunu melodiju tako da melodija bude lijepa i ritmicki ta¢na, a za-
tim je otpjevaj.
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Podijeljeni u parove, u zajednickom stvaralackom radu komponujte kra¢u moduliraju-
¢u melodiju. Odaberite polazni i ciljni tonalitet, osmislite nacin na koji melodija prelazi
iz jednog tonaliteta u drugi. [zvedite melodije pred odjeljenjem i komentariSite radove.
Odaberite najuspjelije i argumentovano objasnite svoje stavove.
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1.10 ETIDE S KLAVIRSKOM PRATNJOM

Etida je naziv za kompoziciju koja je namijenjena ovladavanju tehnike sviranja na nekom instrumentu. Rije¢ po-
ti¢e iz francuskog jezika, a znaci vjezba. U prvobitnom znaéenju etida se odnosila samo na instrumentalne kom-

pozicije, ali se u savremenom znacenju moze odnositi i na kompozicije koje se pjevaju.

U sljede¢im malim kompozicijama, pored melodije koja se intonira, vaznu ulogu ima i dionica koje se svira na
klaviru. Potrebno je pazljivo pratiti klavirski uvod kako bi se tacno usvojila intonacija i taéno otpjevao pocetni
ton. Dok pjevamo, trudimo se da pratimo notni tekst — dionicu koja se izvodi na klaviru. Na taj nacin razvijamo
svoje muzicko misljenje i svoj sluh. Dionicu klavira moze svirati nastavnik/nastavnica ili neki ucenik/ucenica iz
odjeljenja. Mozemo pokusati da istovremeno sviramo i pjevamo — to ¢e biti pokazatelj nasih muzic¢kih sposob-

nosti i vjestina.
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V. Markovié
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V. Markovié
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V. Markovi¢
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1.11 ZAVRSNE MELODIJSKE VJEZBE

Da bismo utvrdili steCeno znanje i vjestine u vezi s intoniranjem melodija s razli¢itim intonativnim problemima,
korisno je otpjevati sljede¢e melodijske vjezbe. One ti mogu posluziti kao materijal za pripremu zavr$nog ispita
iz predmeta Solfedo. Pazljivo analiziraj notne tekstove, prepoznaj tonalitet i odredene intonativne probleme, raz-
misli kako ih intonativno rjeSavamo, otpjevaj $tim i kadencu. Nakon toga, pokusaj da bez pomo¢i instrumenta a
prima vista — na prvi pogled, intonira$ predlozene melodije. Ta¢no izvodenje melodijskih primjera a prima vista
smatra se vrhunskim dometom i predstavlja cilj kome tezimo savladavajuéi sadrzaje predmeta Solfedo.
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STARI
C-KLJUCEVI

U OVOM POGLAVL]JU:

upoznaces stare C-kljuceve: alt-klju¢ 1 tenor-kljuc
saznaces kako se tonovi zapisuju i ¢itaju u alt i tenor-kljucu, u obimu f—!
saznaces u kojem su se periodu koristili stari kljucevi

naucices za koje se instrumente i1 u savremenom dobu koriste stari kljucevi
za zapisivanje dionica

moci ¢e$ da procitas notne zapise u alt i tenor-kljucu u opsegu f—c'

moci ¢es da otpjevas melodije zapisane u alt 1 tenor-kljucu u opsegu f—c!
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2.1 ALT-KLJUC

Alt-kljuc je vrsta starog C-kljuéa. Upotrebljavao se za zapisivanje vokalne muzike koju izvodi duboki zenski
glas — alt, u doba kad je vokalna, horska muzika izrazito preovladavala, do kraja 16. vijeka. Klju¢ je dobio ime
upravo po nazivu dubokog zenskog glasa.

Alt-klju¢ biljezi se na trecoj liniji linijskog sistema i oznacava poziciju na kojoj se pise ton c¢'. Koriste¢i alt-kljuc¢
za zapisivanje dionice koja odgovara opsegu zenskog glasa alta, upotreba pomoc¢nih linija svodi se na minimum.

Po opsegu, registru i boji, dubokom zenskom glasu odgovara gudacki instrument viola. U savremenoj notaciji za
zapisivanje instrumentalnih dionica namijenjenih violi koristi se upravo alt-kljuc.

U alt-kljucu tonovi u obimu f—c' zapisuju se na sljede¢i nacin:
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Uporedi zapisivanje tonskih visina u alt-kljucu sa zapisivanjem istih tonskih visina u violinskom i bas-kljucu.

Zapisivanje povisilica i snizilica iza kljuca izgleda ovako:
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Vjezbe za ravnomjerno izgovaranje imena nota:
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Kao dio pripreme za izvodenje sljede¢ih melodija, korisno je prvo ravnomjerno izgovoriti imena nota u jednakim
trajanjima, zanemarujuéi notna trajanja koja ¢ine melodiju, kako bi se postigla sigurnost pri ¢itanju alt-kljuca.
Zatim ritmicku liniju izvodimo parlato, a na kraju otpjevamo.

Melodijske vjezbe u alt-kljucu:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Objasni vezu izmedu dubokog Zenskog glasa i viole.
2. Zasto se alt-kljuc ubraja u C-kljuceve?

3. Sljede¢u melodiju prepisi iz violinskog kljuca u alt-klju¢, vodeéi racuna da tonske visi-
ne ostanu iste, a zatim je otpjevaj.
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4. Sljede¢u melodiju iz bas-kljuca prepisi u alt-klju¢, vodeci racuna da tonske visine osta-
nu iste, a zatim je otpjevaj.
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5. Komponuj melodiju u G-duru, u taktu po izboru, duzine Cetiri takta, namijenjenu svi-
ranju na violi, pa notiraj u odgovaraju¢em kljucu.
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2.2 TENOR-KLJUC

Tenor-klju¢ je vrsta starog C-kljuca. Kao i alt-klju¢, upotrebljavao se za zapisivanje vokalne muzike, ali one na-
mijenjene izvodenju visokog muskog glasa — tenora, u doba kada je vokalna, horska muzika izrazito preovlada-
vala, do kraja 16. vijeka. Klju¢ je dobio ime upravo po nazivu visokog muskog glasa — tenora.

Tenor-kljuc se biljezi na ¢etvrtoj liniji linijskog sistema i oznacava poziciju na kojoj se pise ton c'. Koris¢enjem
tenor-kljuca za zapisivanje dionice koja odgovara opsegu muskog glasa tenora, upotreba pomo¢nih linija svodi
se na minimum.

Po opsegu, registru i boji, visokom muskom glasu odgovara gudacki instrument violoncelo. U savremenoj nota-
ciji za zapisivanje instrumentalnih dionica namijenjenih violonc¢elu koristi se tenor-kljuc.
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U tenor-kljucu tonovi u obimu f—¢* zapisuju se na sljedeci nacin:
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Uporedi zapisivanje tonskih visina u tenor-kljucu sa zapisivanjem istih tonskih visina u violinskom i bas-kljucu.

Zapisivanje povisilica i snizilica iza tenor-kljuca izgleda ovako:
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Vjezbe za ravnomjerno izgovaranje imena nota:
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Kao dio pripreme za izvodenje sljede¢ih melodija, korisno je prvo ravnomjerno izgovoriti imena nota u jednakim
trajanjima, zanemarujuci notna trajanja koja ¢ine melodiju, kako bi se postigla sigurnost pri Citanju tenor-kljuca.
Zatim ritmicku liniju izvodimo parlato, a na kraju otpjevamo.

Melodijske vjezbe u tenor-kljucu:

Andante sostenuto
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Objasni vezu izmedu visokog muskog glasa i violoncela.
2. Zasto se tenor-klju¢ ubraja u C-kljuceve?

3. Sljede¢u melodiju prepisi iz violinskog kljuca u tenor-kljuc, vodeci racuna da tonske
visine ostanu iste, a zatim je otpjevaj.
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4. Sljede¢u melodiju iz bas-kljuca prepisi u tenor-kljuc, vodeci racuna da tonske visine
ostanu iste, a zatim je otpjevaj.
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5. Komponuj melodiju u F-duru, u taktu po izboru, duzine cCetiri takta, namijenjenu svira-
nju na violoncelu, pa notiraj u odgovarajuc¢em kljucu.
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INTERVALI

U OVOM POGLAVL]JU:
naucices da slusno i teorijski razlikujes intervale po veliini 1 vrsti,
od prime do oktave
pjevaces intervale, od prime do oktave
moci ¢es da zapiSes interval koji si slusno prepoznao/prepoznala

moci ¢e§ da prepoznas$ intervale u notnom tekstu
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Interval je razmak izmedu bilo koja dva tona. Ako se tonovi javljaju jedan za drugim, nastaje melodijski in-
terval, a ako zvuce istovremeno — harmonski. U zavisnosti od toga da li odaju utisak samostalnosti i stabilnosti,
ili su pak labilni i teze ka razreSenju, intervali se dijele na konsonantne i disonantne — $to sluhom lako razazna-
jemo. Intervali takode mogu biti razliciti po veli¢ini i vrsti. Uce¢i solfedo, u¢imo da intervale razlikujemo slu-
hom i budemo u stanju da ih tacno i intonativno Cisto otpjevamo, dok nam znanje iz teorije muzike pomaze da
ih ta¢no zapisujemo i prepoznajemo u razli¢itim oblicima notnih zapisa.

3.1 PRIMA

Kada dva izvodaca ili dvije grupe izvodaca istovremeno pjevaju ili sviraju isti ton, nastaje interval prima — u me-
lodijskom smislu ponavljanje istog tona, a kao sazvucje — unisono. Tradicionalno se intervali imenuju latinskim
rednim brojevima — naziv prima dolazi od latinske rijeci primus, $to znaci prvi.

CISTA PRIMA

Pazljivo analizirajte, a zatim podijeljeni u dvije grupe otpjevajte sljedec¢i dvoglasni stav. Obratite paznju na cetvr-

ti 1 osmi takt.

Andantino
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Analizirajuéi i slusaju¢i ovaj dvoglasni stav, primje¢ujemo da u cetvrtom i osmom taktu oba glasa izvode istu ton-

sku visinu. Nastaje unisono (istovremeno) zvucanje iste tonske visine koju izvode dva razlicita izvodaca, odnosno
glasa. Ovaj interval naziva se €ista prima (skraceno obiljezavamo C1).
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U sljede¢em primjeru uocite prime, a zatim podijeljeni u dvije grupe otpjevajte dvoglasni stav.
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Tehnicke vjezbe za intonaciju ¢iste prime:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj i imenuj interval Cista prima.
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2. Sljede¢i nepotpuni dvoglasni stav dopuni tako da upotrijebis interval ¢istu primu. Stav
zavrsi Cistom primom.
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3.2 SEKUNDA

Sekunda je razmak izmedu dva susjedna tona. Naziv je dobila po latinskoj rijeci secundus, $to znaci drugi. Sluhom
razlikujemo malu i veliku sekundu. Sekunda je disonantan interval.

MALA SEKUNDA

Otpjevaj C-dur ljestvicu. Izmedu kojih se stupnjeva nalaze polustepeni? Koji su to tonovi?

Razmak izmedu tonova e—f i h—c je polustepen. To su susjedni tonovi, izmedu kojih nema nijednog drugog tona.
Ovakav razmak (interval) naziva se mala sekunda (skraceno se obiljezava M2).
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Pjesme Mi idemo 1 Sadih jelu na planinu pocinju malom sekundom.

Mi idemo (narodna iz Srbije)

Umjereno
o)
‘) AN
— ¢
@—c i — - e
Mi i - de-mo pre-ko po-lja, pre-ko po-lja, mi i-de-mo pre-ko po - lja
Sadih jelu (narodna iz Crne Gore)
Umjereno
n |1. 1 T 2. 1
o ¢
— ° [ 7]
| D | \)/
@—o o—J\!L o o o S
Sa-dih je-lu_ u pla-ni-nu, je-lo, je-lo, 0oj, mo-ja, je-lo.
VELIKA SEKUNDA

Tonovi ¢ i d takode su susjedni tonovi, ali se izmedu njih nalazi jedan ton (uocavamo da se na klavijaturi izmedu
dvije bijele dirke nalazi jedna crna dirka), zbog Cega je to rastojanje od jednog cijelog stepena. Ovakav razmak na-
ziva se velika sekunda (skraceno se obiljezava V2). Velika sekunda sastoji se od dva polustepena.

Pjesma Oj, Vrsuto, goro velja pocinje velikom sekundom.

Oj, Vrrsuto, goro velja (narodna iz Crne Gore)

Umjereno
f)
S ¢) .
ﬂ A \ A ] ] A
] \’ . 1 i ] }
& o o o ¥
Oj, Vr-su-to, go-ro ve - lja, 0j, Vr-su-to, go-ro ve - lja.

Od velike sekunde lako nastaje mala — gornji ton treba sniziti za polustepen.
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Od male sekunde lako nastaje velika — gornji ton treba povisiti za polustepen.
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Kada znamo velike sekunde na osnovnim tonovima: C, D, F, G i A, lako ¢emo znati i velike sekunde na svim po-
viSenim, odnosno snizenim tonovima: oba tona treba povisiti, odnosno sniziti.
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Tehnicke vjezZbe za intonaciju velikih i malih sekundi:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI
1. Na razli¢itim tonovima imenuj, zapi$i, otpjevaj i odsviraj male sekunde.
2. Na razli¢itim tonovima imenuj, zapisi, otpjevaj i odsviraj velike sekunde.
3. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj i imenuj intervale. Sviraj i pamti odnose izmedu
tonova.
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4. U sljedecoj melodiji prepoznaj i imenuj prime i sekunde.
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3.3 TERCA

Terca je razmak od tri tona. Naziv je dobila po latinskoj rijeci tertius, Sto znaci tre¢i. Sluhom razlikujemo velike i
male terce, koje pripadaju grupi konsonantnih intervala.

VELIKA TERCA

Analiziraj notni zapis pjesme Durmitor, Durmitore i obrati paznju na pocetni interval.

Durmitor, Durmitore (narodna iz Crne Gore)

Umjereno
P’ AN Y ) [ ]
[ ]
-
e) > < & &
Dur - mi - tor, Dur-mi- to -re, Dur-mi-tor, Dur-mi- to- re,

as=e=ssss s =———

Vi - so -ka pla - ni -no, vi-so-ka pla - ni - no.
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Analizirajuéi notni tekst i pjevajuéi pjesmu, zakljucujemo da se izmedu tonova ¢ i e nalaze dva cijela stepena
koja ¢ine interval velika terca (skraceno se obiljezava V3). Pjesma Durmitor, Durmitore pocinje velikom tercom.

Posmatraj klavijaturu i zakljuci izmedu kojih se tonova u C-dur ljestvici jos nalaze velike terce.

Ako treba izgraditi veliku tercu od nekog povisenog ili snizenog tona, treba znati veliku tercu na osnovnom tonu,
a zatim povisiti i gornji ton terce, odnosno sniziti oba tona terce. Na primjer: c—e, cis—eis, ces—es.
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Tehnicke vjezbe za intonaciju velikih terci:
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MALA TERCA

Podsjetimo se pjesme Biser Mara. Analiziraj notni zapis pjesme i obrati paznju na pocetni interval.

Biser Mara (narodna iz Crne Gore)

Sporo
9 D) | 52 ] 5 52 ] D) |
e e
Bi-ser Ma-ra, bi-ser Ma-ra, po je - ze-rubi-ser, po je - ze-rubra-la.

Analizirajuci notni tekst i pjevajuci pjesmu, zakljucujemo da tonovi d—f koji se nalaze na pocetku melodije Cine

tercu. Ova terca sastoji se iz jednog cijelog stepena i jednog polustepena — to je mala terca (skraceno obiljeza-
vamo M3).

Zakljuci izmedu kojih se stupnjeva u C-dur ljestvici nalaze male terce.

Ako treba da izgradimo malu tercu od nekog povisenog tona, treba da znamo malu tercu na osnovnom tonu, a
zatim povisimo i gornji ton terce. Na primjer: d—f, dis—fis; ili e-g, eis—gis. Na slican nacin dobijamo malu tercu
od snizenog tona — oba tona terce treba sniziti za polustepen.
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Od velike terce lako nastaje mala terca — gornji ton treba sniziti za pola stepena.
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Od male terce lako nastaje velika — gornji ton treba povisiti za pola stepena.
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Tehnicke vjezbe za intonaciju malih terci:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Od razli¢itih tonova imenuj, zapisi, otpjevaj i odsviraj velike terce.
2. 0Od razlic¢itih tonova imenuj, zapisi, otpjevaj i odsviraj male terce.

3. U sljede¢em zapisu prepoznaj i imenuj intervale. Sviraj i pamti odnose izmedu tonova.
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4. U sljede¢oj melodiji prepoznaj i imenuj sekunde i terce.
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3.4 KVARTA

Kvarta je razmak izmedu Cetiri tona. Naziv je dobila po latinskoj rijeci quartus, Sto znaci etvrti. Sluhom moze-
mo razlikovati Ciste i prekomjerne kvarte. Cista kvarta je konsonantan, a prekomjerna kvarta disonantan interval.

CISTA KVARTA

Odslu$aj numeru: St. St. Mokranjac, Tebe poem.
Zapamti pocetni melodijski pokret.

Analiziraj notni zapis pjesme Tiho duva vjetar s gore i otpjevaj je. Obrati paznju na pocetni interval.

Tiho duva vjetar s gore (narodna iz Crne Gore)

Sporo
o ~
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| | [ 7] | | | |
m I I L I I I
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Ti - ho du-va_ vje-tar s'go-re, ti - ho du-va_ vje-tar s'go-re.
0 ~
% | | ‘/4 | | | I
1 i > L]
55 T < v o & - = & y . o
I— mi - lju - Ska si-nje  mo-re, i——mi - lju - Ska si- nje  mo-re.

Analizirajuéi notni zapis i pjevajuéi pjesmu zaklju¢ujemo da je razmak od Cetiri tona na pocetku melodije
kvarta. Kvarta koju ¢ine tonovi ¢! i f! naziva se ¢ista kvarta (skraéeno se obiljezava C4). Cista kvarta sastoji
se od dva cijela stepena i jednog polustepena.

Ako zapamtimo pocetak ove pjesme, znacemo da otpjevamo i slusno prepoznamo Cistu kvartu.

Kada znamo ¢iste kvarte na osnovnim tonovima: C, D, E, F, G, A1 H, lako ¢emo znati i ¢iste kvarte na svim
povisenim, odnosno snizenim tonovima: oba tona treba povisiti.
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Tehnicke vjezbe za intonaciju €istih kvarti:
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PREKOMJERNA KVARTA

Sviraj 1 pazljivo slusaj kvarte na svim stupnjevima C-dur ljestvice.

P A Py [0 ]
’\ ra O ~ ras
[ an Pay O e Pay O ~
ANIVAR © ) e Pay [ O] e

Pazljivim slusanjem opazamo i zaklju¢ujemo da su kvarte na svim stupnjevima Ciste, osim kvarte na IV stup-

nju, koja je za pola stepena vecéa od ostalih. To je prekomjerna kvarta — sastoji se od tri cijela stepena (skra-
¢eno se obiljezava P4).

Od ciste kvarte nastace prekomjerna ako gornji ton povisimo za pola stepena.
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Od prekomjerne kvarte nastace Cista ako gornji ton snizimo za pola stepena
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Pazljivom analizom sljedec¢eg notnog teksta primjecujemo da se u tre¢em i sedmom taktu javlja skok iz IV u VII
stupanj. Ako sviramo tonove f' i h' istovremeno, opazi¢emo da ton h' tezi da se razrijesi navise u ton ¢

Andante
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W Y < - - S

Kada zelimo da tacno i precizno otpjevamo prekomjernu kvartu, moze nam pomoc¢i interval Cista kvinta: imajuc¢i
u vidu ton ¢?, lako ¢emo otpjevati h* kao njegovu vodicu.
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Tehnicke vjezbe za intonaciju prekomjernih kvarti:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

Na razli¢itim tonovima izgradi, napisi, otpjevaj i odsviraj Ciste kvarte naviSe i nanize.

2. Na razli¢itim tonovima izgradi, napisi, otpjevaj i odsviraj prekomjerne kvarte navise i
nanize.
3. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj i imenuj intervale. Odsviraj ih i pamti odnose
izmedu tonova.
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4. Prepoznaj i obiljezi intervale u sljedecoj melodiji.
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3.5 KVINTA

Kvinta je razmak od pet tonova. Naziv je dobila po latinskoj rijeci quintus, S$to znaci peti. Sluhom lako i nedvo-
smisleno opazamo Cistu kvintu, koja je konsonantan interval. Umanjena i prekomjerna kvinta su disonantni in-
tervali, 1 ispoljavaju se prije svega kao teorijski pojam — umanjena kvinta zvucno je isto $to i prekomjerna kvar-
ta, dok je prekomjerna kvinta zvucno isto Sto i mala seksta. U razlikovanju, imenovanju i zapisivanju pomenutih
intervala pomaze nam znanje iz teorije muzike.

CISTA KVINTA

Analiziraj notni zapis i otpjevaj pjesmu Sve pticice zapjevale. Obrati paznju na tonalitet i poCetni interval.

Sve pticice zapjevale (narodna iz Crne Gore)

Moderato
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Analizirajuéi notni zapis i pjevajuéi pjesmu Sve pticice zapjevale zaklju¢ujemo da je melodija u a-molu, kao i
da se na pocetku melodije javlja skok iz I u V stupanj.
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Razmak od pet tonova naziva se kvinta. Kvinta koju ¢ine tonovi a i e' naziva se €ista kvinta (skra¢eno obiljeza-
vamo C5). Cista kvinta sastoji se od tri cijela stepena i jednog polustepena.

Ako znamo ¢iste kvinte na osnovnim tonovima: C, D, E, F, G, AiH, zna¢emo i ¢iste kvinte na svim povisenim,
odnosno snizenim tonovima: oba tona treba povisiti, odnosno sniziti.
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UMANJENA KVINTA

Na svim stupnjevima C-dur ljestvice imenuj i slusaj kvinte.

h yay
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Pazljivim sluSanjem raspoznajemo da su kvinte na svim stupnjevima iste — ¢iste, osim kvinte na VII stupnju, koja
je za pola stepena manja od ostalih. To je umanjena kvinta — od Ciste kvinte manja je za pola stepena.

Od diste kvinte nasta¢e umanjena ako gornji ton snizimo za pola stepena.
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Od umanjene kvinte nastace Cista ako gornji ton povisimo za pola stepena. Kada treba da otpjevamo umanjenu
kvintu, kao asocijacija nam moze posluziti umanjeni kvintakord, koji se nalazi na VII stupnju durske, harmon-
ske molske i melodijske molske ljestvice.
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Tehnicke vjezbe za intonaciju umanjenih kvinti:
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PREKOMJERNA KVINTA

Pazljivo analiziraj sljedeci notni zapis. Obrati paznju na razmak izmedu tonova u Cetvrtom taktu.

Andantino
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Analizom zakljucujemo da je kvinta izmedu tonova ¢' i gis' veca za pola stepena nego Sto je Cista kvinta c'-g'.

Ova kvinta je za pola stepena veca — to je prekomjerna kvinta.
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Od diste kvinte lako nastaje prekomjerna — gornji ton treba povisiti za pola stepena.
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Ako treba da otpjevamo prekomjernu kvintu, kao asocijacija nam moze pomoci prekomjerni kvintakord: misli-
mo na dvije velike terce u nizu, a pjevamo pocetni ton prve terce i krajnji ton druge terce.
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Tehnicke vjezbe za intonaciju prekomjernih kvinti:
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PITANJA, NALOZI

| ZADACI
1. Na razli¢itim tonovima izgradi, napisi, otpjevaj i odsviraj Ciste kvinte.
2. Na razli¢itim tonovima izgradi, napisi, otpjevaj i odsviraj umanjene kvinte.
3. Na razli¢itim tonovima izgradi, napisi, otpjevaj i odsviraj prekomjerne kvinte.
4. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj i imenuj intervale. Odsviraj ih i pamti odnose
izmedu tonova.
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5. U sljedecoj melodiji prepoznaj i imenuj intervale.
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3.6 SEKSTA

Seksta je razmak izmedu Sest tonova. Naziv je dobila po latinskoj rije¢i sextus, Sto znaci Sesti. Sluhom razliku-
jemo veliku i malu sekstu, koje pripadaju grupi konsonantnih intervala.

VELIKA SEKSTA

Odslusaj numeru: Vinska pjesma iz opere Travijata, koju je komponovao P. Verdi.
Zapamti pocetak melodije.

Analiziraj notni zapis pjesme Posla rumena 1 otpjevaj je. Obrati paznju na pocetni interval i zapamti ga.

Posla rumena (narodna iz Srbije)
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Analizirajuéi notni tekst zaklju¢ujemo da se na pocetku melodije javlja skok — razmak od Sest tonova. Seksta
koju ¢ine tonovi ¢' i a' naziva se velika seksta (skraceno obiljezavamo V6), a sastoji se od Cetiri cijela stepena
i jednog polustepena. Ako dobro znamo cistu kvintu, lako ¢emo izgraditi veliku sekstu — Cistoj kvinti treba do-
dati jedan cijeli stepen.

Kad treba da otpjevamo veliku sekstu, kao asocijacija nam moze posluziti skok iz I u VI stupanj durske ljestvice.

Tehnicke vjezbe za intonaciju velikih seksti:
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MALA SEKSTA

Odslusaj numeru: Love story iz poznatog istoimenog filma i zapamti pocetak melodije.

Slusajuci opazamo da je interval na pocetku ove numere mala seksta (skraceno obiljezavamo M6). Mala seksta sa-
stoji se od Cetiri cijela stepena. Ako dobro znamo ¢istu kvintu, lako ¢emo izgraditi malu sekstu — Cistoj kvinti treba

dodati jedan polustepen.

Od velike sekste nastace mala ako gornji ton snizimo za polustepen.
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Tehnicke vjezbe za intonaciju malih seksti:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Na razli¢itim tonovima izgradi, zapis$i, otpjevaj 1 odsviraj velike sekste.
2. Narazli¢itim tonovima izgradi, zapisi, otpjevaj i odsviraj male sekste.

3. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj i imenuj intervale.
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4. U sljedecoj melodiji prepoznaj i imenuj intervale.
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3.7 SEPTIMA

Septima je razmak od sedam tonova. Naziv je dobila po latinskoj rije¢i septimus, §to zna¢i sedmi. Sluhom moze-
mo razlikovati veliku i malu septimu. Umanjenu septimu prepoznajemo prije svega kao teorijski pojam — zvuéno
je ista kao i velika seksta. Sve vrste septima pripadaju grupi disonantnih intervala.

VELIKA SEPTIMA

Pazljivo analiziraj sljedec¢u melodiju. Obrati paznju na melodijski skok u Sestom taktu.
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Analizirajuci notni tekst zaklju€ujemo da se u Sestom taktu pojavljuje skok iz I u VII ljestvi¢ni stupanj — razmak
od sedam tonova, koji se naziva septima.

Septima izmedu tonova ¢* i h' jeste velika septima: obuhvata pet cijelih stepena i jedan polustepen.

U svakoj durskoj ljestvici razmak izmedu I i VII stupnja navise daje interval — veliku septimu. Ako treba da ot-
pjevamo veliku septimu, kao asocijacija nam moze posluziti Cista oktava: septimni ton je skok u vodicu za ton
oktave. Vodeni ovim principom, lako ¢emo na bilo kojem tonu izgraditi, imenovati i otpjevati veliku septimu.

Sviraj na klaviru velike septime i potrudi se da zapamti$ ovaj interval. Obrati paznju na smjer u kom se razrje-
Sava septimni ton.

Pazljivim slusanjem zakljucujemo da se velika septima razrjeSava u smjeru navise, u Cistu oktavu. Tako ju je
lako slusno prepoznati.
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Tehnicke vjezbe za intoniranje velikih septima:
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MALA SEPTIMA
Pazljivo analiziraj sljede¢i notni tekst. Obrati paznju na akorde u drugom i Sestom taktu.
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Analizom notnog teksta u drugom i Sestom taktu prepoznajemo dominantni septakord. Zakljucujemo da je raz-
mak izmedu tonova g i f* septima. Ova septima je za pola stepena manja od velike septime. To je mala septima.

Kada gornji ton velike septime snizimo za pola stepena, nastaje mala septima.
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Sviraj na klaviru, pazljivo slusaj i potrudi se da zapamti§ male septime. Obrati paznju na to u kom se smjeru ra-
zrjeSava septimni ton.

Pazljivim slusanjem zakljucujemo da se mala septima razrjesava u smjeru nanize, u sekstu. Tako je lako slusno
prepoznajemo.

Ako treba da otpjevamo malu septimu, kao asocijacija nam moze posluziti mali durski septakord: skok iz osnov-
nog tona septakorda u njegovu septimu predstavlja skok male septime.
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UMANJENA SEPTIMA

Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst. Obrati paznju na akorde u drugom i Sestom taktu

Andantino
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Analizom notnog teksta u drugom i Sestom taktu prepoznajemo umanjene septakorde, kao i interval septime iz-
medu tonova h i as'. Ova septima je za pola stepena manja od male septime. To je umanjena septima.

Kada gornji ton male septime snizimo za pola stepena, nastaje umanjena septima.

Ako treba da otpjevamo umanjenu septimu, kao asocijacija nam moze posluziti septakord na VII stupnju har-
monske molske ljestvice: umanjena septima je skok iz VII u VI stupanj navise.
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Tehnicke vjezbe za intoniranje umanjenih septima:

194

[
L s 2 | 2 1 2 y 3
0 Y Py & 1] & Py
LV‘ W @ - €
), N % z = N *4
h N —
, AN
y Y y 2 y 3 _ y 2
[fan ) Py Py Py o
S : : ’
-y = S
T~
f) | | 0
" 4 7 9 9
y 4 7Y y 2 y 3
. Vv } ‘A H : A
L G
2. 1 1 3
i v A
e — 4 5 @ ! ™ ®
o) : .
— 0 £ o i >
3 ; ‘ 5T -
ET o
f
" 4
(A
\Q\)V | @ ¥
0 — " ——
- 7




PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Na razli¢itim tonovima izgradi, zapisi, otpjevaj i odsviraj velike septime.

2. Narazli¢itim tonovima izgradi, zapisi, otpjevaj i odsviraj male septime.
3. Na razli¢itim tonovima izgradi, zapisi, otpjevaj 1 odsviraj umanjene septime.
4. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj i imenuj intervale.
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5. Dopuni sljede¢u nepotpunu melodiju, tako da razrijesis septimne skokove na odgova-
rajuci nacin, a zatim je otpjevaj.
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3.8 OKTAVA

Oktava predstavlja razmak od osam tonova. Naziv je dobila od latinske rijeci octo, $to zna¢i osam. Sluhom pre-
poznajemo Cistu oktavu.

CISTA OKTAVA

Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst. Obrati paznju na melodijske skokove u trecem i sedmom taktu.
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Analizirajuéi notni tekst primjecujemo u pomenutim taktovima skok od osam tonova. Nastaje interval ¢ista ok-
tava (skrac¢eno obiljezavamo C8) — tonovi imaju isto abecedno ime, a pripadaju susjednim oktavama.

Razmak izmedu prvog i posljednjeg tona bilo koje durske ili molske ljestvice jeste interval ¢ista oktava.

Tehnicke vjezbe za intoniranje ¢istih oktava:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI
1. Na razli¢itim tonovima izgradi, zapisi, otpjevaj i odsviraj Ciste oktave.
2. U sljede¢oj melodiji prepoznaj i imenuyj intervale.
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3. Osmisli, a zatim 1 otpjevaj melodiju s nekoliko oktavnih skokova, u tonalitetu i taktu

po izboru.
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AKORDI

U OVOM POGLAVL]JU:

naucices da slusno i teorijski razlikujes sve vrste kvintakorada,
kao 1 njihove obrtaje: sekstakorde 1 kvartsekstakorde

naucices da otpjevas, zapiSes 1 vizuelno prepoznas sve vrste kvintakorada
1 njihove obrtaje: sekstakorde 1 kvartsekstakorde

naucices da slusno i teorijski razlikujes mali durski septakord

naucic¢es da otpjevas, zapises i vizuelno prepoznas mali durski septakord
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4.1 KVINTAKORD

Kvintakord je vrsta akorda — trozvuka koji je sastavljen od tri tona, a nastaje nizanjem dvije terce. U zavisno-
sti od veli¢ine i vrste intervala od kojih se sastoji, kvintakord moze biti durski, molski, umanjeni i prekomjerni.

DURSKI KVINTAKORD

Ustat ¢u rano ja (narodna iz Crne Gore)
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Ako prva tri tona pjesme poslozimo jedan iznad drugog, od najnizeg do najviseg, dobi¢emo sljedeéi akord:

t@§>kb

0

Analizirajuci i slusajuci intervalske odnose izmedu tonova koji ¢ine akord, uo¢avamo da tonovi c'—e' ¢ine veliku
tercu, tonovi e!-g! malu tercu, a tonovi ¢'—g' &istu kvintu.

Akord koji je sastavljen od velike terce i ¢iste kvinte naziva se durski
kvintakord (skraceno obiljeZavamo Dg).

Na I stupnju svake durske ljestvice nalazi se durski kvintakord.
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Tehnicke vjezbe za intoniranje durskih kvintakorada:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Na razli¢itim tonovima izgradi, imenuj, zapisi, pjevaj i sviraj durske kvintakorde.
Pazljivo ih slusaj kako bi prilikom ponovnog sluSanja lako mogao/mogla da prepoznas
durski kvintakord.

2. Na kojim se stupnjevima durske ljestvice, osim na I, nalaze durski kvintakordi?
Otpjevaj ih.

3. Na kojem se stupnju harmonske molske ljestvice nalazi durski kvintakord? Imenuj i
otpjevaj durski kvintakord u harmonskim molskim ljestvicama koje poznajes.

4. U kompozicijama koje svira§ uoci durske kvintakorde i obiljezi ih Sifrom.

5. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj durske kvintakorde i obiljezi ih odgovaraju¢om
Sifrom, a zatim otpjevaj melodiju.
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MOLSKI KVINTAKORD

Odslusaj pazljivo kompoziciju Podmoskovske veceri, a zatim i otpjevaj. Zapamti njen pocetak.

Podmoskovske veceri
(tekst: M. Matusovski, muzika: V. Solovjov-Sedoj)
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Ako prva tri tona melodije poslozimo jedan iznad drugog, od najnizeg do najvisSeg, dobi¢emo sljedeci akord:
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Analizirajuéi i slusajuéi intervalske odnose izmedu tonova, primjeéujemo da tonovi a—c! ¢ine malu tercu, dok
tonovi a—e! ¢ine Cistu kvintu.

Akord Kkoji je sastavljen od male terce i Ciste kvinte naziva se molski
kvintakord (skraceno obiljeZavamo M:S;).

Na I stupnju svake molske ljestvice nalazi se molski kvintakord.

Tehnicke vjezbe za intoniranje molskih kvintakorda:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Na razli¢itim tonovima izgradi, imenuj, zapisi, pjevaj i sviraj molske kvintakorde.
Pazljivo ih slusaj kako bi prilikom ponovnog sluSanja lako mogao/mogla da prepoznas
molski kvintakord.

2. Odredi na kojim se stupnjevima u prirodnoj, harmonskoj i melodijskoj molskoj ljestvi-
ci nalaze molski kvintakordi. Imenuj i otpjevaj molske kvintakorde u molskim ljestvi-
cama koje poznajes.

3. Na kojim se stupnjevima durske ljestvice nalaze molski kvintakordi? Otpjevaj molske
kvintakorde u durskim ljestvicama koje poznajes.

4. Pronadi kompoziciju ili pjesmu koja poc¢inje molskim kvintakordom.

5. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj molske kvintakorde i obiljezi ih odgovaraju¢om
Sifrom, a zatim otpjevaj melodiju.
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UMANJENI KVINTAKORD

Analiziraj sljedeci notni tekst, a zatim otpjevaj melodiju.

Lento
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Ako tonove koji se javljaju u drugom taktu poslozimo jedan iznad drugog, od najnizeg do najviseg, dobi¢emo
sljedeci akord:

(0]

Mo

Analizirajuéi i slusajuéi intervalske odnose izmedu tonova koji ¢ine akord, primjec¢ujemo da tonovi h—d' ¢ine
malu tercu, dok tonovi h—f' ¢ine umanjenu kvintu.

Akord koji je sastavljen od male terce i umanjene kvinte naziva se uma-
njeni kvintakord (skraceno obiljeZavamo U3).

Na VII stupnju svake durske ljestvice, kao i na VII stupnju harmonskog
i melodijskog mola, nalazi se umanjeni kvintakord.

Da bismo se pripremili za pjevanje umanjenog kvintakorda, mozemo pjevati dvije male terce u nizu:

[ O] (O]
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Tehnicke vjezbe za intoniranje umanjenih kvintakorda:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Na razli¢itim tonovima izgradi, imenuj, zapis$i, pjevaj i sviraj umanjene kvintakorde.
Pazljivo ih slusaj kako bi prilikom ponovnog slusanja lako mogao/mogla da prepoznas
umanjeni kvintakord.

2. Odredi na kojim se stupnjevima u prirodnoj, harmonskoj i melodijskoj molskoj ljestvi-
ci nalaze umanjeni kvintakordi. Imenuj i otpjevaj umanjene kvintakorde u molskim
ljestvicama koje poznajes.

3. Na kojim se stupnjevima durske ljestvice nalaze umanjeni kvintakordi? Otpjevaj uma-
njene kvintakorde u durskim ljestvicama koje poznajes.

4. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj umanjene kvintakorde i obiljezi ih odgovaraju-
¢om Sifrom, a zatim otpjevaj melodiju.
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PREKOMJERNI KVINTAKORD

Analiziraj sljedeéi notni tekst, a zatim otpjevaj melodiju.
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Ako tonove koji se javljaju u treCem taktu poslozimo jedan iznad drugog, od najnizeg do najviseg, dobi¢emo
sljede¢i akord:
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Analizirajuéi i slusajuci intervalske odnose izmedu tonova, primje¢ujemo da tonovi ¢'—e! ¢ine veliku tercu,
dok tonovi c'—gis' ¢ine prekomjernu kvintu.

Akord koji je sastavljen od velike terce i prekomjerne kvinte naziva se
prekomjerni kvintakord (skraceno obiljeZavamo P:S;).

Na III stupnju svake harmonske i melodijske molske ljestvice nalazi se
prekomjerni kvintakord.

Da bismo se pripremili za pjevanje prekomjernog kvintakorda, mozemo pjevati dvije velike terce u nizu:
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PITANJA, NALOZI
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1. Na razli¢itim tonovima izgradi, imenuj, zapisi, pjevaj i sviraj prekomjerne kvintakor-
de. Pazljivo ih slusaj kako bi prilikom ponovnog slusanja lako mogao/mogla da prepo-
zna§ prekomjerni kvintakord.
2. U kojim vrstama ljestvica prekomjerni kvintakord ne postoji ni na jednom ljestvicnom
stupnju?
3. U kompozicijama koje svira§ pronadi prekomjerne kvintakorde i obiljezi ih Sifrom.
4. Objasni kako od durskog kvintakorda moZze nastati molski. Otpjevaj od istog pocetnog
tona durski i molski kvintakord.
5. Objasni kako od molskog kvintakorda moze nastati umanjeni. Otpjevaj od istog pocet-
nog tona molski i umanjeni kvintakord.
6. Objasni kako od durskog akorda moze nastati prekomjerni. Otpjevaj od istog pocetnog
tona durski i prekomjerni kvintakord.
7. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj razli¢ite kvintakorde i obiljezi ih odgovaraju-
¢om Sifrom, a zatim otpjevaj melodiju.
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8. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj vrstu kvintakorda i obiljezi Sifrom. Sviraj i
pamti odnose izmedu tonova. Akorde otpjevaj u razlozenom obliku.
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4.2 SEKSTAKORD

Sekstakord je prvi obrtaj kvintakorda, vrsta akorda koja nastaje kada terca kvintakorda postane basov ton akor-
da, a osnovni ton se prebaci za oktavu vise. Naziv je dobio po intervalu izmedu najnizeg i najvisSeg tona akorda —
seksti. Kao i kvintakord, po vrsti moze biti durski, molski, umanjeni i prekomjerni. Sluhom razlikujemo durski,
molski i umanjeni sekstakord, dok se prekomjerni sekstakord zvuéno ne razlikuje od prekomjernog kvintakorda,
buduci da sluhom prepoznajemo nizanje velikih terci.

DURSKI SEKSTAKORD

Pazljivo analiziraj notni tekst i otpjevaj melodiju. Obrati paznju na prvi i deveti takt.
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Ako tonove koji se javljaju u prvom i devetom taktu poslozimo jedan iznad drugog, od najnizeg do najviseg,
dobi¢emo sljedeéi akord:
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Analizirajudi i slusajuci intervalske odnose izmedu tonova koji ¢ine akord, primje¢ujemo da tonovi e'-g' ¢ine
malu tercu, a tonovi g'—c2 Cistu kvartu. Tonovi e'—c2 ¢ine malu sekstu.
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Akord koji se sastoji od male terce i male sekste naziva se durski seksta-

kord (skraéeno obiljezavamo Dg).

Tehnicke vjezbe za intoniranje durskih sekstakorada:
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PITANJA, NALOZI
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1. Na razli¢itim tonovima izgradi, imenuj, zapisi, pjevaj i sviraj durske sekstakorde.
Pazljivo ih slusaj kako bi prilikom ponovnog sluSanja lako mogao/mogla da prepoznas
durski sekstakord.

2. U kompozicijama koje sviras uoci durske sekstakorde i obiljezi ih Sifrom.

W

U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj i imenuj akorde i obiljezi ih odgovaraju¢om Si-
from, a zatim otpjevaj melodiju.
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4. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj vrstu akorda i obiljezi Sifrom. Sviraj i pamti odnose iz-
medu tonova. Akorde otpjevaj u razlozenom obliku.
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MOLSKI SEKSTAKORD
Pazljivo analiziraj notni tekst, otpjevaj melodiju i obrati paznju na njen pocetak.
Andantino
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Ako tonove kojima melodija poc€inje poslozimo po visini, od najnizeg do najviSeg, dobi¢emo sljede¢i akord:

o)

p” 4

y
(fan B0
QV yas
e ©

Analizirajuéi i slusajuci intervalske odnose izmedu tonova koji ¢ine akord, zaklju¢ujemo da tonovi c'—e! ¢ine
veliku tercu, a tonovi ¢'-a' — veliku sekstu.
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Akord koji je sastavljen od velike terce i velike sekste naziva se molski

sekstakord (skraéeno obiljezavamo Mg).

Tehnicke vjezbe za intoniranje molskih sekstakorada:
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PITANJA, NALOZI
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1. Na razli¢itim tonovima izgradi, imenuj, zapisi, pjevaj i sviraj molske sekstakorde.
Pazljivo ih slusaj kako bi prilikom ponovnog sluSanja lako mogao/mogla da prepoznas
molski sekstakord.

2. Objasni kako od durskog sekstakorda moze nastati molski. Na istom pocetnom tonu
otpjevaj durski, a zatim i molski sekstakord.

3. Objasni kako od molskog sekstakorda moze nastati durski sekstakord. Na istom pocet-
nom tonu otpjevaj molski, a zatim i durski sekstakord.

4. U kompozicijama koje svira$ uo¢i molske sekstakorde.

5. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj akorde i obiljezi ih odgovaraju¢om Sifrom, a za-
tim otpjevaj melodiju.
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UMANJENI SEKSTAKORD

Pazljivo analiziraj notni tekst i otpjevaj melodiju. Posebno obrati paznju na tonove u drugom taktu.
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Ako tonove koji ¢ine melodiju u drugom taktu poslozimo po visini, od najnizeg do najviseg, dobi¢emo sljede-
¢i akord:
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Analizirajuéi i slusajuéi intervalske odnose izmedu tonova koji ¢ine akord, primjec¢ujemo da tonovi d'—f* Cine

malu tercu, a tonovi d'-h! veliku sekstu.

Akord koji je sastavljen od male terce i velike sekste naziva se umanjeni

sekstakord (skraceno obiljeZavamo Ug).

Tehnicke vjezbe za intoniranje umanjenih sekstakorada:
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PITANJA, NALOZI
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1. Na razli¢itim tonovima izgradi, imenuj, zapisi, pjevaj i sviraj umanjene sekstakorde.
Pazljivo ih slusaj kako bi prilikom ponovnog slusanja lako mogao/mogla da prepoznas
durski sekstakord.

2. Objasni kako od durskog sekstakorda moze nastati umanjeni sekstakord. Na istom po-
¢etnom tonu otpjevaj durski, a zatim i umanjeni sekstakord.

3. Objasni kako od umanjenog sekstakorda moze nastati durski sekstakord. Na istom po-
¢etnom tonu otpjevaj umanjeni, a zatim i durski sekstakord.

4. U kompozicijama koje svira§ uo¢i umanjene sekstakorde.

5. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj akorde i obiljezi ih odgovaraju¢im Siframa, a
zatim otpjevaj melodiju.

f) — /“\\
ST B
Q) b ~ ";/ <°

PREKOMJERNI SEKSTAKORD

Pazljivo analiziraj sljede¢i notni zapis i otpjevaj melodiju. Obrati paznju na tonove u trecem i sedmom taktu.

Andantino
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Ako tonove koji ¢ine melodiju u treCem taktu poslozimo po visini, od najnizeg do najviseg, dobicemo sljedeci
akord:
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Analizirajuéi i slusajuci intervalske odnose izmedu tonova koji ¢ine akord, primjec¢ujemo da tonovi e'—gis' ¢ine
veliku tercu, a tonovi e'—c2 malu sekstu.
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Akord koji je sastavljen od velike terce i male sekste naziva se
prekomjerni sekstakord (skraéeno obiljezavamo Pg).

Treba primijetiti da se prekomjerni sekstakord moze uociti i teorijski definisati samo kroz abecedna imena tonova
koji ga ¢ine — kada slusno opazamo ovaj akord, dozivljavamo ga kao dvije velike terce u nizu, zbog cega se on
prepoznaje kao prekomjerni kvintakord. Nasa muzicka svijest dozivjece ton ¢! kao ton his — jedna tonska visina
moze imati razlicita abecedna imena.

PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Na razlic¢itim tonovima izgradi, imenuj i zapisi prekomjerni sekstakord.

2. Na razli¢itim zadatim tonovima izgradi i imenuj prekomjerni kvintakord, a zatim u
akordu izvrsi enharmonsku zamjenu najviseg tona. Naizmjeni¢no pjevaj prekomjerni
kvintakord i prekomjerni sekstakord na istom zadatom tonu. Objasni §to primjecujes.

3. U kompozicijama koje svira$ uoci prekomjerne sekstakorde.

4. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj akorde i obiljezi ih odgovaraju¢om Sifrom, a za-
tim melodiju otpjevaj.
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5. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj vrstu akorda i obiljezi Sifrom. Sviraj i pamti od-
nose izmedu tonova. Akorde otpjevaj u razlozenom obliku.
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4.3 KVARTSEKSTAKORD

Kvartsekstakord je drugi obrtaj kvintakorda. Ime je dobio po po€etnom intervalu — kvarti. Nastaje kada kvinta
kvintakorda postane basov ton akorda, a osnovni ton i terca kvintakorda prebace se za oktavu vise. Kao i kvin-
takord, od kojeg nastaje, kvartesekstakord moze biti durski, molski, umanjeni i prekomjerni.

DURSKI KVARTSEKSTAKORD

Sve pticice iz gore (narodna iz Hrvatske)

Moderato
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Ako tonove kojima melodija poc¢inje poslozimo od najnizeg do najviseg, dobi¢emo sljedeci akord:
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Analizirajuci i sluSajuéi intervalske odnose izmedu tonova koji ¢ine akord, primje¢ujemo da tonovi a—d' ¢ine ¢i-
stu kvartu, a tonovi a—fis! veliku sekstu.

Akord Kkoji je sastavljen od ¢iste kvarte i velike sekste naziva se durski

kvartsekstakord (skraéeno obiljezavamo Dg).
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Tehnicke vjezbe za intoniranje durskih kvartsekstakorada:
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PITANJA, NALOZI
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1. Na razli¢itim tonovima izgradi, imenuj, zapisi, pjevaj i sviraj durske kvartsekstakorde.
Pazljivo ih slusaj kako bi prilikom ponovnog slusanja lako mogao/mogla da prepoznas
durski kvartsekstakord.

2. U kompozicijama koje sviras uoci durske kvartsekstakorde.

3. U sljedecem notnom zapisu prepoznaj akorde i obiljezi ih odgovaraju¢om S§ifrom, a za-
tim otpjevaj melodiju.
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4. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj akorde i obiljezi ih odgovaraju¢om Sifrom.
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MOLSKI KVARTSEKSTAKORD
C >) Odslusaj numeru: J. Brams, Madarska igra 1 otpjevaj melodiju prema notnom zapisu. Potrudi se da
zapamti§ pocetak melodije. Ako ne mozes da otpjevas u tempu alegro, ucini to u tempu moderato.

J. Brams
Allegro (Madarska igra, odlomak)
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Ako tonove kojima melodija pocinje poslozimo po visini, od najnizeg do najviseg, dobi¢emo sljedeci akord:
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Analizirajuci i slusajuci intervalske odnose izmedu tonova koji ¢ine akord, primje¢ujemo da tonovi e'-a' ¢ine Cistu
kvartu, a tonovi e'—c2 malu sekstu.

Akord koji je sastavljen od ¢iste kvarte i male sekste naziva se molski
kvartsekstakord (skraéeno obiljezavamo Mg).

Tehnicke vjezbe za intoniranje molskih kvartsekstakorada:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Na razli¢itim tonovima izgradi, imenuj, zapi$i, pjevaj i sviraj molske kvartsekstakorde.
Pazljivo ih slusaj kako bi prilikom ponovnog slusanja lako mogao/mogla da prepoznas
molski kvartsekstakord.

2. Objasni kako od durskog sekstakorda moze nastati molski sekstakord. Na istom pocet-
nom tonu otpjevaj durski, a zatim i molski sekstakord.

3. Objasni kako od molskog sekstakorda moze nastati durski sekstakord. Na istom pocet-
nom tonu otpjevaj molski, a zatim i durski sekstakord.

4. U kompozicijama koje sviras uo¢i molske kvartsekstakorde.

5. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj akorde i obiljezi ih odgovaraju¢om Sifrom, a za-
tim otpjevaj melodiju.
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UMANJENI KVARTSEKSTAKORD

Pazljivo analiziraj notni tekst i otpjevaj melodiju. Obrati paznju na tonove u tre¢em taktu.
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Ako tonove koji ¢ine melodiju u tre¢em taktu poslozimo po visini, od najnizeg do najviseg, dobi¢emo sljedeci akord:
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Analizirajuci i slusajuéi intervalske odnose izmedu tonova koji ¢ine akord, primje¢ujemo da tonovi f'-h! ¢ine pre-
komjernu kvartu, a tonovi f'-d2 veliku sekstu.
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Akord koji je sastavljen od prekomjerne kvarte i velike sekste naziva se umanjeni kvar-
tsekstakord (skraéeno obiljezavamo Ug).

Tehnicke vjezbe za intoniranje umanjenih kvartsekstakorada:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Na razli¢itim tonovima izgradi, imenuj, zapisi, pjevaj i sviraj umanjene kvartseksta-
korde. Pazljivo ih slusaj kako bi prilikom ponovnog slusanja lako mogao/mogla da

prepozna$ umanjeni kvartsekstakord.

2. Objasni kako od durskog kvartsekstakorda moze nastati umanjeni kvartsekstakord. Na
istom pocetnom tonu otpjevaj prvo durski, a zatim i umanjeni kvartsekstakord.

3. Objasni kako od umanjenog kvartsekstakorda moze nastati durski kvartsekstakord. Na
istom pocetnom tonu otpjevaj prvo umanjeni, a zatim i durski kvartsekstakord.

4. U kompozicijama koje svira§ uoc¢i umanjene kvartsekstakorde.

5. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj akorde i obiljezi ih Siframa, a zatim otpjevaj

melodiju.
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6. U sljedecem notnom zapisu prepoznaj akorde i obiljezi ih Siframa. Sviraj i pamti odno-
se izmedu tonova. Akorde otpjevaj u razlozenom obliku.
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PREKOMJERNI KVARTSEKSTAKORD
Pazljivo analiziraj notni tekst i otpjevaj melodiju. Obrati paznju na tonove u tre¢em taktu.
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Ako tonove koji ¢ine melodiju u tre¢em taktu poslozimo po visini, od najnizeg do najviseg, dobi¢emo sljedeci akord:
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Analizirajuéi i slusajuci intervalske odnose izmedu tonova koji ¢ine akord, primje¢ujemo da tonovi cis'—f* ¢ine
umanjenu kvartu, a tonovi cis'-a' malu sekstu.

Akord koji je sastavljen od umanjene kvarte i male sekste naziva se prekomjerni kvar-
tsekstakord (skraéeno obiljezavamo Pg).

Treba primijetiti da se prekomjerni kvartsekstakord moze uociti i teorijski definisati samo kroz abecedna imena
tonova koji ga ¢ine (kao i prekomjerni sekstakord) — kada slusno opazamo ovaj akord, dozivljavamo ga kao dvije
velike terce u nizu, zbog cega se on slusno prepoznaje kao prekomjerni kvintakord. Nasa muzicka svijest dozivje-
¢e prvi interval — cis'—f* kao veliku tercu cis'—eis’, a shodno tome ton eis' kao ton f' — jedna odredena tonska visina
moze imati razli¢ita abecedna imena.

Tehnicke vjezbe za intoniranje prekomjernog kvartsekstakorda:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI
1. Na razli¢itim tonovima izgradi, imenuj i zapisi prekomjerne kvartsekstakorde.
2. Narazli¢itim zadatim tonovima izgradi i imenuj prekomjerni kvartsekstakord, a zatim
u akordu izvrsi enharmonske zamjene drugog i tre¢eg tona. Naizmjenicno pjevaj pre-
komjerni kvartsekstakord i prekomjerni kvintakord na istom zadatom tonu. Objasni §to
primjecujes.
3. U kompozicijama koje sviras uo¢i prekomjerne kvartsekstakorde.
4. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj akorde i obiljezi ih odgovaraju¢om S§ifrom, a za-
tim otpjevaj melodiju.
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5. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj akorde i obiljezi ih Sifrom. Sviraj i pamti odno-
se izmedu tonova. Akorde otpjevaj u razlozenom obliku.
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4.4 MALI DURSKI SEPTAKORD

Pazljivo analiziraj notni tekst i otpjevaj melodiju. Obrati paznju na tonove u treCem i sedmom taktu.

Allegro
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Analizirajuéi notni tekst i pjevaju¢i melodiju primjec¢ujemo da tonovi g-h—d' u tre¢em taktu ¢ine durski kvinta-
kord. Posto je to kvintakord na V stupnju, naziva se dominantni kvintakord. Takode primjecujemo da je u sedmom
taktu tonovima dominantnog kvintakorda dodat jo§ jedan ton — f', IV ljestvicni stupanj. Nizanjem tri ljestvicne
terce nastao je akord koji se sastoji od Cetiri tona. Akord sastavljen od tri uzastopne terce, kod kojeg osnovni ton
i posljednji ton daju interval septime, naziva se septakord. U zavisnosti od toga kakav je kvintakord po vrsti i
kakva je po vrsti septima, postoje razlicite vrste septakorada.

Analizirajuéi i pjevajudi intervalske odnose izmedu tonova koji ¢ine ovaj septakord, zakljucujemo da tonovi g—h—
d1 ¢ine durski kvintakord, dok tonovi g—f1 ¢ine malu septimu.
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Septakord koji se sastoji od durskog kvintakorda, a izmedu osnovnog i septimnog
tona je interval mala septima, naziva se mali durski septakord (skraceno ga obiljeZzavamo MD5 ).

Mali durski septakord nalazi se na V stupnju svake durske, harmonske molske i melodijske molske ljestvice. Lako
ga mozemo izgraditi ako od V stupnja navedenih vrsta ljestvica nizemo tri ljestvi¢ne terce. Mali durski septakord
na V stupnju naziva se dominantni septakord.

Ako nam je poznat tonalitet, odnosno ljestvica, septakord na V stupnju zovemo dominantni septakord. Ali ako
analiziramo ¢etvorozvuk izolovano, van konteksta tonaliteta, imenujemo ga samo kao vrstu, odnosno oblik. Na
primjer:

U D-duru tonovi a—cis-e'—g' ¢ine dominantni septakord. Ali, ako tonove a—cis-e'-g' posmatramo izolovano, kao
grupu tonova, imenovac¢emo ih kao mali durski septakord.
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Da bismo lako i tacno intonirali dominantni septakord, korisno je otpjevati sljedecu vjezbu, u kojoj se navedeni
septakord javlja navise i nanize. Vjezbu je korisno transponovati u sve poznate durske i molske tonalitete. Kao
polazna osnova, na pocetku vjezbe je toni¢ni kvintakord u harmonskom obliku koji treba pazljivo saslusati. U
odnosu na njega se orijentiSemo i ‘pronalazimo’ V stupanj, a zatim pjevamo septakord.
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Melodijske vjezbe s malim durskim septakordom:
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Tehnicke vjezbe za intonaciju malog durskog septakorda:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI
1. Izgovori tonove dominantnog septakorda, navise i nanize u razli¢itim tonalitetima.
2. lIzgradi, zapiSi i otpjevaj mali durski septakord na razli¢itim zadatim tonovima, navise
i nanize.
3. Dodaj predznake ispred nota kako bi napisani akordi postali mali durski septakordi.
Odsviraj i pazljivo slusaj nastale septakorde, a zatim ih otpjevaj u razlozenom obliku.
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4. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj razli¢ite vrste akorada i obiljezi ih Sifrom, a za-
tim otpjevaj melodiju.
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5. U sljede¢em notnom zapisu prepoznaj vrstu akorda i obiljezi Sifrom. Sviraj i pamti od-
nose izmedu tonova. Akorde pjevaj u razlozenom obliku.

= <4 L . o
o) e o [-PaY | e [ P2 O
e LIC) [od L34 VA S ] 1 L. D24 O PS4
VAR S ] Y Il [© ) h <4 34 ~
jal u O O I ~ [2 24
Tl e Hv
6. Dopuni sljede¢u nepotpunu melodiju, tako da upotrijebis tonove dominantnog septa-
korda, a zatim melodiju otpjevaj.
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7. Dat je niz tonova. Ritmizuj tonske visine i osmisli lijepu i ritmicki ta¢nu melodiju.
Prepoznaj gdje se u melodiji pojavljuju tonovi dominantnog septakorda.
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HARMONSKE
VEZL

U OVOM POGLAVLJU:

e naucice$ da sluhom prepoznajes, imenujes 1 zapises razliCite veze
kvintakorada, sekstakorada i kvartsekstakorada — toni¢ne, subdominantne i
dominantne funkcije, u harmonskom obliku

e osposobices se da sam/sama kreira§ harmonsku pratnju koristeci
poznate akorde

e moci ¢e$ da u notnom zapisu prepozna$ harmonske funkcije akorada na
odredenom ljestvicnom stupnju
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5.1 AKORDI NA GLAVNIM STUPNJEVIMA

U harmonskom pogledu, svi akordi u tonalitetu imaju svoje funkcije. Glavnim stupnjevima i glavnim harmonskim
funkcijama smatraju se I stupanj — tonika, IV stupanj — subdominanta i V stupanj — dominanta. Oni se mogu po-
javiti u osnovnom obliku — kao kvintakordi, ali su u upotrebi i u obrtajima — kao sekstakordi i kvartsekstakordi.
Akordi na ostalim stupnjevima smatraju se sporednim.

Vecéina primjera u ovom poglavlju data je radi preglednosti u C-duru. Odnosi izmedu akorada su isti u duru i
molu, pa sve durske primjere mutacijom jednostavno mozes pretvoriti u molske.

NAPOMENA

Glavne i sporedne stupnjeve u harmonskom pogledu ne treba pomijeSati sa stabilnim
i nestabilnim ljestviénim stupnjevima!

TROZVUCI TONICNE FUNKCIJE

Analiziraj sljede¢u melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim otpjevaj.
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Prepoznajemo da melodiju ¢ine akordi u melodijskom obliku: toni¢ni kvintakord, sekstakord i kvartsekstakord, prvo
naviSe, a zatim i nanize. Akorde koje smo prepoznali i otpjevali mozemo zapisati i u harmonskom obliku:
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Prilikom zapisivanja akorada u nizu, iznad linijskog sistema upisujemo slovo kojim se ozna¢ava harmonska funk-
cija: ako je primjer u duru, toni¢nu funkciju ozna¢avamo velikim slovom T, jer je po sklopu durski akord, a ako je
u molu — malim slovom t, jer je po sklopu molski akord. Ispod nota upisujemo stupanj i oblik akorda.
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Sviraj, slusaj 1 pamti akorde toni¢ne funkcije u nizu.
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TROZVUCI SUBDOMINANTNE FUNKCIJE

Analiziraj sljede¢u melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim otpjevaj.
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Prepoznajemo da melodiju ¢ine akordi u melodijskom obliku: na pocetku je toni¢ni sekstakord, a slijede subdomi-
nantni kvintakord, sekstakord i kvartsekstakord, prvo naviSe, a zatim i nanize. Zavr§avamo toni¢nim kvintakordom.
Akorde koje smo prepoznali i otpjevali mozemo zapisati i u harmonskom obliku:
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Iznad linijskog sistema upisujemo slovo kojim se oznacava harmonska funkcija: ako je primjer u duru, subdomi-
nantnu funkciju ozna¢avamo velikim slovom S, jer je po sklopu durski akord, a ako je u molu — malim slovom s,
jer je po sklopu molski akord. Ispod nota upisujemo stupanj i oblik akorda.
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Sviraj, slusaj i pamti akorde subdominantne funkcije u nizu.

TROZVUCI DOMINANTNE FUNKCIJE

Analiziraj sljede¢u melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim otpjevaj.
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Prepoznajemo da melodiju ¢ine akordi u melodijskom obliku: pocinjemo toni¢nim kvintakordom, a slijede domi-
nantni sekstakord, kvartsekstakord i kvintakord, prvo navise, a zatim i nanize. ZavrSavamo toni¢nim kvintakordom.
Akorde koje smo prepoznali i otpjevali mozemo zapisati i u harmonskom obliku:
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Akordi dominantne funkcije su durski u duru i harmonskom i melodijskom molu, pa ih obiljezavamo velikim slo-
vom D. Ispod nota upisujemo stupanj i oblik akorda.

Sviraj, slusaj i pamti akorde dominantne funkcije u nizu.

HARMONSKE VEZE AKORADA NA 111V STUPNJU

Kada vezujemo akorde na I i IV stupnju, rukovodimo se pravilom da zajednicki ton zadrzavamo, a ostali tonovi
krecu se najblizim putem u tonove sljede¢eg akorda.

Vezu IV-I nazivamo plagalna veza. Ako se ova veza javi na kraju neke muzicke cjeline, predstavlja plagalnu
kadencu.

U sljede¢im primjerima analiziraj harmonski tok, prepoznaj stupanj i oblik akorda. Zatim akorde sviraj, pazljivo
slusaj 1 pamti. To ¢e ti omoguditi da prilikom slusnog opazanja prepoznas akorde i budes u stanju da ih zapises.

Svaki akord toni¢nei subdominantne funkcije mutacijom moze§ promijeniti, da postane molski. Tako ¢e§ dobiti
primjer u harmonskom ili melodijskom c-molu.
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HARMONSKE VEZE AKORADA NA 11V STUPNJU

Kada vezujemo akorde na I i V stupnju, rukovodimo se pravilom da zajednicki ton zadrzavamo, a VII ljestvicni
stupanj, vodicu ili tercni ton dominante — razrjeSavamo u I stupanj. Ostali tonovi kre¢u se najblizim putem u tono-
ve sljedeceg akorda.

Vezu V-I nazivamo autenti¢na veza. Ako se ova veza javi na kraju neke muzicke cjeline, predstavlja autenti¢nu
kadencu.

U sljede¢im primjerima analiziraj harmonski tok, prepoznaj stupanj i oblik akorda. Zatim akorde sviraj, pazljivo
slusaj i pamti. To ¢e ti omogucditi da prilikom sluSnog opazanja prepoznas akorde i budes u stanju da ih zapises.
Svaki akord toni¢ne funkcije mutacijom moze§ promijeniti, da postane molski. Tako ¢es§ dobiti primjer u harmon-
skom ili melodijskom c-molu.
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HARMONSKE VEZE AKORADA NA IV IV STUPNJU

Povezujuci akorde na IV i V stupnju, primje¢ujemo da ovi akordi nemaju zajednickih tonova. Treba zapamtiti da,
u skladu s pravilima klasi¢ne harmonije, nije dobro vezivati zaredom dva kvintakorda. Takode, nakon IV stupnja
moze do¢i 'V, ali ne i obrnuto!

U sljede¢im primjerima analiziraj harmonski tok, prepoznaj stupanj i oblik akorda. Zatim akorde sviraj, pazljivo
slusaj 1 pamti. To ¢e ti omoguciti da prilikom slusnog opazanja prepoznas akorde i budes u stanju da ih zapises.
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HARMONSKE VEZE: I, IV 1V STUPANJ

Logika harmonskog jezika nalaze odreden redosljed harmonskih funkcija: tonika — subdominanta — dominanta —
tonika. Tako ¢ée i akordi koje sluhom opazamo u okviru ovog poglavlja slijediti sljedece stupnjeve: I-IV-I, [-V-I
i [-IV=VI, ali nikada I-V-IV!

Veza akorada [-IV-V—I naziva se potpuna autenti¢na kadenca.

U sljede¢im primjerima analiziraj harmonski tok, prepoznaj harmonske funkcije, stupanj i oblik akorda. Zatim
akorde sviraj, pazljivo slusaj i pamti. To ¢e ti omoguéiti da prilikom slusnog opazanja prepozna$ akorde i budes u
stanju da ih zapiSes.

Akorde mozemo i pjevati, u razlozenom obliku, u jednakim ritmickim trajanjima ili u odredenoj ritmizaciji. Prikom
vjezbanja akorada u nizu, svaki akord mozemo pjevati navise, svaki akord nanize, ili pak naizmjeni¢no: jedan akord
navise, a sljede¢i nanize. Vjezbe ovog tipa doprinose boljem ovladavanju zvucnim slikama razlicitih akorada.
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5.2 AKORDI NA SPOREDNIM STUPNJEVIMA

U harmonskom pogledu, svi glavni stupnjevi imaju svoje zamjenike medu sporednim stupnjevima: I1, 111, VI 1 VII
stupanj. Tako je najznacajniji zamjenik subdominante II stupanj, najznacajniji zamjenik tonike VI stupanj, a naj-
znacajniji zamjenik dominante VII stupanj. Najrjede se koristi III stupanj, a moze zamijeniti toniku ili dominantu.

TROZVUK NA VI STUPNJU - ZAMJENIK TONICNE FUNKCIJE

Analiziraj sljede¢u melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim otpjevaj.
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Prepoznajemo da melodiju ¢ine akordi u melodijskom obliku. Pored akorada koje smo do sada upoznali, pojavljuje
se i akord na VI stupnju, kao kvintakord, sekstakord i kvartsekstakord. Akorde koje smo prepoznali i otpjevali mo-

zemo zapisati i u harmonskom obliku:
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Pored kvintakorda na I stupnju i njegovih obrtaja, i kvintakord na VI stupnju i njegovi obrtaji mogu predstavljati
toniku — kazemo da je akord na VI stupnju zamjenik toni¢ne funkcije. Ako je primjer u duru, iznad linijskog siste-

ma upisujemo prekrizeno veliko slovo T, a ako je u molu — prekrizeno malo slovo t. Ispod nota upisujemo stupanj
i oblik akorda.
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Primjecujemo da se VI stupanj pojavio na mjestu gdje bismo inace ocekivali I stupanj. Veza V—VI naziva se var-

ljiva veza. Ukoliko se ova veza pojavi na kraju neke muzicke cjeline, gdje oekujemo kadencu kao harmonski za-
vrsetak, ova veza predstavlja varljivu kadencu.

Sviraj, slusaj i pamti akorde zamjenike toni¢ne funkcije.
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HARMONSKE VEZE: I, 1V, V I VI STUPANJ

U sljede¢im primjerima analiziraj harmonski tok, prepoznaj stupanj i oblik akorda. Zatim akorde sviraj, pazljivo
slusaj 1 pamti. To ¢e ti omoguéiti da prilikom slu$nog opazanja prepoznas akorde i budes u stanju da ih zapises.

U primjerima od broja 1-4 primijeni mutaciju, tako da dobije$ primjere u harmonskom c-molu.
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI
1. Koju funkciju imaju akordi na glavnim stupnjevima?
2. Koju funkciju imaju akordi na sporednim stupnjevima?
3. Analiziraj sljede¢i harmonski tok i ispod akorda upisi stupanj i oblik akorda, a iznad
slovo kojim oznac¢avamo funkciju.
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4. Sljede¢i nepotpuni harmonski tok dopuni odgovaraju¢im akordima, da nastane logic-
na harmonska cjelina.
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5. Sljede¢u melodiju harmonizuj odgovaraju¢im akordima, melodiju pjevaj i istovreme-
no na klaviru sviraj akordsku pratnju.
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6. Podijeljeni u parove, na osnovu zadatog niza akorada osmislite i zapiSite melodiju, a
zatim istovremeno pjevajte melodiju i svirajte akorde na klaviru.
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upoznaces nepotpune taktove: predtakt i uzmah, i nauciti razliku izmedu njih
upoznaces ritmicku pojavu — sinkopu na jedan otkucaj

upoznaces$ neparnu podjelu jedinice brojanja — triolu

naucices da slusno i vizuelno razlikujes proste i slozene taktove

upoznaces prost :g takt

upoznaces slozeni g takt 1 specifi¢ne ritmicke figure: si¢ilijanu 1 tiranu
upoznaces specifi¢nu ritmicku figuru — duolu u trodjelnom taktu

moci ¢es da razlikujes sluhom, zapises, izvedes 1 vizuelno prepoznas
navedene ritmic¢ke pojave u razli¢itim oblicima notnog teksta
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6.1 PREDTAKT

Pazljivo analiziraj notni tekst. Obrati paznju na pocetak i kraj melodije.

Moderato
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Primje¢ujemo da u prvom taktu melodija pocinje na tre¢oj dobi (tre¢em otkucaju), a u posljednjem taktu su samo
dva otkucaja. Prvi takt je nepotpun.

Nepotpun takt koji je ispunjen trajanjem jedinice brojanja naziva se
predtakt. Dopunjava se trajanjima u posljednjem taktu.

Prilikom izvodenja ovog primjera, taktiramo na tri, pri ¢emu na tre¢i potez ruke izgovaramo ili pjevamo pocetak
melodije.

Ovu ritmic¢ku vjezbu, kao i sve ostale koje slijede, mozemo izvesti na razli¢ite nacine. Najcesce ih izvodimo parla-
to, izgovarajuéi solmizacione slogove, u violinskom i bas-kljucu. Interesantna je manuelna reprodukcija: dlanom
lijeve ruke otkucavamo jedinicu brojanja, a olovkom u desnoj ruci kucamo ritmicku liniju. Primjer mozemo izvesti
i na nekom ritmi¢kom instrumentu, ali i koristeéi svoje tijelo kao izvor zvuka.
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Analiziraj sljedecu melodiju i posebnu paznju usmjeri na pocetak i kraj melodije.
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Primjecujemo da u prvom taktu melodija pocinje osminom, koja predstavlja drugu polovinu ¢etvrtog otkucaja. Prvi
takt je nepotpun, ali je posljednji potpun. Ovakva pojava naziva se uzmah.

Uzmah nastaje kada ritmicka ili melodijska linija pocinje trajanjem koje
je krace od jedinice brojanja. Nepotpun prvi takt ne dopunjava se traja-
njima u posljednjem taktu.

Analiziraj sljedece notne tekstove, uo¢i pojavu uzmaha i izvedi ga na razli¢ite nacine.

Ritmicke vjezbe sa uzmahom:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Objasni razliku izmedu predtakta i uzmaha.

2. U kompozicijama koje svira$ uoci predtakt ili uzmah, pa pocetak kompozicija izvedi
parlato.

3. Dopuni sljedeci notni tekst notama odredenog trajanja u prvom i posljednjem taktu
tako da nastane predtakt, a zatim otpjevaj melodiju.
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4. Dopuni sljedeci notni tekst notama odredenog trajanja u prvom i posljednjem taktu
tako da nastane uzmah, a zatim otpjevaj melodiju.
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5. Osmislite ritmic¢ku liniju ili melodiju u trajanju od osam taktova koja poc¢inje nepotpu-
nim taktom. Izvedite ih pred odjeljenjem, odaberite najuspjesnije radove i obrazlozite
svoje stavove.
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6.3 SINKOPA U TRAJANJU JEDNOG OTKUCAJA

I mama i tata (narodna iz Srbije)

Allegro
g ¢ A
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I ma-ma 1 ta-ta da-¢ée na-ma du-ka - ta, a Sta ¢e nam du-ka-ti
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kad ¢e-mo se vo-le-ti aj, haj, vo-li-mo se mi.__—_

Melodija ove narodne pjesme pocinje ritmickom figurom koja se naziva sinkopa.

U 421 taktu sinkopa izgleda ovako:

||§J ]VJ J
i J

Pamteci pocetak pjesme, pamtimo sinkopu koja traje dva otkucaja.

Pjevajuci pjesmu primjecujemo da je u prvom taktu naglasen drugi ton, odnosno cetvrtina. To sinkopu €ini slusno
lako prepoznatljivom.

Napisa¢emo melodiju pjesme / mama i tata u duplo kra¢im notnim vrijednostima. Sta primje¢ujes?
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Stihove I mama i tata sada izvodimo na jedan otkucaj ili jedan pokret pri taktiranju. Izdvojena, ritmicka figura
izgleda ovako:

S ]

Ova ritmicka figura naziva se sinkopa na jedan otkucaj.

U osnovi figure je ¢etvorodjelna podjela jedinice brojanja, u ovom slucaju cetvrtine, na Sesnaestine. Kada se u jed-
no trajanje spoje druga i treca Sesnaestina, nastaje sinkopa u trajanju jednog otkucaja.

Analiziraj sljedeée notne tekstove, uoci pojavu sinkope i izvedi na razli¢ite nacine.

Ritmicke vjezbe sa sinkopom
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Objasni razliku izmedu sinkope na dva i sinkope na jedan otkucaj.

2. U sljede¢im primjerima dopuni taktove tako da upotrijebis sinkopu u trajanju jednog
otkucaja. Izvedi na razli¢ite nacine. Probaj da koristis svoje tijelo kao izvor zvuka.

R R e I

3. Pronadi ritmicku gresku u sljede¢em notnom tekstu. Korigovanu melodiju prepisi u
svoju svesku i otpjevaj je.

D4 -

)

4. Osmisli ritmicku liniju ili melodiju u kojoj se javlja sinkopa na dva otkucaja i sinko-
pa na jedan otkucaj. Izvedi pred odjeljenjem, komentarisite izvodenja i odaberite naj-
uspjesnije radove.

5. Navedi primjere sinkopa na jedan i sinkopa na dva otkucaja u kompozicijama koje
sviras.
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6.4 TRIOLA

Odslu$aj numeru: F. Subert, Serenada. Zapamti melodijski i ritmicki pokret na po¢etku kompozicije.
Zatim otpjevaj ovu poznatu melodiju.
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Slusajuci Serenadu i pjevajuci je, zakljucujemo da na pocetku melodije na jedan otkucaj dolaze tri jednaka tonska
trajanja.

Kada se na jadan otkucaj, jedan pljesak dlana o dlan, jedan udar dlana o povrSinu klupe ili na jedan potez taktiranja
izvode tri jednaka ritmicka trajanja, nastaje triola.

Ako u okviru triole dolazi do spajanja prve i druge ili druge i tre¢e osmine u Cetvrtinu, nastaje ritmizirana triola,
koju lako uo¢avamo u sljede¢im vjezbama.
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Ritmicke vjezbe s triolom:
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PITANJA, NALOZI
| ZADACI

1. Objasni kako nastaje triola.
Kojim se notnim trajanjima biljezi triola u 2 taktu?

U kompozicijama koje sviras uoci pojavu triole i izvedi je parlato.

= 2N

Osmisli ritmicku liniju u trajanju od osam taktova u kojoj ¢e se pojaviti trodjelna po-
djela jedinice brojanja i izvedi je na razli¢ite nacine.

5. Osmisli melodiju koja se zasniva na nizanju ljestvicnih trihorada koji su ritmizirani u
triolama.

6.5 TAKT 3

Do sada smo upoznali taktove u kojima je jedinica brojanja Cetvrtina: 421, 2 i j takt.

DA SE PODSJETIMO

Gornji broj u razlomku pokazuje koliko u taktu ima jedinica brojanja, a donji broj pokazuje koja je
notna vrijednost jedinica brojanja.

Svaka notna vrijednost moze biti jedinica brojanja. To zavisi od karaktera muzike, njenog tempa i Ze-
lje kompozitora.

Pazljivo analiziraj sljedeci notni tekst. Obrati paznju na oznaku za takt.
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Gornji broj u razlomku pokazuje da u taktu ima tri jedinice brojanja, a donji broj pokazuje da je jedinica brojanja
osmina. Kao i takt 4 , taktiramo na tri poteza rukom i brojimo do tri.

Prije izvodenja ritmickih vjezbi, vazno je da prepoznamo: osminu kao jedinicu brojanja, Sesnaestine kao dvodjelnu
podjelu jedinice brojanja, ¢etvrtinu kao dvije jedinice brojanja spojene u jedno trajanje, kao i ¢etvrtinu s tackom,
koja predstavlja tri jedinice brojanja spojene u jedno trajanje.

Ritmicke viezbe u 3 taktu:
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P. Verdi

(iz opere Travijata)
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6.6 SLOZENI OSMINSKI TAKTOVI: TAKT g

Pazljivo analiziraj sljedec¢a dva primjera. Uo¢i po ¢emu se razlikuju.

Moderato

Vivo

] i | . 3\ 3\ .
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Kada izvodimo prvi primjer, u umjerenom tempu je moguce taktirati na tri poteza i brojati tri otkucaja. Ali, kada
je tempo znatnije brZi, postaje nemoguce taktirati i brojati na tri — cijeli g takt zapravo postaje jedinica brojanja.
Spajanjem dva takva g takta nastaje sloZeni g takt.

Vivo
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Posto je nastao spajanjem dva prosta 233 takta, nastali slozeni takt taktiramo na dva, bas kao i % takt: jedan g takt na
potez ruke dolje, a drugi g takt na potez ruke gore. Brojimo na sljedeci nacin:

A ( I

o

PR - VA - I DRU - GA- I

Jedinica brojanja g takta jeste Cetvrtina s tackom. To mozemo primijetiti i u instrumentalnim kompozicijama: ako
je upisana metronomska oznaka, onda pise o Cetvrtina s tackom = 60 (ili neki drugi broj). Na jedan otkucaj me-
tronoma izvodimo tri osmine.

Ritmicke vjezbe u g taktu:
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PITANJA, NALOZI
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1. U sljede¢im primjerima pronadi ritmicku gresku, pa napisi pravilno u svoju svesku i
izvedi primjere.

A
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2. Osmisli ritmicku liniju u g taktu, trajanju od osam taktova, u kojoj ¢e biti zastuplje-
ne notne vrijednosti: osmina, ¢etvrtina i ¢etvrtina s tactkom, kao i odgovarajuce pauze.
Ritmicku liniju izvedi na razli¢ite nacine.

3. Sljededi tonski niz ritmizuj u g taktu, da nastane lijepa i ritmicki tacna melodija.
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6.7 SICILIJANA U SLOZENOM

Analiziraj sljedec¢i notni primjer. Uo¢i koja notna vrijednost predstavlja jedinicu brojanja u ovoj vrsti takta.
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OSMINSKOM TAKTU
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U petom, Sestom i sedmom taktu primje¢ujemo novu ritmicku figuru. Kada je u okviru prostog trodjelnog takta prva
osmina u grupi punktirana, produzena tackom, nastaje ritmicka figura — sicilijana.

luoc:

Naziv sicilijana potice od italijanske rijeci siciliano, $to znaci sicilijanski,
a povezuje se na narodnim igrama na Siciliji.
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Odslusaj numeru: V. A. Mocart, Sonata u A-duru, br. 331, I stav, a zatim otpjevaj sljede¢i primjer. Uz
pomo¢ nastavnika/nastavnice analiziraj ritmicku liniju u pretposljednjem taktu i zakljuci Sta u ovoj vrsti
takta predstavljaju tridesetdvojke.

Andante grazioso
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6.8 TIRANA U SLOZENOM OSMINSKOM TAKTU

Analiziraj sljedec¢i notni primjer. Uo¢i vrstu takta i jedinicu brojanja.

Allegretto
Aot > T
of LU o°
ﬁ\m 1‘[—][. | { 0 ' - ° ° | 4 ' o
SRS - :

U prvom taktu primje¢ujemo novu ritmicku figuru. Kada je u okviru prostog trodjelnog takta druga osmina od tri u
grupi punktirana, odnosno produzena tackom, nastaje ritmicka figura — tirana.

Prilikom izvodenja tirane, vazno je naglasiti osminu koja je punktirana:

> >

g : 3

° . ‘

Naziv tirana na potice od Spanske rijeci tirane, Sto je ime
stare Spanske narodne igre iz XVI vijeka, koja se svojevremeno
igrala uz zvuke kastanjeta.

Ritmicke vjezbe s tiranom:
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Pazljivo slusaj i prepoznaj koje primjere nastavnik/nastavnica izvodi.
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.....

svoju svesku i izvedi ih.

Pronadi ritmicke greske u sljede¢im primjerima, a zatim primjere napisi pravilno u
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4. Dopuni sljedeci nepotpun notni tekst tako da upotrijebis tiranu.
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5. Sljede¢u melodiju ritmicki variraj tako da na mjestima gdje se nalaze tri osmine u gru-
pi upotrijebis sicilijanu ili tiranu. Variranu melodiju otpjevaj.
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Analiziraj sljede¢u melodiju, obracajuéi posebnu paznjuna 9., 10. 1 12. takt, a zatim je otpjevaj.
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Primje¢ujemo da melodiju u pomenutim taktovima ¢ine dva tona jednakog trajanja. Oba tona traju jedan i po otku-

caj. Nastaje ritmicka figura duola, koja traje tri otkucaja.

Duola je specificna ritmicka figura koja nastaje kada trodjelni takt
ispunjavaju dva jednaka ritmicka trajanja.

T 2 1

i) J

Duolu zapisujemo tako §to koristimo jedinicu brojanja trodjelnog takta, a iznad nota crtamo luk i piSemo broj 2.

U g taktu duolu biljezimo s dvije osmine:

f) u 2

p” - I}

72— [
)
Ritmicke vjezbe s duolom
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Pazljivo slusaj i prepoznaj koje primjere nastavnik/nastavnica izvodi.
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1. Objasni razliku izmedu zapisivanja duole u 431 taktuiu % taktu.

2. Dopuni sljedeci nepotpun notni tekst tako da upotrijebis duolu.
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3. Sljede¢u melodiju ritmic¢ki variraj tako da na odgovaraju¢im mjestima upotrijebis duo-
lu. Variranu melodiju otpjevaj.
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4. Pjevaj ritmizirane ljestvicne terce u poznatim tonalitetima u trodjelnom taktu, u
duolama.

5. Navedi primjere duole u kompozicijama koje sviras i izvedi ih parlato.

6.10 ZAVRSNE RITMICKE VJEZBE

Da bismo utvrdili steCeno znanje i vjestine u vezi s izvodenjem ritmickih linija u razli¢itim vrstama taktova i s ra-
zlicitim ritmickim figurama, korisno je izvoditi sljedece ritmicke vjezbe. One ti mogu posluziti kao materijal za
pripremu zavrsnog ispita iz predmeta Solfedo.

Pazljivo analiziraj notne tekstove, prepoznaj vrstu takta i odredene karakteristi¢ne ritmicke figure. Nakon toga, po-
kusaj da vjezbe izvedes na razlicite nacine, vodeéi racuna o ravnomjernoj pulsaciji i ritmickoj preciznosti. Tatno
ritmicko izvodenje vazno je bez obzira na to da li se radi o vokalnom ili instrumentalnom izvodenju.
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naucices da opazas, memorises i zapisujes jednoglasne melodije na
dijatonskoj osnovi, s alteracijama i mutacijom, kao 1 modulirajuce
melodije

naucice$ da opazas, memorises 1 zapisujes dvoglasne melodije na
dijatonskoj osnovi

naucices da opaza$, memorises i zapisujes razliCite ritmicke linije

naucice$ da opazas, memorises i zapisuje$ akorde u harmonskim vezama
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7.1 JEDNOGLASNI MELODIJSKI
DIKTATI NA DIJATONSKOJ OSNOVI
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7.2 JEDNOGLASNI MELODIJSKI
DIKTATI S MUTACIJOM
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7.3 JEDNOGLASNI MELODIJSKI
DIKTATI S ALTERACIJAMA
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7.4 JEDNOGLASNI MELODIJSKI
DIKTATI S MODULACIJAMA
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7.5 DVOGLASNI MELODIJSKI DIKTATI
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7.6 RITMICKI DIKTATI
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7.7 HARMONSKE VEZE
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