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RIJEČ AUTORKI

Poštovani učeniče/učenice, 

Pred tobom se nalazi udžbenik za predmet Solfeđo u prvom i drugom razredu srednje muzičke 
škole. Sadržaji koji se obrađuju u okviru ovog predmeta imaju velik značaj u obrazovanju svakog 
profesionalnog muzičara. Činjenica da je to jedini predmet koji se izučava bez prekida od prvog 
razreda osnovne muzičke škole pa sve do završne godine akademskih studija, govori o njegovoj 
važnosti. Osnovni ciljevi – razvoj muzičke pismenosti i svih kategorija muzičkog sluha – povezani 
su i sa ciljevima ostalih stručnih predmeta, prije svega s nastavom instrumenta, a zatim i s teorijom 
muzike, harmonijom, horskim pjevanjem i drugim muzičkim disciplinama.

U osnovnoj muzičkoj školi izučava se predmet pod nazivom Solfeđo sa teorijom muzike, a sada 
se, u srednjoj školi, susrećemo s posebnim predmetom – Solfeđo. Kako je to bazični predmet u 
muzičkom školovanju, njegove sadržaje potrebno je stalno unapređivati: zahtjevnijim melodijskim 
primjerima, složenijim ritmičkim vježbama, dužim i komplikovanijim muzičkim diktatima. U 
centru pažnje nalazi se ton – zvuk određene visine, trajanja, jačine i boje. Jedan od glavnih ciljeva 
nastave solfeđa jeste tačna vokalna reprodukcija visine tona – precizna intonacija (lat. intonatio – 
izraz koji može imati nekoliko značenja: tačna visina tona; međusobna usklađenost tonova glasa ili 
instrumenta; početni ton pri pjevanju ili sviranju). Ovaj dio nastave odvija se u okviru oblasti pod 
nazivom Melodika, a obuhvata pjevanje po notnom tekstu. 

U neraskidivoj vezi s visinom tona jeste njegovo trajanje. Tonska trajanja savladavaju se u okviru 
oblasti pod nazivom Ritam koja se bavi muzičkim metrom – taktom, različitim tonskim trajanjima 
i odnosima između njih. Ritmičke vježbe moguće je izvesti na različite načine. Najčešći način – 
izgovaranje solmizacionih slogova – parlato, potrebno je vježbati podjednako u violinskom, bas 
i starim C-ključevima. Takođe, vježbe je moguće izvesti manuelnom reprodukcijom (kucanjem s 
dvije ruke), ali i sviranjem na nekom ritmičkom instrumentu, zatim koristeći tijelo kao izvor zvuka 
i slično.

Odnose između dva tona prepoznajemo kao intervale, što je upravo naziv poglavlja u okviru 
kojeg je potrebno steći teorijska znanja i praktične vještine u slušnom prepoznavanju, pjevanju i 
zapisivanju intervala. Ova oblast posebno je važna jer predstavlja vezu s akordima – oblast koja 
nas uvodi u ostale stručne predmete i povezuje s njima, na prvom mjestu s harmonijom, koju ćete 
izučavati od drugog razreda. Dobro poznavanje različitih akorada koje možemo slušno opažati, 
prepoznavati i zapisivati, od suštinske je važnosti za dalji proces spoznaje muzike, za harmonsku 
analizu kojom možemo tumačiti i razumjeti muzički jezik. 

Sposobnost i vještina da se nakon slušanja različitih muzičkih cjelina (kakve su jednoglasne i 
višeglasne melodije, nizovi akorada ili ritmički tokovi) one memorišu a zatim zapišu, karakterišu 
svakog dobrog muzičara. Na taj se način zatvara krug: vještina čitanja i pjevanja notnog teksta 
pretače se u sposobnost zapisivanja muzičkog sadržaja koji smo sluhom opazili.



Sva znanja i vještine koje ćeš steći u okviru predmeta Solfeđo pomoći će ti da bolje i lakše shvataš 
muziku, da brzo i precizno čitaš i intoniraš različite notne tekstove, da opažaš harmonske funkcije 
koje imaju pojedini tonovi ili tonski nizovi i akordi. Objedinjena znanja primjenjivaćeš u sviranju 
instrumenta, u grupnom pjevanju u horu ili sviranju u kamernom sastavu i orkestru, prilikom 
analize nekog muzičkog djela ili samo u njegovom slušanju i razumijevanju.

U udžbeniku se nalazi velik broj primjera: melodijskih i ritmičkih vježbi, primjera iz pedagoške 
literature, umjetničke muzike, kao i narodne muzičke baštine. Kod primjera iz pedagoške literature 
navedena su imena autora čiji su primjeri preuzeti, a isto tako i imena kompozitora iz čijih su 
kompozicija preuzeti određeni fragmenti. Za pjesme koje pripadaju muzičkoj baštini navedeno 
je iz kojeg regiona potiču. Svi ostali primjeri, za koje nijesu navedeni autori, plod su stvaralačke 
energije i kreacije autorki ovog udžbenika. Nastojale smo da na kratkim, sažetim primjerima 
prikažemo određenu melodijsku, ritmičku, harmonsku ili neku drugu muzičku pojavu, sa ciljem da 
tu pojavu prije svega pravilno razumiješ, a zatim budeš u stanju i da tačno izvedeš.

Nadamo se da će ti ovaj udžbenik omogućiti da što bolje savladaš sadržaje predviđene programom. 
Razumijevajući tonove i odnose među njima, bićeš u prilici da bolje shvataš muziku i njene 
zakonitosti.

Autorke
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U OVOM POGLAVLJU:

•	 naučićeš da sluhom razlikuješ i otpjevaš durske ljestvice:  
C-dur, G-dur, D-dur, A-dur, F-dur, B-dur i Es-dur, kao i melodije  
u navedenim tonalitetima

•	 naučićeš da sluhom razlikuješ i otpjevaš molske ljestvice:  
a-mol, e-mol, h-mol, fis-mol, d-mol, g-mol i c-mol, kao i melodije  
u navedenim tonalitetima

•	 saznaćeš šta je mutacija i pjevaćeš melodije s mutacijom

•	 saznaćeš šta su alteracije i pjevaćeš melodije s alteracijama

•	 saznaćeš šta je modulacija i pjevaćeš melodije s modulacijom

•	 pjevaćeš etide s klavirskom pratnjom 

MELODIKA
1.
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C-DUR LJESTVICA

1.1	 DURSKE LJESTVICE – C-DUR, G-DUR I F-DUR

Da bismo se pripremili za pjevanje melodije u C-duru, potrebno je otpjevati  štim:

Takođe, potrebno je i korisno otpjevati kadencu. Kadencu treba upamtiti, a s vremenom možemo osmisliti i svo-
je primjere. Evo jedne kadence u C-duru:

Pjevaj ljestvične terce u C-duru.

Odslušaj numeru: V. A. Mocart: Sonatina Facile, Prvi stav. Neka ti ova kompozicija posluži kao 
jedan od primjera po kojem ćeš pamtiti C-dur. Pronađi još neke kompozicije u C-duru i slušaj ih pa-
žljivo kako bi zapamtio/zapamtila boju C-dura.

Otpjevaj C-dur ljestvicu naviše i naniže.

& w w w w w w w w
I
do
c1

II
re
d1

III
mi
e1

IV
fa
f1

V
sol
g1

VI
la
a1

VII
si
h1

I
do
c2

Otpjevaj C dur sa stupnjevima

& wU w wU
w w w w w

stim za c dur

' '

& 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

kadenca

& c ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Ó

& ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Ó

pjevamo terce u C duru
[Composer]

& c ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Ó

& ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Ó

pjevamo terce u C duru
[Composer]

I II III IV V VI VII I
do re mi fa sol la si do
c1 d1 e1 f1 g1 a1 h1 c2
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Ljestvični stupnjevi mogu biti stabilni i nestabilni. Stabilni su ljestvični 
stupnjevi I, III i V, a svi ostali su nestabilni: II, IV, VI i VII stupanj.

Otpjevaj stabilne stupnjeve.

Otpjevaj nestabilne stupnjeve koji su uvedeni kao melodijske skretnice sa stabilnih stupnjeva.

Otpjevaj sljedeću melodiju u kojoj se javljaju skokovi u nestabilne ljestvične stupnjeve.

DA SE PODSJETIMO 

Trihord je niz od tri postupno poređana tona.

Tetrahord je niz od četiri postupno poređana tona.

Pentahord je niz od pet postupno poređanih tonova.

Ovi nizovi mogu biti različiti po vrsti, što zavisi od rasporeda cijelih stepena i polustepena. 
Razlikujemo ih sluhom, a pomaže nam znanje iz teorije muzike.

& w w w w w w w w w w w w w

otpjevaj stabilne stupnjeve u C dur

& c œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

otpjevaj nestabilne stupnjeve kao skretnice C dur

& c œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙

otpjevaj skokove u nestabilne stupnjeve C dura-drugi red
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Melodijske vježbe u C-duru:

& 421. œ œ
Andante

P ˙ œ œ ˙ œ œ
F

œ œ ˙ œ Œ

&
9

œ œP ˙ œ œ ˙ œ œ œ œ ˙
f ˙

C dur mel vj br 1

& 422. œ œ œ
Con moto

F
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

f
œ œ œ

&
7

œ œ œ œ œ œ œ œF œ œ œ œ œ œ ˙

C dur mel vj br 2

Pjevaj trihorde, tetrahorde i pentahorde naviše i naniže u C-duru, redom na svakom ljestvičnom stupnju, a za-
tim otpjevaj sljedeće kratke motive koji sadrže postupna kretanja.

&

&

&

&

42

42

42

42

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ

˙

˙

˙

˙

1.

2.

1.

2.

3.

4.
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& 424. œ œ œ œ
Andantino

P œ Œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœp œ Œ

&
9

œ œ œ œP œ Œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ
F

.œ jœ œ œ œ œ œ Œ

C dur mel vj br 4

& 425. œ œ œ
Gavotte

F œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
9

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
f

œ Œ

C dur mel vj br 5

& 436. œ œ œ
Valse

P œ œ œ œ œ œ .˙ œ œ œF
œ œ œ œ œ œ .˙

&
9

œ œ œP œ œ œ œ œ œ .˙
a tempo

œ œ œF œ œ œ œ œ œ .˙
U

C dur mel vj br 6

& 423. œ œ
Moderato

F œ œ œ œ œ œ œ œ œ œP œ œ œ

&7

œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

C dur mel vj br 3

3.

4.

5.

6.
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& 438. œ. œ. œ.
Allegro scherzando

F
œ. œ. œ. ˙ œ .˙ œ. œ. œ. œ. œ. œ. ˙ œ .˙

&
9

œ. œ. œ. œ. œ. œ. ˙ œ .˙ œ. œ. œ.
f

œ. œ. œ. ˙ œ .˙

C dur mel vj br 8

& 439. œ œ œ
Valse

F
œ œ œ œ œ œ .˙ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œp .˙

&
9 œ œ œ

subito f

œ œ œ œ œ œ œ œ .˙ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œF .˙

C dur mel vj br 9

& 4210. œ œ
Andante

F
œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
9

œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

C dur mel vj br 10

& 437. ˙ œ
Valse

f
˙ œ ˙ œ ˙ Œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ ˙ ŒU

&
9 ˙ œ ˙ œ ˙ œ ˙ Œ œ œ œF œ œ œ ˙ œ .˙

C dur mel vj br 7

7.

8.

9.

10.
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& 4311. œ œ œ
Menuetto

F ˙ œ œ œ œ ˙ Œ ˙ œ ˙ œ œ œ œ ˙ Œ

&
9

˙ œ
F ˙ œ œ œ œ ˙ Œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ .˙

C dur mel vj br 11

& 4312. œ œ œ
Valse

F
.-̇ œ œ œ .-̇ œ œ œ œ œ œ ˙ œ .˙

&
9

œ œ œF
.-̇ œ œ œ -̇ Œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ .-̇

f

C dur mel vj br 12

& c14. œ œ œ œ œ
Con moto

F
œ. œ. -̇ œ œ œ œ œ œ. œ. -̇ œ œ œ œ œ œ

&
6

œ œ ˙ œ œ ˙ œ- œ. -̇ œ œ œ œ œ Œ œ. œ. -̇ œ œ œ œ œ Œ

&
12

œ. œ. -̇ .œ jœ œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ ˙ œ- œ. -̇f

C dur mel vj br 14

11.

12.

13.
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Pažljivo slušaj i prepoznaj koje melodijske motive nastavnik/nastavnica izvodi, a zatim ih otpjevaj.

&

&

43

43

15. œ œ œ

.˙

Andante

p
˙ œ

.˙

œ œ œ œ

.˙

˙ œ

˙ œ

œ œ œ

œ œ œ

.˙

˙ œ

œ œ œ

.˙
f

.˙

.˙

dvoglas br 15 C dur

&

&

&

&

42

42

42

42

œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

prepoznaj motive c dur

&

&

&

&

42

42

42

42

œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

prepoznaj motive c dur

&

&

&

&

42

42

42

42

œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

prepoznaj motive c dur

&

&

&

&

42

42

42

42

œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

prepoznaj motive c dur

& c13. œ œ œ œ
Cantabile

p œ œ ˙ ˙ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ

&
6

œ œ ˙ ˙ ˙
F

œ œ ˙ ˙ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ

&
12

˙ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ Œ -̇f

C dur mel vj br 13

14.

15.

1.

2.

3.

4.
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G-DUR LJESTVICA

Odslušaj numeru: V. A. Mocart, Koncert za violinu i orkestar br. 3, I stav. Neka ti ova kompozicija 
posluži kao jedan od primjera po kojem ćeš pamtiti G-dur. Pronađi i slušaj kompozicije u G-duru.

Pažljivo analiziraj sljedeću melodiju. U kojoj je ljestvici? Po čemu to prepoznaješ?

G-dur ljestvica

Otpjevaj G-dur ljestvicu. Zbog specifičnog opsega, možemo pjevati na sljedeći način:

Da bismo se pripremili za pjevanje u G-duru, potrebno je da se naštimamo:

Kao dio pripreme za pjevanje u G-duru, korisno je otpjevati ovu kadencu:

& # 42 œ œ œ œ œ
Andante

F
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ Œ

& #9 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ>
>

analiziraj melodiju

& w w w w w w w# w

otpjevaj G dur na sljedeci nacin zbog specificnog opsega

& wU w w wU
w w w w w# wU

stim za G dur

' '

& 43 œ œ œ œ œ œ œ œ# œ .˙

kadenca G dur

& w w w w w w w# w
I II III IV V VI VII I

G dur

sol la si do re mi fa sol
g1 a1 h1 c2 d2 e2 fis2 g2

I II III IV V VI VII I
sol la si do re mi fa sol
g1 a1 h1 c2 d2 e2 fis2 g2
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Otpjevaj ljestvične terce naviše i naniže u G-duru.

Pjevaj stabilne stupnjeve I, III i V u G-dur ljestvici i zapamti ih. Pjevaj tonični kvintakord i zapamti ga.

Prije pjevanja, u sljedećim melodijama odredi nestabilne stupnjeve i imenuj ih abecedom.

Melodijske vježbe u G-duru:

& c
˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙# ˙ ˙ ˙# ˙ ˙ Ó

& ˙ ˙ ˙# ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙# ˙
Ó

pjevamo terce u G duru

& w w w w w w w w w w w w w

pjevanje stabilnih stupnjeva G dur

& c
œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# ˙

odredi nestabilne stupnjeve G dur 1.red

& c
œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ# ˙

odredi nestabilne stupnjeve G dur-drugi red

& # 422. œ œ œ œ œ
Energico

f
œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ

& #7 œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ
f

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

mel vj br 2 G dur

1.
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& # 431. œ
Dolce

.œ jœ œ œ
F

œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ œ

& #7

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ jœ œ œ œ ‰ jœ œ œ œ ‰ Jœ œ œ

& #
12

œ œ œ œ ‰ jœ œ œ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ œ œ ˙

mel vj br 1 G dur

& # c4. œ ‰ jœ œ ‰ jœf

Moderato

œ œ œ œ œ Œ œ ‰ jœ œ ‰ jœ œ œ œ œ œ Œ jœ ‰ .œ Jœ œ œ

& #
6 œ œ .œ jœ œ œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& #10 œ œ œ œ œ œ œ Œ ˙ ˙
p

œ œ œ œ œ œ œ œ œ. œ. œ ‰ œ ‰ Jœ ‰ Œ

& #15 ˙ ˙ œ œ œ. œ. œ œ œ. œ. œ œ œ. œ. œ œ œ œ ˙ jœ ‰ Œ

mel vj br 4 G dur Serenada

V.A.Mocart
serenada Mala nocna muzika

2.

3.

V. A. Mocart  
(Serenada iz Male noćne muzike)
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&

&

#

#

c

c

5. .œ Jœ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

Andante

p
˙ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ

.œ jœ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ ˙

œ œ œ œ œ œ œ

&

&

#

#

5 .œ Jœ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

˙ œ œ

.˙ Œ

œ œ œ œ œ Œ
p

dvoglas G dur br 5

&

&

#

#

c

c

5. .œ Jœ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

Andante

p
˙ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ

.œ jœ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ ˙

œ œ œ œ œ œ œ

&

&

#

#

5 .œ Jœ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

˙ œ œ

.˙ Œ

œ œ œ œ œ Œ
p

dvoglas G dur br 5

Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

#

#

#

#

42

42

42

42

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

.œ œ œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

.œ œ œ

œ œ œ

prepoznaj motive G dur

&

&

&

&

#

#

#

#

42

42

42

42

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

.œ œ œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

.œ œ œ

œ œ œ

prepoznaj motive G dur

&

&

&

&

#

#

#

#

42

42

42

42

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

.œ œ œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

.œ œ œ

œ œ œ

prepoznaj motive G dur

&

&

&

&

#

#

#

#

42

42

42

42

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

.œ œ œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

.œ œ œ

œ œ œ

prepoznaj motive G dur

& # 433. .œ Jœ œ œF

Moderato

œ œ Œ .œ jœ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& #7 .œ jœ œ œP œ œ Œ œ œ œ œ
F œ œ Œ .œ jœ œ œ

f
˙ Œ

mel vj br 3 G dur

& # 433. .œ Jœ œ œF

Moderato

œ œ Œ .œ jœ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& #7 .œ jœ œ œP œ œ Œ œ œ œ œ
F œ œ Œ .œ jœ œ œ

f
˙ Œ

mel vj br 3 G dur

4.

5.

1.

2.

3.

4.
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F-DUR LJESTVICA

Odslušaj numeru: L. van Betoven, Simfonija br. 6 (Pastoralna), op. 68, I stav. Neka ti ova kompozicija 
posluži kao jedan od primjera po kojem ćeš pamtiti F-dur. Pronađi još nekoliko kompozicija u F-duru i 
preslušaj ih. Prisjeti se kompozicija u F-duru koje znaš da sviraš.

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na predznak iza ključa, kao i na prvi i posljednji ton melodije.

Analizirajući notni tekst zaključujemo da je melodija u F-duru. 

F-dur ljestvica

Otpjevaj F-dur ljestvicu.

& b 43 œ œ œ œ
Cantabile

P
œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ Œ œ œ œ œp œ œ œ œ

& b7

œ œ œ ˙ Œ œ œ œ œ
P

œ œ œ œ œ œ œ œ

& b
12

œ Œ œ œ œ œ œ
F

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

analiziraj melodiju F dur

& w w w wb w w w w
I II III IV V VI VII I

F dur

fa sol la si do re mi fa
f1 g1 a1 b1 c2 d2 e2 f2

Slično kao i kod G-dura, zbog specifičnog opsega, drugi tetrahord možemo pjevati za oktavu niže.

& w w w wb w w w w

F dur pjevanje izlomljeno
I II III IV V VI VII I
fa sol la si do re mi fa
f1 g1 a1 b1 c2 d2 e2 f2
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Da bismo se naštimovali u F-duru, potrebno je otpjevati štim:

Da bismo se pripremili za pjevanje u F-duru, potrebno je otpjevati kadencu:

Pjevaj stabilne stupnjeve F-dura, a zatim i nestabilne. Kao model možeš koristiti vježbe sa stabilnim i nestabil-
nim stupnjevima koje si pjevao/pjevala u C-duru. Takođe, pjevaj ljestvične terce naviše i naniže.

Melodijske vježbe u F-duru:

& wU w w wU w w w w wU

stim za f dur

' '

& 42 œ œ œ œ œb œ œ œ œ ˙

kadenca F dur

& b 431. œ œ œ. œ.
Andante scherzando

F
œ œ ˙ œ œ œ. œ. œ- -̇ œ œ œ. œ. œ œ ˙

& b7 œ œ œ. œ. -̇ Œ œ œ œ. œ. œ œ ˙ œ œ œ. œ.

& b
12 œ. -̇ œ œ œ. œ. œ œ ˙ œ œ œ. œ. -̇ Œ

melodijska vj br 1 F dur

& b 423. Jœ œ Jœ
Allegretto

f Jœ œ Jœ œ œ œ Œ Jœ œ jœ jœ œ jœ

& b7 œ œ œ Œ Jœ œ JœF
jœ œ jœ jœ œ jœ œ Œ

melodijska vj br 3 F dur

1.

2.
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& b 422. œ œ œ œ œ
Cantabile

F
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ. œ. œ-

& b
5 œ œ œ

f
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ. œ. œ-

& b
9

œ œ œ œ œ
F

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ. œ. œ-
U

melodijska vj br 2 F dur

& b 434. œ œ œ
Valse

p
.˙ œ œ œ .˙ œ œ œ .˙

& b7

œ œ œ
F

.˙ œ œ œ .˙ œ œ œ

& b
12

.˙ œ œ œ
f œ œ œ œ .œ jœ .˙

melodijska vj br 4 F dur

&

&

b

b

43

43

5. œ œ œ

.˙

Andante

F
œ œ œ

.˙

˙ œ

œ œ œ

œ œ œ œ

.˙

˙ œ

œ œ œ œ

˙ œ

œ œ œ

œ œ œ œ œ

˙ œ

.˙

.˙

dvoglas F dur

3.

4.

5.
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Pažljivo slušaj i prepoznaj motiv koji izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim otpjevaj sve motive.

&

&

&

&

b

b

b

b

42

42

42

42

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ

≈ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ
≈ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

prepoznaj motive f dur

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Navedi po čemu se razlikuju G-dur i F-dur ljestvica.

2.	 Navedi kakvi su po vrsti tetrahordi u durskim ljestvicama.

3.	 Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koristeći tonove F-dur 
ljestvice. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u G-dur. 

4.	 Sljedeća melodija je nepotpuna i nedovršena. Podijeljeni u grupe, otpjevajte melodiju, 
a zatim je dopunite tako da nastane lijepa i ritmički tačna melodija. Procijenite svoje 
radove, a najuspješnije izvedite svi zajedno.

& c ˙ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ

&5

œ Œ œ œ œ œ œ

zadatak br 4 dopuni mel nakon f dura

?

1.

2.

3.

4.
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Sve ptičice zapjevale (narodna iz Crne Gore)

Kada sve tonove od kojih je sastavljena melodija pjesme Sve ptičice zapjevale poređamo po visini, dobićemo pri-
rodnu a-mol ljestvicu.

Prirodna a-mol ljestvica

Sve ptičice zapjevale, jedna ne pjeva,
jedna ne pjeva, aman jedna ne pjeva.
Pitale je drugarice zašto ne pjeva,
zašto ne pjeva, more zašto ne pjeva.

Ona njima odgovara tužna, žalosna,
tužna, žalosna, more tužna, žalosna:

”Mene majka jednu ima, jednu jedinu,
jednu jedinu, more jednu jedinu.“

1.2	 MOLSKE LJESTVICE – a-mol, e-mol i d-mol

a-mol LJESTVICA

Odslušaj numeru: F. Šopen, Valcer u a-molu br. 150, op. Posth. Neka ti ova kompozicija posluži kao 
jedan od primjera po kojem ćeš pamtiti a-mol. Pronađi i druge kompozicije u a-molu.

 
Moderato

- - - - -

  
- - -

Sve pti ice zapjevale
Narodna iz Crne Gore

Sve ptièice zapjevale, jedna ne pjeva,
jedna ne pjeva, aman jedna ne pjeva.
Pitale je drugarice zašto ne pjeva,
zašto ne pjeva, more zašto ne pjeva.
Ona njima odgovara tužna, žalosna,
tužna, žalosna, more tužna, žalosna:
"Mene majka jednu ima, jednu jedinu,
jednu jedinu, more jednu jedinu."

Sve pti či ce za pje va le, jed

jed

na

na

ne

ne

pje

pje

va,

va, ne pje va.a-man jed-na

& w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

a mol prirodni

la si do re mi fa sol la
a h c1 d1 e1 f1 g1 a1

I II III IV V VI VII I
la si do re mi fa sol la
a h c1 d1 e1 f1 g1 a1
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Molska ljestvica u kojoj se polustepeni nalaze između II i III te V i VI 
stupnja naziva se prirodna molska ljestvica. 

Otpjevaj prirodnu a-mol ljestvicu. 
Sigurno primjećuješ da C-dur i prirodna a-mol ljestvica imaju iste tonove, samo drugačije raspoređene. C-dur i 
a-mol su paralelene ljestvice.                               

Otpjevaj štim za a-mol.

Da bismo se pripremili za pjevanje u prirodnom a-molu, potrebno je da prvo otpjevamo kadencu.

Pjevaj stabilne stupnjeve I, III i V u a-mol ljestvici i zapamti ih. Pjevaj tonični kvintakord i zapamti ga. Potom ot-
pjevaj nestabilne stupnjeve i ljestvične terce naviše i naniže.

Prije pjevanja, u sljedećim melodijama odredi nestabilne stupnjeve i imenuj ih abecedom.

& wU wU
w w w w w# w

stim za a mol

'

& 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

kadenca a mol prirodni

& 42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&9 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

pjevamo terce u a molu prirodnom

& 42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&9 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

pjevamo terce u a molu prirodnom& w w w w w w w w w w w w w

pjevanje stabilnih stupnjeva a mol

& c œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

odredi nestabilne stupnjeve a mol prirodni prvi red

& c œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙

odredi nestabilne stupnjeve a mol prirodni drugi red
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Melodijske vježbe u prirodnom a-molu:

& c1. ˙ œ œ œ
Lento

p œ œ œ Œ .œ jœ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ œ œ œ

&
6

œ œ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ œ œ œ œ ˙ œ
Œ ˙ œ œP

&
11

.œ jœ œ œ .œ jœ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ œ œ œ œF .˙ Œ

mel vj br 1 a mol prirodni

& 432. œ œ œ
Andante

p
˙ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ

&
6

.œ jœ œ ˙ œ ˙ Œ œ œ œ
F

˙ œ

&
11

.œ jœ œ ˙ œ œ œ œ .œ jœ œ ˙ œ .˙

mel vj br 2 a mol prirodni

1.

2.
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Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Koji ton je povremeno povišen? Koji je to stupanj u a-mol ljestvici?

Otpjevaj harmonsku a-mol ljestvicu naviše i naniže.

Štim za harmonsku a-mol ljestvicu isti je kao i za prirodnu a-mol ljestvicu. 
Za pripremu pjevanja u harmonskom a-molu korisno je otpjevati ovu kadencu.

Harmonska a-mol ljestvica

& 42 œ œ œ œ œ
Lamentoso

P
œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ

F
&6 œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œf

œ œ œ œ

&
11 .œ jœ# œ œ .œ jœ# œ œ œ œ œ œ# œ Œ

analiza za harm mol

& w w w w w w w# w
I II III IV V VI VII I

a mol harmonski

la si do re mi fa sol la
a h c1 d1 e1 f1 gis1 a1

& 43 œ œ œ œ œ œ œ œ# œ .˙

kadenca a mol

Kada se u prirodnoj molskoj ljestvici VII stupanj povisi za pola stepena, nastaje harmonska 
molska ljestvica. U harmonskoj molskoj ljestvici polustepeni se nalaze između II i III, V i VI te 
VII i I stupnja, dok se između VI i VII stupnja nalazi razmak od jednog i po stepena.

I II III IV V VI VII I
la si do re mi fa sol la
a h c1 d1 e1 f1 gis1 a1
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Otpjevaj stabilne, a zatim i nestabilne stupnjeve u harmonskoj a-mol ljestvici. Potom otpjevaj ljestvične terce na-
više i naniže. Posebno obrati pažnju i zapamti tercu na V stupnju – e-gis.

Melodijske vježbe u harmonskom a-molu:

& 431. œ œ œ œ
Valse

P œ œ ˙ œ œ œ œ# œ œ œ Œ

&
5 .œ Jœ œ œ

f
œ# œ œ .œ jœ# œ œ ˙# Œ

&
9

œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ#F .˙

mel vj br 1 a mol harmonski

& 42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ ˙

odredi nestabilne stupnjeve a mol

& 42 œ œ œ œ œ œ œ# œ ˙

pjevaj nestabile stupnjeve a mol harmonski

& 42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ# œ œ Œ

&9 œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ Œ

pjevamo terce u a molu harmonskom

1.
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? 422. Jœ œ Jœ
Con anima

p
Jœ œ Jœ œ œ œ œ# œ œ Œ Jœ œ Jœ

P
Jœ œ Jœ

?7 Jœ œ# Jœ œ Jœ ‰ Jœ œ Jœ
p

œ ‰ Jœ Jœ œ# œ œ
π

œ Œ

mel vj br 2 a mol harmonski

& c .œ jœ œ œ œ œp

Larghetto

œ œ# œ Œ .œ# jœ œ Œ .œ jœ œ Œ œ œ# œ œF œ œ# œ# œ Œ

&7 œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ Œ œ œ# œ# œ Œ œ œ œ œ Œ

&
11

œ œ œ œ œ œp ˙ Ó œ œ# œ Œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ .œ jœ ˙ Ó

analiza za mel mol

& c .œ jœ œ œ œ œp

Larghetto

œ œ# œ Œ .œ# jœ œ Œ .œ jœ œ Œ œ œ# œ œF œ œ# œ# œ Œ

&7 œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ Œ œ œ# œ# œ Œ œ œ œ œ Œ

&
11

œ œ œ œ œ œp ˙ Ó œ œ# œ Œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ .œ jœ ˙ Ó

analiza za mel mol

2.

Pažljivom analizom sljedećeg notnog teksta primjećujemo da je, pored VII stupnja, u melodiji povremeno povi-
šen i VI stupanj – ton fis.  

& w w w w w w# w# w
I II III IV V VI VII I

a mol

la si do re mi fa sol la
a h c1 d1 e1 fis1 gis1 a1

Melodijska a-mol ljestvica

I II III IV V VI VII I
la si do re mi fa sol la
a h c1 d1 e1 fis1 gis1 a1

Kada u harmonskoj molskoj ljestvici povisimo VI stupanj za pola stepena, nastaje melodijska 
molska ljestvica. U ovoj ljestvici polustepeni se nalaze između II i III te VII i I stupnja, dok su 
između ostalih stupnjeva razmaci od cijelog stepena.
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& 431. œ œ œ
Valse

P .œ jœ œ œ œ œ ˙# œ œ œ œ
f

&
6

.œ jœ œ œ œ Œ œ œ ˙ œ# œ œ œ
F

.œ jœ œ

&
11

œ œ# œ# .œ Jœ œ œ œ œ#
f

.œ jœ œ œ œ# œ

&16 œ Œ œ œ œ œ ˙# - œn - .œ jœ# œ# .˙
U

sve tri vrste mola br 1 (melodijske vjezbe nakon kadence za melodijski mol)

& 43 œ œ œ œ œ# œ œ œ# œ .˙

kadenca a mol

Pjevaj stabilne i nestabilne stupnjeve u melodijskoj a-mol ljestvici, a zatim i ljestvične terce naviše i naniže.

Melodijske vježbe u a-molu:

Štim za sve tri vrste molske ljestvice je isti. 

Ovo je kadenca koju je preporučljivo otpjevati prije pjevanja u melodijskom a-molu.

1.
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& c2. .œ œ œ œ œ œ#
Andante sostenuto

F
œ œ œ .œ jœ œ# œ œn œ œ œ œ œ Œ

&
5

œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ
f

œ œ# œ Œ

&
9

œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ ˙F
.˙ Œ

sve tri vrste mola br 2

&

?

42

42

3. .œ Jœ

œ œ#

Andante

f
œ œ œ# œ

˙

œ œ œ œ
˙

œ œ
.œ Jœ

˙
œ œ œ# œ

œ œ
œ œ

˙

˙

&

?

8

.œ Jœ

œ œ#

œ œ œ œ

˙

œ œ œ

œ œ
f subito p

œ œ# œ œ

˙

œ œ œ œ

˙

œ œ# œ

˙

œ œ

˙

U

U

dvoglas a mol

2.

3.
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&

&

&

&

43

43

43

43

œ œ œ œ

œ œ œ œ

jœ œ jœ œ

jœ œ Jœ œ

œ œ œ# œ œ

œ œ œ œ# œ

œ œ# œ œ œ

œ# œ œ œ œ

prepoznaj motive a mol

& # 43 œ œ œ œ
Menuetto

F œ œ Œ .œ Jœ œ œ ˙ Œ œ œ œ
P

.œ Jœ œ

& #7 œ œ œ œ œ œ œ Œ œp ˙ œ ˙ œ œ œ œ

& #12

œ ‰ jœ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ ˙ œ
f

œ ˙

analiza za prirodni e mol

Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst i obrati pažnju na predznak iza ključa, kao i na početni i završni ton 
melodije.

e-mol LJESTVICA

Odslušaj numeru: A. Dvoržak, Simfonija iz novog svijeta, IV stav. Neka ti ova kompozicija posluži kao 
jedan od primjera po kojem ćeš pamtiti e-mol. Kroz zajednički rad s drugovima/drugaricama iz razreda, 
pronađi još neke kompozicije u e-molu i pažljivo ih slušaj pamteći boju ovog tonaliteta.

1.

2.

3.

4.
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Kada sve tonove koji čine ovu melodiju poređamo postupno po visini od e1 do e2, nastaje sljedeći niz:

Otpjevaj prirodnu e-mol ljestvicu naviše i naniže.

Sigurno primjećuješ da G-dur ljestvica i prirodna e-mol ljestvica imaju iste tonove, samo drugačije raspoređene. 
G-dur i e-mol su paralelne ljestvice.

Da bismo se naštimovali u e-molu, potrebno je otpjevati štim:

Da bismo se pripremili za pjevanje u e-molu, korisno je otpjevati sljedeću kadencu:

Kao dio pripreme, otpjevaj u prirodnom e-molu: stabilne ljestvične stupnjeve, nestabilne ljestvične stupnjeve sa 
razrješenjem u stabilne i ljestvične terce naviše i naniže.

Pažljivo analiziraj sljedeći notni zapis. Koji je stupanj e-mola povišen?

Prirodna e-mol ljestvica

& # w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

e mol prirodni

mi fa sol la si do re mi
e1 fis1 g1 a1 h1 c2 d2 e2

& wU w w w w w w w# w
U

stim za e mol

' '

& # 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

kadenca e mol prirodni

& # 42 .œ jœ#
Risoluto

f œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
subito p

jœ œ jœ

& #6 jœ œ# jœ œ œ œ œ œ œ ‰ Jœ Jœ œ# Jœ
f

œ œ

& #11

Jœ œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
f œ œ .œ jœ# ˙

analiza za harmonski e mol

I II III IV V VI VII I
mi fa sol la si do re mi
e1 fis1 g1 a1 h1 c2 d2 e2
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Analizom notnog teksta prepoznajemo da je ova melodija u harmonskom e-molu. 

Pjevaj stabilne stupnjeve u harmonskoj e-mol ljestvici, nestabilne stupnjeve sa razrješenjem u stabilne i ljes- 
tvične terce.

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst.

& # 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ# .˙

kadenca e mol harmonski

& # c jœ œ jœ œ# Œ
Cantando

p
jœ œ jœ œ Œ Jœ œ jœ œ œ Jœ œ# Jœ# œ Œ

& #5 Jœ œ jœ œ œ
F Jœ œ jœ œ œ# jœ œ# jœ# jœ œ jœ .œ œ œ œ Œ

π
& #9 jœ œ jœ œ œ#p

jœ œ# jœ œ# Œ jœ œ# jœ# œ œ .œ# œ# œ œ Œ

& #13 jœ œ jœ œ# Œ jœ œ jœ œ Œ Jœ œ jœ œ# œ œ# œ# ˙
f

analiza za melodijski e mol

Štim za sve tri vrste molske ljestvice je isti. 

Da bismo se pripremili za pjevanje u harmonskom e-molu, korisno je otpjevati sljedeću kadencu:

Harmonska e-mol ljestvica

& # w w w w w w w# w
I II III IV V VI VII I

e mol harmonski

mi fa sol la si do re mi
e1 fis1 g1 a1 h1 c2 dis2 e2

I II III IV V VI VII I
mi fa sol la si do re mi
e1 fis1 g1 a1 h1 c2 dis2 e2
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Otpjevaj ljestvicu naviše i naniže. Obrati pažnju na VI i VII stupanj.

Da bismo se pripremili za pjevanje u melodijskom e-molu, korisno je otpjevati sljedeću kadencu:

Otpjevaj u melodijskom e-molu: stabilne stupnjeve, nestabilne stupnjeve sa razrješenjem u stabilne i ljestvične terce.

Prepoznaj u kojoj su vrsti e-mola sljedeće melodije ili neki njihovi djelovi, pa ih otpjevaj.

Melodijske vježbe u e-molu:

& # 43 œ œ œ œ œ œ# œ œ œ# .˙

kadenca e mol melodijski

& # c1. jœ œ œ œ œ œ
Allegro moderato

P
jœ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& #5 ‰ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ# œ œ Jœ œ Jœ œ œ œ œ œF œ œ# œ Œ

& #9 jœ# œ jœ œ œ œ œ œf Jœ œ jœ œ œ œ œ œ jœ œ# jœ œ œ jœ œ# jœ# œ ‰ jœ

& #13 jœ œ# jœ œ# œP œ ‰ ‰ œ œ ‰ ‰ œ Jœ œ jœ œ œ
rit.

˙ Ó

sve vrste e mola br 1

1.

Pored VII, u melodiji se sreće i povišeni VI stupanj. Analizirajući notni tekst zaključujemo da se radi o melodij-
skoj e-mol ljestvici.

Melodijska e-mol ljestvica

& # w w w w w w# w# w
I II III IV V VI VII I

e mol melodijski

mi fa sol la si do re mi
e1 fis1 g1 a1 h1 cis2 dis2 e2

I II III IV V VI VII I
mi fa sol la si do re mi
e1 fis1 g1 a1 h1 cis2 dis2 e2
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& # c2. ˙ œ Œ
Lento

p
˙ œ œ œ œ œ ˙# œ .œ jœ œ Œ

& #5 œ ˙ œ œ
f

œ ˙ œ œ .œ jœ .œ jœ œ Œ Œ œ œ#

& #9

.œ# jœ œ œ œ .œ jœ œ Œ œ œ œ œ œ
f

.œ Jœ œ Œ

& #13 Ó œ œ œ œ Ó Œ œ œ œ œ œ œ œ .˙ ŒU

sve vrste e mola br 2

& # 423. œ œ
Vivo

f
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& #5 œ œ œ# œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ# œ# jœ ‰

& #9

œ œ# œp
œ œ œ œ œ# œ# œ œ œ œ œ œ

& #13

œ œ œ œ œ# œ# œ Jœ ‰
f

œ œ œ œ œ œ œ œ

sve vrste e mola br 3

2.

3.
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& # 434. Jœ
Valse

F
.œ jœ œ œ œ œ Œ .œ# jœ# œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ#

& #7

œ œ œ .œ Jœ œ œ
f

œ Œ œ jœ œ jœ œ Jœ œ Jœ œ#

& #12

jœ œ jœ œ œ œ# œ ‰ jœ .œ œ .œ œ .œ œF œ œ œ# ˙ Œ

sve vrste e mola br 4

&

?

#

#

c

c

5. ˙ ˙

.˙ œ#

Lamentoso

F
˙ ˙
œ œ œ œ

˙ œ œ

œ œ œ ˙#

œ œ ˙

˙ œ œ
œ œ ˙#
.˙ œ œ

&

?

#

#

6

œ œ œ œ

˙ ˙
˙ ˙
œ ˙ œ

œ ˙ œ

˙ ˙

œ œ ˙

.˙ œ#

w

w

dvoglas e mol

4.

5.
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& b 42 œ œ œ œ œ œ
Moderato

P
.œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

F
& b6 .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œp œ œ œ

& b
11

œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œF œ œ œ œ

analiza za prirodni d mol

Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

#

#

#

#

c

c

c

c

.œ œ œ œ# œ œ

.œ œ œ œ# œ œ

.œ œ œ œ œ œ

.œ œ œ œ œ œ# œ

œ œ œ œ# œ Œ

œ œ œ# œ Œ

œ œ œ# œ œ Œ

œ œ œ œ# œ Œ

prepoznaj motive e mol

d-mol LJESTVICA

Odslušaj numeru: J. S. Bah, Tokata i fuga u d-molu. Neka ti ova kompozicija posluži kao jedan od 
primjera po kojem ćeš pamtiti d-mol. Vjerovatno si svirao/svirala neku kompoziciju u ovom tonalitetu. 
Odsviraj drugarima iz odjeljenja. Potrudite se da zapamtite boju ovog tonaliteta.

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst.

1.

2.

3.

4.
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& b w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

d mol prirodni

re mi fa sol la si do re
d1 e1 f1 g1 a1 b1 c2 d2

& wU w w w w w# w

stim za d mol

' '

& b 42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

kadenca d mol prirodni

& b c ˙ œ œ œ œ
F

Moderato

.œ jœ .œ jœ .œ jœ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ

& b5 ˙ œ œ œ œ .œ jœ .œ jœ .œ jœ œ œ œ œ ˙ jœ ‰ Œ

Labudovo jezero
P.I.Čajkovski

Iza ključa je stalni predznak – jedna snizilica, a melodija počinje i završava se tonom d. Kada bismo sve tonove 
poređali po visini, tako da počnemo i završimo tonom d, nastao bi sljedeći niz:

Otpjevaj prirodnu d-mol ljestvicu naviše i naniže. 

Sigurno primjećuješ da F-dur ljestvica i prirodna d-mol ljestvica imaju iste tonove, samo drugačije raspoređene. 
F-dur i d-mol su paralelne ljestvice.

Da bismo se naštimovali u d-molu, potrebno je otpjevati štim:

Da bismo se pripremili za pjevanje u d-molu, korisno je otpjevati sljedeću kadencu:

Prirodna d-mol ljestvica

Odslušaj numeru: P. I. Čajkovski, Labudovo jezero (odlomak). Zatim otpjevaj ovu čuvenu melodiju.

I II III IV V VI VII I
re mi fa sol ls si do re
d1 e1 f1 g1 a1 b1 c2 d2
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& b w w w w w w w# w
I II III IV V VI VII I

d mol harmonski

re mi fa sol la si do re
d1 e1 f1 g1 a1 b1 cis2 d2

& b 42 œ œ œ œ œ
Leggiero

p
œ œ œ œ œ .œ œ œ œ# œ œ œ œ .œ œ œ œ

& b6 .œ œ œ# œ œ# œ œ
F

.œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ

& b11

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ# œ œ
f

.œ œ œ

analiza za harmonski d mol
Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst.

Koji je stupanj ljestvice povišen?

Otpjevaj harmonsku d-mol ljestvicu naviše i naniže. Obrati pažnju na VII stupanj – on je udaljen od I stupnja za 
polustepen, isto kao u durskoj ljestvici.

Harmonska d-mol ljestvica

DA SE PODSJETIMO 

Kada se u prirodnoj molskoj ljestvici VII stupanj povisi za pola stepena, nastaje harmonska 
molska ljestvica.

I II III IV V VI VII I
re mi fa sol la si do re
d1 e1 f1 g1 a1 b1 cis2 d2
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Zapamti kadencu:

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst.

Analizirajući notni tekst zaključujemo da je ova melodija u melodijskom d-molu.

Otpjevaj melodijsku d-mol ljestvicu. Obrati pažnju na tonove h i cis. 

Da bismo se pripremili za pjevanje u melodijskom d-molu, korisno je otpjevati sljedeću kadencu:

Melodijska d-mol ljestvica

& b 42 œ œ œ œ œ œ œ# œ œ ˙

kadenca d mol harmonski

& b c œ œ œ œ# œ œ
Moderato

P
œ œ œ œ# œ œ Jœ œ Jœ# œ œ œ œn œ# œ Œ

f
& b5

œ œ œ œ# œ œ œ jœ œ Jœn œ# œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ ˙P

analiza za melodijski d mol

& b w w w w w wn w# w
I II III IV V VI VII I

d mol melodijski

re mi fa sol la si do re
d1 e1 f1 g1 a1 h1 cis2 d2

& b 42 œ œ œ œ œn œ œ œ œ# ˙

kadenca d mol melodijski

DA SE PODSJETIMO 

Kada se u prirodnoj molskoj ljestvici, pored VII, povisi i VI stupanj, nastaje melodijska molska 
ljestvica.

I II III IV V VI VII I
re mi fa sol la si do re
d1 e1 f1 g1 a1 h1 cis2 d2
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Melodijske vježbe u d-molu:

& b c1. œ œ# œ Œ
Andante

F
œ œ œ œ# Œ œ œ œ œ œ œ ˙ ˙

& b5

œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œn ˙# œ œ œ œ Œ
f

& b
9

œ œ œ Œ
p

œ œ# œn œ œ Œ
f

œ œ# ˙ œ œ œ œ œ Œ

& b
13

œ œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œF œ# œn œ ˙

sve vrste d mola br 1

& b 432. .œ jœ# œ
Valse

p
.œ jœ# œ œ œ œ œ œ œ Œ œ

& b5

œ œ œ œ
F œ# œ œ œ .œ Jœn œ# œ# œ Œ

& b9 .œ Jœ# œ
f

œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ

& b
13

.œ# jœ œF œ œ Œ œ œ œn œ#
rit.

.˙

sve vrste d mola br 2

1.

2.
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&

&

b

b

42

42

3. œ œ œ œ œ

∑
p

œ œ œ

∑

œ œ œ

œ œ œ œ œ
p

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ

&

&

b

b

5 œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

> >

>

&

&

b

b

9 œ œ œ œ

∑

œ œ œ œ œ

∑

œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

> >

>

&

&

b

b

13

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ>

>

>

dvoglas d mol
Peev-Milanov

3.

Peev-Milanov
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Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

b

b

b

b

c

c

c

c

jœ œ Jœ# œ œ

jœ œ Jœ œ œ

jœ œ Jœ# œ œ

jœ œ# Jœ œ œ

œ œ œ .œ œ œ Œ

œ œ œ .œ œ œ Œ

œ œ œ .œ œ œ Œ

œ œ œ .œ œ œ Œ

prepoznaj motive d mol

1.

2.

3.

4.

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Zaključi po čemu se kadenca u melodijskom a-molu razlikuje od kadence u harmon-
skom a-molu.

2.	 Osmisli i otpjevaj melodiju koja se zasniva na nizanju  ljestvičnih terci u melodijskom 
a-molu.

3.	 Objasni po čemu se razlikuju gornji tetrahordi u prirodnoj i harmonskoj molskoj lje-
stvici. Otpjevaj pomenute tetrahorde u a-molu, e-molu i d-molu. 

4.	 Po čemu se razlikuju gornji tetrahordi u harmonskoj i melodijskoj molskoj ljestvici?

5.	 Otpjevaj pomenute tetrahorde u a-molu, e-molu i d-molu. 

6.	 Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koristeći tonove sve tri 
vrste a-mol ljestvice. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u d-mol.

?

1.

2.

3.

4.
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1.3	 DURSKE LJESTVICE – D-DUR I B-DUR

D-DUR LJESTVICA

Odslušaj numeru: J. S. Bah, Dobro temperovani klavir, Preludijum i fuga br. 5 u D-duru (prva sveska). 
Neka ti ova kompozicija posluži kao primjer po kojem ćeš pamtiti D-dur. Pronađi još neke kompozicije 
u D-duru i slušaj ih pažljivo kako bi zapamtio/zapamtila boju D-dura.

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni i završni ton melodije.

Kada sve tonove koji se javljaju u ovoj melodiji posložimo po visini, tako da počnemo od tona d1, dobijamo 
sljedeći niz:

D-dur ljestvica

& ## c .œ jœ œ œ
Con moto

F
œ œ œ Œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ Œ

& ##
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ .œ Jœ œ Œ .œ Jœ œ Œ

& ##9 œ œ œ œ Œ
f œ œ œ œ œ Œ œ œ .œ jœ ˙ œ ŒU

analiziraj melodiju D dur

& ## w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

D dur

re mi fa sol la si do re
d1 e1 fis1 g1 a1 h1 cis2 d2

I II III IV V VI VII I
re mi fa sol la si do re
d1 e1 fis1 g1 a1 h1 cis2 d2

46
SOL F EĐO



Štim za D-dur:

Kadenca u D-duru:

Potrebno je imenovati i otpjevati stabilne stupnjeve u D-duru, nestabilne stupnjeve sa razrješenjem u stabilne, 
kao i ljestvične terce.

& wU w w# w w w# w

stim za D dur

' '

& ## 42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

kadenca D dur

& ## w w w w w w w w w w w w w w

pjevanje stabilnih stupnjeva D dur

, ,

& ## c œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

odredi nestabilne stupnjeve D dur

& ## c œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙

odredi nestabilne stupnjeve D dur-drugi red

& ## c ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Ó

& ## ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Ó

pjevamo terce u D duru

& ## c ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Ó

& ## ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Ó

pjevamo terce u D duru
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Melodijske vježbe u D-duru:

& ## 431. œ- œ. œ.
Menuetto

F œ- œ. œ. œ- œ. œ. -̇ Œ œ- œ. œ. œ- œ. œ.

& ##7

œ. œ. œ.
rit.

-̇
Œ œ- œ. œ.

a tempo

œ- œ. œ. œ-
œ. œ. -̇ Œ

melodijska vj br 1 D dur

& ## 422. œ œ œ œ jœ ‰
Allegro scherzando

F
œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ jœ ‰

& ##7 œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& ##13 œ œ œ œ Jœ ‰
f

œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œF
œ Œ

melodijska vj br 2 D dur

& ## 422. œ œ œ œ jœ ‰
Allegro scherzando

F
œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ jœ ‰

& ##7 œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& ##13 œ œ œ œ Jœ ‰
f

œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œF
œ Œ

melodijska vj br 2 D dur

& ## 422. œ œ œ œ jœ ‰
Allegro scherzando

F
œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ jœ ‰

& ##7 œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& ##13 œ œ œ œ Jœ ‰
f

œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œF
œ Œ

melodijska vj br 2 D dur

& ## 433. œ .œ jœ
Valse

F
œ œ Œ œ .œ jœ œ œ œ Œ œ .œ Jœ

& ##6 œ œ œ Œ œ œ œ œ ˙ Œ œ .œ jœ
P œ œ œ Œ œ .œ jœ

F
& ##

12 œ œ œ œ .œ jœf œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ .˙

melodijska vj br 3 D dur

& ## 433. œ .œ jœ
Valse

F
œ œ Œ œ .œ jœ œ œ œ Œ œ .œ Jœ

& ##6 œ œ œ Œ œ œ œ œ ˙ Œ œ .œ jœ
P œ œ œ Œ œ .œ jœ

F
& ##

12 œ œ œ œ .œ jœf œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ .˙

melodijska vj br 3 D dur

& ## 433. œ .œ jœ
Valse

F
œ œ Œ œ .œ jœ œ œ œ Œ œ .œ Jœ

& ##6 œ œ œ Œ œ œ œ œ ˙ Œ œ .œ jœ
P œ œ œ Œ œ .œ jœ

F
& ##

12 œ œ œ œ .œ jœf œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ .˙

melodijska vj br 3 D dur

1.

2.

3.

48
SOL F EĐO



& ## 434. œ œ œ œ œ
3

Moderato

P
œ œ œ œ œ œ œ œ

3 ˙ Œ œ œ œ œ œ
3

F
& ##6 œ œ œ œ œ œ œ œ

3

˙ Œ œ œ œ œ œ
3

P œ œ œ œ œ
3

œ œ œ

& ##12 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

F œ ˙ œ œ œ œ œ
3

.˙

melodijska vj br 4 D dur

& ## c5. œ œ
Andante

f
œ œ .œ œ œ jœ œ jœ œ Œ jœ œ jœ œ œ .œ œ œ œ œ œ

& ##6

œ ˙ jœ ‰ œ ˙ Jœ ‰ .œ jœ œ œf .œ œ œ œ Œ

& ##10

.œ œ œ œ œ
subito p

.œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ œ .œ Jœ œ Œ

& ##
14

jœ œ Jœ .œ œ œ
f

jœ œ œ œ œ œ .œ jœ ˙

melodijska vj br 5 D dur

4.

5.
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&

&

##

##

c

c

5. œ œ œ œ

œ œ œ œ

Maestoso

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

.œ jœ ˙

.œ jœ ˙

&

&

##

##

5 œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

.œ jœ ˙

.œ jœ ˙

&

&

##

##

9

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ# ˙

&

&

##

##

13 œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

.œ jœ ˙

.œ jœ ˙

dvoglas D dur
L. van Betoven
Simfonija br.9, d-mol, IV stavPoslušaj IV stav Betovenove Devete simfonije, a zatim otpjevaj sljedeći primjer.
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Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni i završni ton melodije.

&

&

&

&

##

##

##

##

86

86

86

86

œ jœ œ jœ
œ jœ œ Jœ

œ Jœ .œ œ œ

œ jœ .œ œ œ

œ jœ .œ

œ jœ .œ

œ jœ .œ

œ jœ .œ

prepoznaj motive D dur

B-DUR LJESTVICA

Odslušaj numeru: V. A. Mocart, Koncert za violinu i orkestar br. 1, KW 207, I stav. Neka ti ova kom-
pozicija posluži kao primjer po kojem ćeš pamtiti  B-dur. Pronađi još neke kompozicije u B-duru i slušaj 
ih pažljivo kako bi zapamtio/zapamtila boju B-dura.

& bb 42 œ œ
Marziale

f œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& bb9

œ œ
p

.œ Jœ .œ Jœ ˙
f

œ œ œ œ œ œ ˙

analiziraj melodiju B dur

1.

2.

3.

4.
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Analizirajući notni tekst zaključujemo da je melodija u B-duru.                                                 

Štim za B-dur:                                      

Kadenca u B-duru:                               

U sljedećim melodijama prepoznaj i imenuj stabilne i nestabilne stupnjeve u B-duru, kao i ljestvične terce.                     

B-dur ljestvica                                   

& wb w w wb w w w wb
I II III IV V VI VII I

B dur

si do re mi fa sol la si
b c1 d1 es1 f1 g1 a2 b2

& w Uw wb w w w wb w w wU

stim za B dur

' '

& bb 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

kadenca

& bb w w w w w w w w w w w w w

pjevanje stabilnih stupnjeva B dur

, ,

& bb 43 ˙ œ œ Œ Œ ˙ œ œ Œ Œ ˙ œ œ Œ Œ ˙ œ .˙

nestabilni stupnejvi B dur

& bb c ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Ó

& bb ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Ó

pjevamo terce u B duru

& bb c ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Ó

& bb ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ Ó

pjevamo terce u B duru

I II III IV V VI VII I
si do re mi fa sol la si
b c1 d1 es1 f1 g1 a2 b2
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Melodijske vježbe u B-duru:                    

& bb 421. œ œ œ œ
Vivo

F
œ. œ. œ-

Œ œ œ œ œ œ. œ. œ- Œ œ œ œ œ

& bb
8

œ. œ. ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ œ. œ. -̇ œ Œ

melodijska vj br 1 B dur

& bb 432. .œ jœ œ
Valse

P
.œ jœ œ œ œ œ ˙ Œ .œ jœ œ

F
& bb

6

œ œ œ .œ jœ œ ˙ Œ .œ jœ œP .œ jœ œ

& bb
11

œ œ œ œ œ œ .˙ .œ Jœ œ
F

œ œ œ .œ jœ œ .˙
p

melodijska vj br 2 B dur

& bb 424. .œ jœ
Vivo ma non troppo

F œ œ .œ jœ œ Œ .œ Jœ œ œ œ .œ œ œ Œ

& bb
9

.œ jœ
P

œ œ .œ jœ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ
f

˙

melodijska vj br 4 B dur

1.

2.

3.
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& bb 433. œ œ œ
Valse

F œ œ œ .œ jœ œ ˙ Œ œ œ œ

& bb6 œ œ œ .œ Jœ œ .˙ œ œ œP
œ œ œ

& bb11

œ .œ jœ ˙ Œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ
f

.˙

melodijska vj br 3 B dur

&

&

bb

bb

86

86

5.
.œ œ œ œ œ œ

.œ .œ

Lento assai

P
.œ œ Jœ

.œ œ œ .œ

œ œ œ œ œ œ

.œ .œ

œ Jœ .œ

.œ œ jœ

&

&

bb

bb

5 .œ œ œ œ jœ

.œ .œ
p

.œ œ jœ

.œ œ œ .œ

œ œ œ œ œ œ

.œ .œ

.œ œ œ œ œ œ

.œ œ jœ
F

.˙

.˙

pjevamo dvoglasno b dur

4.

5.
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& 42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

zadaci br 13 dodaj predznake da melodija bude u B duru

& bb c œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& bb

5

œ œ .œ jœ œ Œ

zadaci br 14 nepotpuna melodija

& bb c œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& bb

5

œ œ .œ jœ œ Œ

zadaci br 14 nepotpuna melodija

Pažljivo slušaj i prepoznaj koji motiv izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim otpjevaj sve motive.

&

&

&

&

bb

bb

bb

bb

42

42

42

42

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

prepoznaj motive B dur

&

&

&

&

bb

bb

bb

bb

42

42

42

42

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

prepoznaj motive B dur

&

&

&

&

bb

bb

bb

bb

42

42

42

42

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

prepoznaj motive B dur

&

&

&

&

bb

bb

bb

bb

42

42

42

42

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

prepoznaj motive B dur

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Navedi između kojih se tonova nalaze polustepeni u D-dur ljestvici.

2.	 Abecednim imenima imenuj gornji tetrahord B-dura naniže i otpjevaj ga.

3.	 Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koristeći tonove D-dur 
ljestvice. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u C-dur i B-dur. 

4.	 Napiši predznake koji nedostaju ispred nota da bi melodija bila u B-duru, a zatim je ot-
pjevaj. Transponuj melodiju iz B-dura u D-dur, a zatim otpjevaj.

5.	 Sljedeća melodija je nepotpuna i nedovršena. Podijeljeni u parove, otpjevajte melodi-
ju, a zatim je dopunite tako da nastane lijepa i ritmički tačna melodija. Procijenite svo-
je radove, a najuspješnije izvedite svi zajedno.

?

1.

2.

3.

4.
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1.4	 MOLSKE LJESTVICE – h-mol i g-mol

h-mol LJESTVICA

Odslušaj numeru: F. Šubert, Simfonija br. 8 u h-molu (Nedovršena). Neka ti ova kompozicija posluži 
kao primjer po kojem ćeš pamtiti h-mol. Pronađi i druge kompozicije u h-molu.

Pažljivo analiziraj notni tekst. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni i završni ton melodije.

Kada bismo sve tonove koji se javljaju u melodiji posložili od h do h1, dobili bismo prirodnu h-mol ljestvicu.

Prirodna h-mol ljestvica

& ## 43 œ œ œ
Valse

F
.œ jœ œ œ œ œ ˙ Œ œ œ œ

& ##6

.œ jœ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œp .œ jœ œ

& ##11

œ œ œ ˙ Œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ
F

˙ Œ

analiza za h mol prirodni

& ## w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

h mol prirodni

si do re mi fa sol la si
h cis1 d1 e1 fis1 g1 a1 h1

I II III IV V VI VII I
si do re mi fa sol la si
h cis1 d1 e1 fis1 g1 a1 h1
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Upoređujući tonove D-dur ljestvice i prirodne h-mol, zaključujemo da imaju iste tonove, samo različitog redo-
sljeda. D-dur i h-mol su paralelne ljestvice.

Štim za h-mol:

Kadenca u prirodnom h-molu:

Već znamo da povišavanjem VII stupnja za pola stepena u prirodnoj molskoj ljestvici nastaje harmonska mol-
ska ljestvica.

Kadenca u harmonskom h-molu:

Da bismo intonativno tačno pjevali melodije u harmonskom molu, treba znati da se u harmonskoj molskoj lje-
stvici polustepeni nalaze između II i III, V i VI te VII i I stupnja. Posebno treba obratiti pažnju na razmak izme-
đu VI i VII stupnja – stepen i po. Prilikom pjevanja treba paziti na VII stupanj – on je udaljen od I stupnja za 
polustepen, isto kao u durskoj ljestvici.

Harmonska h-mol ljestvica

& wU w w wU w# w w w w# wU

stim za h mol

' '

& 43 œ œ# œ œ œ œ œ# œ œ# .˙

kadenca h mol prirodni

& ## w w w w w w w# w
I II III IV V VI VII I

h mol harmonski

si do re mi fa sol la si
h cis1 d1 e1 fis1 g1 ais1 h1

& 42 œ œ# œ œ œ œ œ œ œ# œ# œ# œ ˙

kadenca h mol harmonski
I II III IV V VI VII I
si do re mi fa sol la si
h cis1 d1 e1 fis1 g1 ais1 h1
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Melodijska vježba u harmonskom h-molu:

Kadenca u melodijskom h-molu:

Melodijska h-mol ljestvica

& ## 42 jœ œ# jœ
Vivo con grazia

F œ œ œ jœ œ jœ œ Œ Jœ œ# Jœ œ# œ œ

& ##
7

jœ œ jœ œ œ jœ œ# jœp œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& ##
13

Jœ œ# jœ œ# œ œ œ œ œ œ# œ Œ
f

analiza za h mol harmonski

& ## w w w w w w# w# w
I II III IV V VI VII I

h mol melodijski

si do re mi fa sol la si
h cis1 d1 e1 fis1 gis1 ais1 h1

& 42 œ œ œ œ œ# œ œ# œ# œ# œ ˙

kadenca h mol melodijski
I II III IV V VI VII I
si do re mi fa sol la si
h cis1 d1 e1 fis1 gis1 ais1 h1

Kada se u prirodnoj molskoj ljestvici, pored VII, povisi i VI stupanj, nastaje melodijska molska 
ljestvica. Stalni predznaci h-mola – fis i cis – pišu se iza ključa, a u toku notnog teksta dodaju se 
povisilice za VI i VII stupanj.
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Melodijska vježba u melodijskom h-molu:

Melodijske vježbe u h-molu:

& ## 43 œ œ œ
Lento

p
.œ jœ œ œ œ œ .˙ œ œ# œ

& ##6 .œ Jœ œ œ# œ# œ .˙
F

œ œ œ# ˙ œ

& ##11

œ œ œ .˙ œ œ œ .œ jœ œ œ œ# œ# .˙
f

analiza za h mol melodijski

& ## 431. œ œ œ
Allegro moderato

P
œ œ œ œ Œ œ# ˙ Œ œ œ# œ

& ##6 œ œ œ .œ Jœ œ ˙ Œ œ œ# œ#
F

œ œ œ

& ##11

.œ jœ œ œ ˙ Œ œ œ œ .œ jœ œ
subito f

˙# œ# .˙

mel vj br 1 sve vrste h mola

n n

1.
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& ## 432. œ œ œ œ
Menuetto

P
œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙# Œ œ œ œ ˙# œ

& ##7 œ œ œ œ œ œ
F

.œ jœ œ œ œ# œ œ œ# œ
p

& ##
11

œ œ œ œ œ ˙ Œ œ œ Œ œ œ œ .œ jœ# œ# .˙

mel vj br 2 sve vrste h mola

&

?

##

##

86

86

3. œ Jœ œ Jœ

.œ .œ#

Tranquillo

P
œ Jœ .œ

.œ .œ

.œ .œ#

œ Jœ œ Jœ

œ Jœ .œ

œ jœ .œ

&

?

##

##

5 œ Jœ .œ

.œ .œ

œ œ œ# .œ

.œ œ œ œ

œ jœ .œ

œ Jœ œ Jœ#
œ œ# œ# .œ

œ œ œ .œ

dvoglas h mol

2.

3.
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& bb 42 œ œ œ œ
Gavotte

P
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& bb7 œ œ œ œ
F

œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& bb13 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

analiza za g mol prirodni

Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

##

##

##

##

86

86

86

86

œ œ œ .œ# œ œ

œ œ œ .œ œ œ
œ œ œ .œ œ œ

œ œ œ .œ œ œ#

œ jœ .œ

œ# jœ# .œ

œ Jœ .œ

œ jœ .œ

prepoznaj motive h mol

g-mol LJESTVICA

Odslušaj numeru: A. Vivaldi, Končerto groso br. 2,  III stav – Ljeto. Neka ti ova kompozicija posluži 
kao primjer po kojem ćeš pamtiti g-mol. Kroz grupni zajednički rad, istražujući, pronađite zajedno još 
neke kompozicije u g-molu.

Pažljivo analiziraj notni tekst. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni i završni ton melodije.
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Analizirajući notni tekst zaključujemo da je melodija u prirodnoj g-mol ljestvici. 

Kao i prilikom pjevanja G-dur ljestvice, zbog specifičnog opsega, gornji tetrahord g-mola možemo pjevati za ok-
tavu niže.

Upoređujući B-dur ljestvicu i prirodnu g-mol ljestvicu, zaključujemo da imaju iste tonove, samo drugačijeg redo-
sljeda. B-dur i g-mol su paralelne ljestvice.

Štim za g-mol:

Kadenca u prirodnom g-molu:

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na povišeni ton.

Prirodna g-mol ljestvica

& bb w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

prirodni g mol

sol la si do re mi fa sol
g1 a1 b1 c2 d2 es2 f2 g2

& wU w w wU
w wb w w w# wU

stim za g mol

' '

& 42 œ œb œ œb œ œ œ œ œ ˙

kadenca g mol prirodni

& bb 42 œ œ# œ œ3

Moderato

P
œ œ œ œ œ œ

3

œ œ œ œ# œ œ3 œ œ

& bb
7

œ œ œ œ
3

œ Œ œ œ œ œ#
3

F
œ œ œ œ œ œ œ

3

œ œ œ

& bb13 œ œ œ œ
3f

œ œ œ œ
3

œ œ# œ œ3 ˙

analiza za g mol harmonski

I II III IV V VI VII I
sol la si do re mi fa sol
g1 a1 b1 c2 d2 es2 f2 g2
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Analizirajući notni tekst uočavamo povišen VII stupanj – ton fis – i zaključujemo da je melodija u harmonskoj 
g-mol ljestvici. Već znamo da se stalni predznaci g-mola pišu iza ključa, a potrebna povisilica u toku notnog teksta. 

Kadenca u harmonskom g-molu:

Analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na VI i VII stupanj.

Analizirajući notni tekst zaključujemo da se u melodiji pojavljuju povišen VI i povišen VII stupanj. Već znamo da 
kada se u prirodnoj molskoj ljestvici povise VI i VII stupanj, nastaje melodijska molska ljestvica. Zaključujemo da 
je melodija u melodijskom g-molu.

Harmonska  g-mol ljestvica

& bb w w w w w w w# w
I II III IV V VI VII I

harmonski g mol

sol la si do re mi fa sol
g1 a1 b1 c2 d2 es2 fis2 g2

& 42 œ œb œ œb œ œ œ œ œ# ˙

kadenca g mol harmonski

& bb 43 œ œ œ
Ballad

P
œ œ œ .œ jœ œ œ# œ Œ œ .œn jœ œ

& bb6

.œ jœn œ# œ œ œ œ œ# Œ Œ œ œ œ
F ˙n œP œ œ œn ˙ Œ

& bb13 œ# œ œ œ œn œ .œ jœn œ#
F

.˙

analiza za g mol melodijski

I II III IV V VI VII I
sol la si do re mi fa sol
g1 a1 b1 c2 d2 es2 fis2 g2
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Melodijska g-mol ljestvica

& bb w w w w w wn w# w
I II III IV V VI VII I

melodijski g mol

sol la si do re mi fa sol
g1 a1 b1 c2 d2 e2 fis2 g2

& bb 432. œ œ œ
Valse

F œ œ œ œ œ œ ˙ Œ œ œ œ
P

œ œ œ

& bb7 .œ Jœ œ œ ˙ Œ œ œ œ
F

œ œ# œ .œn jœ# œ œ ˙ Œ

& bb
13

œ œ œ œ œ œ .œ jœn œ# .˙

mel vj br 2

Kadenca u melodijskom g-molu:

Radi veće sigurnosti i intonativne preciznosti tokom pjevanja, potrebno je znati tačnu razliku u stupnjevima u sve 
tri vrste molske ljestvice. Zato je korisno imenovati i otpjevati stabilne i nestabilne stupnjeve, kao i nizove ljestvič-
nih terci, obraćajući posebnu pažnju  na VI i VII stupanj.

Melodijske vježbe u g-molu:

& 42 œ œb œ œ œ œ œ œ œ# ˙

kadenca g mol melodijski

1.

I II III IV V VI VII I
sol la si do re mi fa sol
g1 a1 b1 c2 d2 e2 fis2 g2
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& bb 431. œ œ œ
Cantabile

F
.œ Jœ œ œ œ œ œ# ˙ Œ œ œ œ ˙ œ

& bb7 œ œ œ œ ˙ œ
P

œ œ œ .œ Jœ œ œ œ# œ œn œ
rit. .˙

U

mel vj br 1

&

?

bb

bb

44

44

3. .œ jœ œ œ

.˙ œ#

Andante

˙ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

˙ ˙

œ œ œ œ œ

˙n ˙#

&

?

bb

bb

5

.˙ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ#

˙ ˙
œ œ œ œ
œ œ œ œ#

w

œ œ ˙

dvoglas g mol
P.I.Cajkovski

& bb c3. Jœ œ jœ œ# Œ
Moderato

p Jœ œ jœ œ Œ Jœ œ Jœ œ œ œ Œ œ œ œF
jœ œ jœ œ œ œ œ# œ œn œ Œ

& bb7

.œ jœ# œœœœ œ œ œ Œ
f

jœ œ jœ œ Œp
jœ œ jœ œ Œ
f

jœ# œ jœn œ œœ œ- œ- œ-
Œ

p

melodijska vj br 5 D dur

2.

3.

4.
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Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

bb

bb

bb

bb

43

43

43

43

.œ jœ# œ œ œ œ

.œ jœ# œ œ œ

.œ jœ œ œ œ œ

.œ Jœ œ œ œ œ#

œ œ œ Œ

œ œ œ Œ

œ œ œ Œ

œ œ œ Œ

prepoznaj motive g mol

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Navedi po čemu se razlikuju gornji tetrahordi u harmonskoj i melodijskoj molskoj lje-
stvici. Imenuj i otpjevaj te tetrahorde u h-molu i g-molu.  

2.	 Napiši sve tri vrste h-mol ljestvice, uporedi tonične pentahorde i gornje tetrahorde, a 
zatim opjevaj.

3.	 Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koristeći tonove sve tri 
vrste h-mol ljestvice. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u d-mol. 

4.	 Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koristeći tonove har-
monskog g-mola. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u a-mol.

5.	 Dopuni sljedeći notni zapis predznacima tako da melodija bude u h-molu i dovrši me-
lodiju. Zatim melodiju transponuj u a-mol, e-mol, d-mol i g-mol. Prilikom zapisivanja 
obrati pažnju na predznake.

?

& 42
1.

œ œ œ œ œ œ jœ œ œ .œ jœ jœ

nepotpuna melodija zadatak kod melodike g mol

1.

2.

3.

4.
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Pažljivo analiziraj notni tekst. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni i završni ton melodije.

Analizirajući notni tekst zaključujemo da je melodija u A-duru.

A-dur ljestvica 

& ### 43 œ œ œ
Valse

F
.œ jœ œ œ œ œ œ Œ œ .œ jœ œ œ

& ###
6

œ œ œ œ Œ œ œ ‰ jœ œ œ œ œ œ œ
f

˙ œ

& ###
11

.œ jœ œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ ‰ jœ œ œ œ œF
.˙

analiziraj melodiju A dur

& w w w# w w w# w# w
I II III IV V VI VII I

A dur

la si do re mi fa sol la
a h cis1 d1 e1 fis1 gis1 a1

1.5	 DURSKE LJESTVICE – A-DUR I ES-DUR

A-DUR LJESTVICA

Odslušaj numeru: Ž. Bize, Uvertira za operu Karmen. Neka ti ova kompozicija posluži kao primjer po 
kojem ćeš pamtiti A-dur. Prisjeti se kompozicija u A-duru koje znaš da sviraš.

I II III IV V VI VII I
la si do re mi fa sol la
a h cis1 d1 e1 fis1 gis1 a1
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Kada znamo štim za a-mol ljestvicu, lako ćemo zapamtiti štim za A-dur ljestvicu: silazno od kamertona treba otpje-
vati akord s durskom toničnom tercom.

Štim za A-dur:

Kadenca u A-duru:

Melodijske vježbe u A-duru:

& wU wU
w w# w w w# w

stim za A dur

'

& ### 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

kadenca A dur

& ### 421. œ œ
Grazioso

F
œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ Œ œ œ

P> > >
>

& ###
6

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰ jœp
jœ ‰ ‰ jœ jœ ‰ ‰ jœ

& ###
11

.œ œ œ œ œ ‰ jœ œ œ œ œ œ œ œ
F

œ œ œ œ .œ- jœ œ Œ

mel vj br 1 A dur

1.
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& ### 832. œ jœ
Andantino

P
œ Jœ Jœ Jœ

jœ jœ jœ ‰ jœ œ œ œ œ

& ###
6

jœ œ œ œ œ .jœ rœ œ œ jœ ‰ jœ jœ
jœ jœ

F
jœ œ

& ###
11

.jœ rœ œ œ .jœ rœ œ œ jœ jœ jœ œ jœ .jœ rœ œ œ
rit.

œ ‰

mel vj br 2 A dur

& ### 863. œ œ œ œ œ œ
Moderato

F
œ jœ .œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ

& ###5 œ œ œ œ œ œ œ Jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ ‰
œ

‰

& ###9

œ œ œ .œ
P

œ œ œ .œ œ jœ œ œ œ œ jœ .œF

mel vj br 3 A dur

2.

3.
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&

?

###

###

c

c

4. ˙ ˙
˙ ˙

Larghetto

F
œ œ œ ˙

˙ ˙

œ œ œ œ

˙ œ œ
˙ Ó
œ œ œ œ œ

&

?

###

###

5 œ œ œ œ

˙ ˙

.˙ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

.˙ œ

w

œ œ ˙

Dvoglas A dur
V.M.

4.

Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

###

###

###

###

43

43

43

43

œ .œ œ œ

œ .œ œ œ

œ .œ œ œ

œ .œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

.˙

.˙

.˙

.˙

prepoznaj motive A dur

1.

2.

3.

4.
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& bbb 43 .œ jœ œ œ
Menuetto

p
œ œ œ .œ jœ œ œ Œ œ jœ œ jœ œ

& bbb6
jœ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& bbb11 œ œ œ œ
F

œ œ Œ .œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& bbb
16

œ ‰ jœ œ œ œ ‰ jœ œ œ œ œ œrit. .˙ œ œ œ œ œ
a tempo

.˙

analiziraj melodiju Es dur
Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni i završni ton melodije.

Analizirajući notni tekst zaključujemo da je melodija u Es-dur ljestvici.

Es-dur ljestvica

ES-DUR LJESTVICA

Odslušaj numeru: L. van Betoven, Simfonija br. 3 (Eroika), I stav. Neka ti ova kompozicija posluži kao 
primjer pomoću kojeg ćeš pamtiti Es-dur. Pronađi još nekoliko kompozicija u Es-duru, čijim ćeš sluša-
njem lakše zapamtiti boju ovog tonaliteta.

& bbb w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

Es dur

mi fa sol la si do re mi
es1 f1 g1 as1 b1 c2 d2 es2

I II III IV V VI VII I
mi fa sol la si do re mi
es1 f1 g1 as1 b1 c2 d2 es2
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Štim za Es-dur:

Kadenca u Es-duru:

Melodijske vježbe u Es-duru:

& wU w wb w w wb wb w w
U

stim za Es dur

' '

& bbb 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

kadenca Es dur

& bbb c1. ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ
Energico

P Jœ œ Jœ œ œ œ œ
F

≈ œ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ œ

& bbb
4 jœ œ jœ œ Œ

P œ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ-F
œ œ œ Jœ ‰ œ- œ-f

& bbb
7

œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ jœ œ- Œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ
P

& bbb
10

Jœ œ Jœ œ œ œ œ
f

jœ œ jœ œ œ- .œ jœ œ Œ

mel vj br 1 Es dur

1.
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& bbb 422. œ œ œ œ œ
Allegro

p
œ œ jœ ‰ jœ œ jœ œ œ

& bbb
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ Jœf
œ Œ

& bbb9 Jœ œ jœ œ œ œ Jœ œ jœ
F

œ œ œ œ

& bbb
13

Œ œ œ œ œ-
subito p

œ œ œ œ œ œ Œ

mel vj br 2 Es dur

? bbb c3. ˙ œ œ
Andante sostenuto

p
.œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ

p
? bbb

6 Jœ œ Jœ œ Œ .œ œ œ .œ œ œ œ œ .œ Jœf
œ Œ Œ ‰ œ œ

? bbb
10

œ Œ Œ ‰ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ ˙

mel vj br 3 Es dur

2.

3.
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&

&

bbb

bbb

43

43

4. œ œ œ œ œ œ

˙ œ

Menuetto

F
œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

&

&

bbb

bbb

5

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

.˙
f

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ

œ œ .œ jœ

˙ œ

.˙

.˙

dvoglas Es dur
V.M.

4.

Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

bbb

bbb

bbb

bbb

86

86

86

86

œ œ œ .œ œ œ œ

œ œ œ .œ œ œ œ

œ œ œ .œ œ œ œ

œ œ œ .œ œ œ œ

œ œ œ .œ

œ œ œ .œ

œ œ œ .œ

œ œ œ .œ

prepoznaj motive Es dur

1.

2.

3.

4.
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& 86 œ jœ œ jœ œ Jœ œ ‰ œ Jœ œ Jœ œ Jœ .œ

zadatak br 4 Es dur

& ### c .œ jœ œ œ œ œ jœ œ jœ œ œ jœ

zadatak br 5 Es dur

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Između kojih se tonova nalaze polustepeni u A-dur ljestvici?

2.	 Imenuj abecednim imenima tonove donjeg tetrahorda Es-dur ljestvice i otpjevaj ga.

3.	 Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koristeći tonove Es-
dur ljestvice. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u D-dur. 

4.	 Napiši predznake koji nedostaju ispred nota da bi melodija bila u Es-duru, a zatim je 
otpjevaj.

5.	 Sljedeća melodija je nepotpuna i nedovršena. Podijeljeni u parove, otpjevajte melodi-
ju, a zatim dopunite tako da nastane lijepa i ritmički tačna melodija. Procijenite svoje 
radove, a najuspješnije izvedite svi zajedno.

?
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Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst vodeći računa o predznacima iza ključa, početnom i završnom tonu melodije.

Analizirajući notni tekst primjećujemo tri povisilice, koje mogu ukazivati na A-dur ljestvicu. Međutim, važno je 
primijetiti da melodija počinje i završava se tonom fis. Kada poređamo po visini sve tonove od kojih se melodija 
sastoji, dobićemo sljedeći niz:

Zbog specifičnog opsega, ljestvicu možemo otpjevati tako da gornji tetrahord pjevamo za oktavu niže nego što je 
to napisano.

Prirodna fis-mol ljestvica

& ### c ˙ œ œ
Lento

P
˙ œ Œ œ œ œ œ .œ Jœ œ Œ

& ###5 œ œ œ œ
F

.œ Jœ œ œ œ ˙ ˙ ˙ Ó

analiza za prirodni fis mol

1.6	 MOLSKE LJESTVICE – fis-mol i c-mol

fis-mol LJESTVICA

Odslušaj numeru: G. Fore, Pavana u fis-molu, op. 50. Neka ti ova kompozicija posluži kao primjer po 
kojem ćeš pamtiti fis-mol. Kroz zajednički grupni rad pronađite još neke kompozicije u fis-molu čijim 
ćete slušanjem lakše zapamtiti boju ovog tonaliteta.

& ### w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

fis mol

fa sol la si do re mi fa
fis1 gis1 a1 h1 cis2 d2 e2 fis2

I II III IV V VI VII I
fa sol la si do re mi fa
fis1 gis1 a1 h1 cis2 d2 e2 fis2
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Štim za fis-mol:

Kadenca u prirodnom fis-molu:

Melodijska vježba u prirodnom fis-molu:

Pažljivo analiziraj sljedeći notni primjer. Obrati pažnju na predznake iza ključa, završni ton melodije i VII stupanj.

& w wU w# w#U w w# w# w# w#U

stim za fis mol

' '

& ### 86 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ

kadenca fis mol prirodni

& ### 43 œ œ œ
Ballad

p
.œ jœ œ ˙ œ# œ Œ œ œ œ œ .œ jœ œ

& ###
7

˙ œ œ
Œ

œ œ œ œ .œ jœ œ œ ˙ œ
F

.œ Jœ œ œ

& ###
13

œ œ œ œ œ œ œ œ#
rit.

œ .œ jœ .˙

analiza za harmonski fis mol

1. & ### 431. jœ
Calmo

p
.œ jœ œ œ œ Œ œ œ œ œ Œ œ

& ###6

œ œ œ .œ jœ œ
F

œ œ œ ˙ Œ

& ###10 œ œ œ
p

.œ Jœ œ œ Œ œ .˙

mel vj br 1 prirodni fis mol

& ### 431. jœ
Calmo

p
.œ jœ œ œ œ Œ œ œ œ œ Œ œ

& ###6

œ œ œ .œ jœ œ
F

œ œ œ ˙ Œ

& ###10 œ œ œ
p

.œ Jœ œ œ Œ œ .˙

mel vj br 1 prirodni fis mol

& ### 431. jœ
Calmo

p
.œ jœ œ œ œ Œ œ œ œ œ Œ œ

& ###6

œ œ œ .œ jœ œ
F

œ œ œ ˙ Œ

& ###10 œ œ œ
p

.œ Jœ œ œ Œ œ .˙

mel vj br 1 prirodni fis mol

Calmo
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Analizirajući notni tekst zaključujemo da se u melodiji javlja povišen VII stupanj – ton eis. Već znamo da poviša-
vanjem VII stupnja za pola stepena od prirodne molske ljestvice nastaje harmonska molska ljestvica. Zaključujemo 
da je melodija u harmonskom fis-molu.

Kadenca u harmonskom fis-molu:

Melodijska vježba u harmonskom fis-molu:

Harmonska fis-mol ljestvica

& ### w w w w w w w# w
I II III IV V VI VII I

fis mol harmonski

fa sol la si do re mi fa
fis1 gis1 a1 h1 cis2 d2 eis2 fis2

& ### 86 œ œ œ œ œ œ œ œ œ# .œ

kadenca fis mol harmonski

& ### 421. .œ œ œ œ
Alla marcia

f
œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ Jœ œ Jœ

& ###6 œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰ jœ
P

jœ œ Jœ jœ œ Jœ

& ###
11

œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰ jœ œ- œ- œ œ œ œ jœ œ jœ#f
œ Œ

mel vj br 1 harmonski fis mol

I II III IV V VI VII I
fa sol la si do re mi fa
fis1 gis1 a1 h1 cis2 d2 eis2 fis2

1.
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Pažljivo analiziraj sljedeći notni zapis. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni i završni ton i VI i VII stupanj.

Analizirajući notni tekst, koji po predznacima prepoznajemo kao melodiju u prirodnom fis-molu, zaključujemo da 
se u njemu javljaju povišeni VI i VII stupanj – tonovi dis i eis. Zato zaključujemo da je melodija u melodijskom 
fis-molu.

Kadenca u melodijskom fis-molu:

Potrebno je obratiti pažnju na VI i VII stupanj, koji su u melodijskom molu povišeni.

Melodijska fis-mol ljestvica

& ### w w w w w w# w# w
I II III IV V VI VII I

fis mol melodijski

fa sol la si do re mi fa
fis1 gis1 a1 h1 cis2 dis2 eis2 fis2

& ### 86 œ œ œ œ œ œ# œ œ# œ .œ

kadenca fis mol melodijski

& ### c .œ jœ œ œ
Tranquillo

P
œ œ œ Œ œ œ# ˙# ˙ œ Œ

F subito p
& ###

5

œ œ# œ# œ œ œ
f

œ œ- -̇ œ œ œ œ œ œ Œ ‰ œ œ# œ#P
& ###9 jœ œ jœ œ Œ ˙# œ œ œ# œ Œ œ Œ

subito p
œ œ œ ˙

analiza za melodijski fis mol

I II III IV V VI VII I
fa sol la si do re mi fa
fis1 gis1 a1 h1 cis2 dis2 eis2 fis2
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Melodijske vježbe u fis-molu:

& ### c1. ˙ œ œ œ œ
Elegico

P Jœ œ Jœ œ Œ ˙ œ œ œ œ jœ œ jœ œ# Œ ˙ œ œ œ# œ#

& ###6

˙ œ œ œ œ
F

.œ Jœ œ œ œ œ# Œ Œ œ# œ œ .œ
jœ œ œ œ .œ jœ œ# œ#

& ###11

˙ œ œ œ œ Œ Œ œ œ Œ Œ œ œ œ œ œ .œ# jœ œ Œ œ œ# œf
.˙ Œ

sve vrste fis mola mel vj br 1

? ### 832. œ Jœ#
Vivo

f
.Jœ Rœ Jœ œ œ œ œ œ# œ# œ# Jœ Rœ œ Rœ

? ### Jœ ‰ Jœ .Jœ Rœ œ œ œ ‰ Jœ# Jœ#
jœ .Jœ Rœ œ œ
F

Jœ Jœ œ œ

? ###
12

Jœ Jœ œ œ .Jœ Rœ# œ œ .jœ rœ œ# œ# .Jœ rœ jœ .œP

sve vrste fis mola mel vj br 2

1.

2.
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& ### 433. .œ Jœ œ œ
Valse

P
œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ .œ# jœ# œ

& ###
6 .œ jœ# œ œ œ œ# œ# œ œ œ# Œ Œ .œ Jœ œ œ

F
.œ Jœ œ œ

& ###11 œ œ œ œ œ Œ œ# œ œ œ .œ jœ œ# œ# œ œ œ œ
f

.˙

sve vrste fis mola mel vj br 3

&

?

###

###

c

c

4. w

∑

Adagio

P
˙ ˙#
w

.˙ œ
˙ ˙#

œ œ œ œ
.˙ œ

œ œ ˙

œ œ œ œ

˙ ˙#
w

&

?

###

###

7 .˙ œ
˙ œ# œ#

œ œ ˙
œ œ œ œ

˙ œ œ
˙ ˙

œ œ ˙
˙ ˙#

.˙# œ
œ œ œ œ

˙ ˙
w

w
w

dvoglas fis mol
Z. Kodaly, 77 dvoglasnih etida

n

n

n

n

3.

4.

Z. Kodalj  
(iz zbirke 77 dvoglasnih etida)
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Odslušaj numeru: Ž. Bize, odlomak iz uvertire za operu Arlezijanka, a zatim otpjevaj sljedeću melodiju.

& ### 43 jœp

Andante quassi

œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ≈ œ

& ###5 œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ .˙ œ Œ Œ

Arlezijanka
Z.Bize (iz uvertire Arlezijanka)

Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

###

###

###

###

86

86

86

86

œ jœ œ jœ

œ jœ œ jœ

œ jœ œ jœ

œ jœ œ jœ

œ œ œ# .œ

œ œ# œ .œ

œ œ# œ# .œ

œ œ œ .œ

prepoznaj motive fis mol

1.

2.

3.

4.
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& bbb 43 œ œ œ œ
Moderato

F
œ œ Œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ

& bbb
6

œ œ Œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ .˙

analiza za c mol prirodni

& bbb w w w w w w w w
I II III IV V VI VII I

c mol prirodni

do re mi fa sol la si do
c1 d1 es1 f1 g1 as1 b1 c2

& wU w w wU
wb w w w w

stim za c mol

' '

Pažljivo  analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni i završni ton melodije.

Analizom notnog teksta zaključujemo da tri snizilice ukazuju na Es-dur ljestvicu, ali da melodija počinje i završava 
se tonom c. Ako posložimo redom po visini sve tonove koji se javljaju u melodiji, dobićemo sljedeći niz:

Analizom i pjevanjem ljestvice zaključujemo da prirodna c-mol ima iste tonove kao i Es-dur ljestvica, ali tonovi 
imaju drugačiji redosljed. Es-dur i c-mol su paralelne ljestvice.

Kada znamo štim za C-dur ljestvicu, lako ćemo zapamtiti štim za c-mol ljestvicu: 

Primjećujemo da je štim za c-mol veoma sličan štimu za C-dur, koji smo ranije naučili. Kada se štimamo za C-dur, 
od kamertona pjevamo veliku sekundu silazno, a zatim silazni durski kvintakord. Prilikom štimanja za c-mol, od 
kamertona takođe počinjemo pjevanjem velike sekunde silazno, a zatim pjevamo silazni molski kvintakord.

Prirodna c-mol ljestvica

c-mol LJESTVICA

Odslušaj numeru: L. van Betoven, Peta simfonija u c-molu, I stav. Neka ti ova kompozicija posluži 
kao primjer pomoću kojeg ćeš pamtiti boju c-mola. Kroz zajednički rad pronađite druge kompozicije u 
c-molu, slušajte ih i pamtite.   

I II III IV V VI VII I
do re mi fa sol la si do
c1 d1 es1 f1 g1 as1 b1 c2
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& 43 œ œb œ œ œ œb œ œb œ .˙

kadenca c mol prirodni

& bbb 43 .œ jœ œ œ
Menuetto

F
œ œ œ œ œ œ œ Œ œ .œ Jœn œ œ œ Œ

& bbb7 œ œ œ œ œ Œ œ .œ jœ œ œ œ œ Œ œ œ œn
f

.˙

analiza za c mol harmonski

& bbb w w w w w w wn w
I II III IV V VI VII I

c mol harmonski

do re mi fa sol la si do
c1 d1 es1 f1 g1 as1 h1 c2

& 43 œ œb œ œ œ œb œ œ œ .˙

kadenca c mol harmonski

Kadenca u prirodnom c-molu:

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Prepoznaj tonalitet po predznacima iza ključa i obrati pažnju na VII stupanj.

Analizirajući notni tekst primjećujemo da se u notnom tekstu razrješilica odnosi na povišen VII stupanj – ton h. 
Zaključujemo da je melodija u harmonskom c-molu.

Kadenca u harmonskom c-molu:

Harmonska c-mol ljestvica

I II III IV V VI VII I
do re mi fa sol la si do
c1 d1 es1 f1 g1 as1 h1 c2
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& w w wb w w w w w
I II III IV V VI VII I

c mol melodijski

do re mi fa sol la si do
c1 d1 es1 f1 g1 a1 h1 c2

& bbb 43 œ œ œ œ œn œ œ œn œ .˙

kadenca c mol melodijski

& bbb 43 .œ jœ œ œ
Cantabile

p œ œn Œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œn œn

& bbb
6

.œ jœ œ
F

.œn jœn œ œ Œ Œ œ œ œ œ œ œn Œ

& bbb
11

œ œ œ œ œn Œ .œ jœ œ œ
P œ œ œ ˙ œn .˙

analiza za c mol melodijski
Analiziraj sljedeći notni tekst. Prepoznaj tonalitet, a posebnu pažnju obrati na VI i VII ljestvični stupanj.

Analizirajući notni tekst zaključujemo da predznaci iza ključa, početni i završni ton ukazuju na c-mol, ali da se u 
toku notnog teksta pojavljuju predznaci – razrješilice, koji  VI i VII stupanj povisuju za pola stepena. Već znamo 
da ovakve promjene VI i VII stupnja ukazuju na melodijsku molsku ljestvicu. Zaključujemo da je melodija u me-
lodijskom c-molu.

Kadenca u melodijskom c-molu:

Melodijska c-mol ljestvica

I II III IV V VI VII I
do re mi fa sol la si do
c1 d1 es1 f1 g1 a1 h1 c2
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& bbb 431. .œ jœ œ œ
Larghetto

p œ œ Œ œ œ œn œ œ Œ œ œ œ
F

& bbb6 .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œP
œ Œ œ

& bbb
11

œ œn œn .œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œP .˙

mel vj br 1

& bbb c2. .œ œ œ œn œ œ
Appassionato

p œ œ œ œ œ .œ jœ3 œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ Œ

& bbb5 œ œ œ œn .œ Jœb œ œ œ œ Œ jœ œ jœ œ œ œ œ œn œn œ œ Œ

& bbb9 Jœ œ Jœ œn œ
f

Jœ œ Jœ œn Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ Œ

& bbb13 .œ œ œ œn œ œp œ œ œ œ œ œn Œ3

Jœ œ jœ œ œ
F

jœ œ jœ ˙

mel vj br 2

1.

2.
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& bbb 433. œ œ œ
Moderato q = 96 

˙ œ œ œ œn œ œ œ œ Œ œ œ œ

& bbb6 œn œ œ ˙n œn œ ˙ Œ œ ˙ œ ˙ ˙ œ

& bbb12 ˙ œ œ œ ˙ ˙n œ ˙ œ œ ˙ œn œ œ œ ˙ œ œ

& bbb19

œ œ œ ˙n œ œ œ ˙ ˙ œ ˙n œn œ œ ˙

mel vj br 3 Z.M.V.

&

?

bbb

bbb

43

43

4. .˙
œ œ œ

Larghetto

F œ œ œ
.˙n

œ œ œ œ
˙ œn

.œ jœ œ œn
œ ˙

œ œ œ
.˙

&

?

bbb

bbb

6

.˙n
œ œ œ

œ œ œ

˙ œ

.˙
œ œ œ

˙ œ
˙ œ

.˙

.˙

dvoglas c mol

Z. M. Vasiljević

3.

4.
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Odslušaj numeru: Ž. Bize, Arlezijanka (odlomak), a zatim otpjevaj sljedeću melodiju.  

? bbb c œ œ
Moderato

œ œ ≈ œ œ ≈ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

? bbb
5 œ œ œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ ≈ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

? bbb
9

œ œ ≈ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

? bbb

13

œ œn œ ≈ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰

Arlezijanka
Z. Bize
(iz uvertire Arlezijanka)

Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

bbb

bbb

bbb

bbb

42

42

42

42

1.

2.

3.

4.

œ œ œ œn œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œn œ œn

œ œ œ œ œn

œ œn œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

prepoznaj motive c mol

1.

2.

3.

4.
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& ### 43 œ œ œ .œ œ œ œ œ# œ œ œ œ Œ

& ###5 .œ œ œ œ œ. œ. œ. .œ œ œ œ œ# .˙

analiza za c mol melodijski

& 83 jœ jœ jœ œ œ œ Jœ Jœ Jœ œ ‰ jœ jœ jœ .Jœ Rœ œ œ jœ jœ jœ .œ

dopuni zadatak br 5

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Uporedi prirodnu, harmonsku i melodijsku fis-mol ljestvicu. Odredi fragment koji je 
zajednički i otpjevaj ga.

2.	 Osmisli melodiju u trajanju od osam taktova, u taktu po izboru, koristeći tonove sve tri 
vrste c-mol ljestvice. Otpjevaj melodiju, a zatim je transponuj u d-mol i g-mol. 

3.	 Napiši sve tri vrste fis-mol ljestvice, uporedi tonične pentahorde i gornje tetrahorde, a 
zatim opjevaj.

4.	 Transponuj sljedeću melodiju iz fis-mola u g-mol.

5.	 Dopuni sljedeći notni zapis predznacima tako da melodija bude u fis-molu. Zatim 
melodiju transponuj u a-mol, e-mol i h-mol. Prilikom zapisivanja obrati pažnju na 
predznake.

?
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Pažljivo poslušaj primjer. Obrati pažnju na karakter muzike i tonski rod.

Slušanjem zaključujemo da je dio melodije u duru, a dio u molu, pri čemu prvi stupanj – tonalni centar – ostaje isti. 
Ova pojava naziva se mutacija, od latinske riječi mutatio, što znači mijenjanje, promjena, a odnosi se na prelaz iz 
durske ljestvice u istoimenu molsku ljestvicu, ili obrnuto: iz molske u istoimenu dursku.

Pažljivo analiziraj notni tekst, a zatim otpjevaj melodiju. Obrati pažnju na početni tonalitet, kao i na III i VI stupanj.

Analizirajući notni tekst i pjevajući, zaključujemo da melodija počinje u C-duru, a da su neki njeni djelovi u c-mo-
lu. Primjećujemo da je prva razlika u III stupnju – u C-duru to je ton e,  a u c-molu ton es. Sljedeća je  razlika u VI 
stupnju – taj stupanj u C-duru je ton a, a u c-molu ton as. Pomenućemo i  VII stupanj, koji je u C-duru i u harmon-
skom c-molu pola stepena ispod I stupnja – u ovim ljestvicama vođica je ista.

Da bismo zapamtili princip po kojem funkcioniše mutacija, korisno je otpjevati sljedeću melodiju:

1.7	 MUTACIJA

MUTACIJA: C-dur → c-mol, c-mol → C-dur

Odslušaj numeru: D. Kabalevski, Klovnovi.

& c œ œ .œ jœ
Cantabile

F œ œ œ œ œ Œ .œ jœ œ Œ œ œ œb Œ

&
5

.œ jœb œ œ œb
P

œ œ œ œ .œ jœ œ œ œF ˙ œ Œ

&
9

œ œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ Œ
P

.œ jœ œ œ œ
F

œ œ ˙f

analiza mutacija C-c

& 43 œ ˙ œ ˙ ˙ œ œ œ Œ œ ˙b œ ˙b ˙ œ .˙

princip za mutaciju
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Melodijske vježbe s mutacijom: C-dur → c-mol, c-mol → C-dur

& 431. œ œ œ œ œ
Menuetto

F œ œ Œ .œ jœ œ œb Œ Œ

&

5

œ œb œ œ œP œ œ œ .œ Jœ œ
f

œ Œ Œ

&
9

œ œ œ .œ Jœb œb œ Œ œ œ œ œF .œ jœ œ œ .˙

mel vj br 1 C c

1.

2.

Z. M. Vasiljević
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& bbb 422. .œ jœ
Marziale

F
œ œ œ Jœ œn jœ œ ‰ Jœ œ œn .œn jœ

& bbb7 œ œ œ œ œ Œ
œ œ œ
P œn Œ

œ œ œ .œ jœ œ œn ˙

mel vj br 2 C c

& 424. œ œb
Andante q = 76 

F œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ

&7 jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ œb jœ ‰ œ œb

&
12

œ œ œb œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ ˙
>

mel vj br 4 C c

M.V., J.S.

3.

4.

M.V., J. S.
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& bbb c œ œ œ œn œ œ œ œ œ Œ jœ œ Jœn œ Œ

& bbb
4 œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

zadaci br 4 transponuj

& 43 .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ

&
5

.œb jœ œ œb

zadatak br 5 mutacija C-c dopuni

& 43 .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ

&
5

.œb jœ œ œb

zadatak br 5 mutacija C-c dopuni

& bbb c œ œ œ œn œ œ œ œ œ Œ jœ œ Jœn œ Œ

& bbb
4 œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

zadaci br 4 transponuj

Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

42

42

42

42

1.

2.

3.

4.

jœ œ jœ

jœ œ jœ

jœ œ jœ

jœ œ jœ

œ œ œ œb œ

œb œ œ œ œ

œb œ œ œb œ

œ œ œ œ œ

œ œ

œ œb

œ œ

œ œb

œ Œ

œ Œ

œ Œ

œ Œ

prepoznaj motive C dur c mol

&

&

&

&

42

42

42

42

1.

2.

3.

4.

jœ œ jœ

jœ œ jœ

jœ œ jœ

jœ œ jœ

œ œ œ œb œ

œb œ œ œ œ

œb œ œ œb œ

œ œ œ œ œ

œ œ

œ œb

œ œ

œ œb

œ Œ

œ Œ

œ Œ

œ Œ

prepoznaj motive C dur c mol

&

&

&

&

42

42

42

42

1.

2.

3.

4.

jœ œ jœ

jœ œ jœ

jœ œ jœ

jœ œ jœ

œ œ œ œb œ

œb œ œ œ œ

œb œ œ œb œ

œ œ œ œ œ

œ œ

œ œb

œ œ

œ œb

œ Œ

œ Œ

œ Œ

œ Œ

prepoznaj motive C dur c mol

&

&

&

&

42

42

42

42

1.

2.

3.

4.

jœ œ jœ

jœ œ jœ

jœ œ jœ

jœ œ jœ

œ œ œ œb œ

œb œ œ œ œ

œb œ œ œb œ

œ œ œ œ œ

œ œ

œ œb

œ œ

œ œb

œ Œ

œ Œ

œ Œ

œ Œ

prepoznaj motive C dur c mol

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Imenuj i otpjevaj jedan za drugim gornje tetrahorde C-dura i harmonskog c-mola 
naniže.

2.	 Da li ima razlike između toničnih pentahorada u prirodnom, harmonskom i melodij-
skom c-molu? Objasni.

3.	 Imenuj i otpjevaj jedan za drugim tonične pentahorde c-mola i C-dura naniže. 

4.	 Sljedeću melodiju u harmonskom c-molu napiši i otpjevaj u C-duru.

5.	 Dopuni sljedeću nepotpunu melodiju tako da se u njoj jave elementi mutacije, a zatim 
je otpjevaj.

?

1.

2.

3.

4.
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Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na predznake iza ključa, prepoznaj početni tonalitet i promje-
ne pojedinih tonova u toku notnog teksta.

MUTACIJA: G-dur → g-mol, g-mol → G-dur

& # 86 .œ .œ
Ballad

p
œ jœ .œ œ jœ œ jœ .œb .œ

& #
5

.œ .œ .œb œ œ .œb œ jœ œ jœ
F

.˙

analiza mutacija G-g

& bb 432. œ œ œ
Andante

p
.œ Jœ œ œ œ œ ˙ Œ œ œ# œ œ œn Œ œn

F
& bb7 .œ Jœ œn œ œ Œ Œ œ œ# œ œ

subito p
˙ œ œ œ œ# .˙

mel vj br 2 G g

  3.

Moderato cantabile


  


   

 
 

 


mel vj br 3 G g

Melodijske vježbe s mutacijom: G-dur → g-mol, g-mol → G-dur

1.

2.
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Prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj:

& # 861. œ jœ œ jœ
Valse

F œ jœ œ ‰ œ jœ œ Jœ .œb .œ

& #5

œ jœ .œbp œ jœ .œb œ jœ œ jœ œ jœ .œ œb Jœ .œ
f

& #10

œ jœ .œ
p œ jœ œ Jœb .œ .œ œ œ œ œ jœ

F
.œ œ ‰

mel vj br 1 G g

3.

&

&

&

&

#

#

#

#

86

86

86

86

œ jœ .œ œ œ

œ jœ .œ œ œb

œ jœ .œ œ œ

œ jœ .œ œ œb

œ Jœ .œ

œ Jœ .œ

œ Jœb .œ

œ Jœb .œ

prepoznaj motive G dur g mol

1.

2.

3.

4.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Imenuj i otpjevaj jedan za drugim donje tetrahorde G-dura i g-mola naniže.

2.	 Da li ima razlike između gornjih tetrahorada u G-duru i melodijskom g-molu? Objasni.

3.	 Imenuj i otpjevaj jedan za drugim tonične pentahorde g-mola i G-dura naviše. 

4.	 Sljedeću melodiju u g-molu napiši u G-duru, a zatim otpjevaj obje melodije.

5.	 Dopuni sljedeću nepotpunu melodiju tako da se u njoj jave elementi mutacije, a zatim 
je otpjevaj.

?

& bb 86 œ jœ œ jœ# .œ .œ œ jœ œn jœ# .œ œ ‰

& bb
5

œ Jœ .œ œ œ œ# jœ œ ‰ œ jœ œ œn œ# .œ jœ ‰ ‰

zadatak br 4 mutacija G-g

& bb 86 œ jœ œ jœ# .œ .œ œ jœ œn jœ# .œ œ ‰

& bb
5

œ Jœ .œ œ œ œ# jœ œ ‰ œ jœ œ œn œ# .œ jœ ‰ ‰

zadatak br 4 mutacija G-g

& ## 861. œ jœ œ jœ
Con moto

F œ jœ .œ œ jœ œ jœ .œn .œ œ œn œ œ JœP
& ##6 œ Jœ .œb .œ .œ œ jœ .œ .œ .œn œ jœ .œ

mel vj br 1 D d

& ## 861. œ jœ œ jœ
Con moto

F œ jœ .œ œ jœ œ jœ .œn .œ œ œn œ œ JœP
& ##6 œ Jœ .œb .œ .œ œ jœ .œ .œ .œn œ jœ .œ

mel vj br 1 D d

& ## 861. œ jœ œ jœ
Con moto

F œ jœ .œ œ jœ œ jœ .œn .œ œ œn œ œ JœP
& ##6 œ Jœ .œb .œ .œ œ jœ .œ .œ .œn œ jœ .œ

mel vj br 1 D d

& bb c .œ Jœ .œ œ œ jœ# œ Jœ œ Œ œ œ œ

& bb
5 .œ Jœ œ# Jœ œ œ œ œ

zadatak br 8 mutacija G-g

& bb c .œ Jœ .œ œ œ jœ# œ Jœ œ Œ œ œ œ

& bb
5 .œ Jœ œ# Jœ œ œ œ œ

zadatak br 8 mutacija G-g

MUTACIJA: D-dur → d-mol, d-mol → D-dur

Pažljivo analiziraj sljedeće melodijske vježbe. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni tonalitet i promjene 
pojedinih tonova u toku notnog teksta.

Melodijske vježbe s mutacijom: D-dur → d-mol, d-mol → D-dur

1.
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& ## 422. jœ œ jœ
Allegretto

f œ jœ ‰ jœ œn jœ
p

œb jœ ‰ jœ œ Jœ

& ##6 œ œ œ œf
.œ jœ œ Œ jœ œn jœp œ jœ ‰

& ##
11

jœ œn jœb œ Œ jœ œ jœ œ œ jœ œ Jœf
˙

mel vj br 2 D d

& b 863. œ jœ .œ
Valse

P
œ jœ .œ œ jœ œ Jœ .œ# Jœ ‰ ‰ œ jœ .œ#

F
& b6

œ jœ .œn œ œ# œ œ# jœ .œ .œn œ œ œ œn jœ# .˙

mel vj br 3 D d

Analizirajući notne primjere primjećujemo da se u melodijama javljaju mutacije iz D-dura u d-mol i obrnuto, iz  
d-mola u D-dur.

Kao pripremu za pjevanje, potrebno je da se naštimamo u početnom tonalitetu, a zatim da otpjevamo kadence. 
Korisno je izgovoriti tonične terce i tonične sekste u D-duru i d-molu, a zatim ih otpjevati naviše i naniže.

2.

3.
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Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

b

b

b

b

86

86

86

86

œ œ œ .œ œ œ

œ œ œ .œn œ œ

œ œ# œ .œn œ œ

œ œ# œ .œ œ œ

œ jœ .œ

œ# jœ .œ

œ jœ .œ

œ jœ .œ

prepoznaj motive mutacija D d

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Imenuj i otpjevaj jedan za drugim gornje tetrahorde D-dura i d-mola naniže.

2.	 Da li ima razlike između gornjih tetrahorada u D-duru i melodijskom d-molu? Objasni.

3.	 Imenuj i otpjevaj jedan za drugim tonične pentahorde d-mola i D-dura naniže. Na koji 
stupanj treba obratiti pažnju?

4.	 Sljedeću melodiju u d-molu napiši u D-duru, a zatim otpjevaj obje melodije.

5.	 Dopuni sljedeću nepotpunu melodiju tako da se u njoj jave elementi mutacije, a zatim 
otpjevaj.

?

& b c œ œ œ œ œ œ œ jœ œ jœ œ# Œ œ œ œ œ œ œ# œ# œ œ œ œ œ œ Œ

zadatak br 4 mutacija D-d

& ## 43 .œ œ œ jœ œ œ œ jœ œ Œ

& ##5 œ œb œ œ .œ

zadatak br 5 mutacija D-d

& ## 43 .œ œ œ jœ œ œ œ jœ œ Œ

& ##5 œ œb œ œ .œ

zadatak br 5 mutacija D-d

1.

2.

3.

4.
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& ### 431. œ œ œ
Moderato

f
.œ jœ œ œ œ œ ˙ Œ œ œn œ ˙ œn

& ###
7

.œ jœ œ ˙ Œ œ œ œ
p

œ œ œ .œn Jœ œ

& ###

12

˙n Œ œ œ œ .œ jœ œ ˙ œp .˙

mel vj br 1 A a

& 862. œ jœ œ jœ
Elegico

œ jœ .œ œ jœ œ ‰ œ jœ œ ‰ œ jœ œ jœ

&6 œ# jœ# .œ
p

œ œ# œ œ œ œF œ# jœ .œ œ œ œ œ jœp .œ .œ

mel vj br 2 A a

MUTACIJA: A-dur → a-mol, a-mol → A-dur

Pažljivo analiziraj sljedeće melodijske vježbe. Obrati pažnju na predznake iza ključa, početni tonalitet i promjene 
pojedinih tonova u toku notnog teksta.

Melodijske vježbe s mutacijom: A-dur → a-mol, a-mol → A-dur

1.

2.

Primjećujemo da se u melodijama javljaju mutacije iz A-dura u a-mol, i obrnuto: iz  a-mola u A-dur.

Da bismo se pripremili za pjevanje, potrebno je da se naštimamo u početnom tonalitetu, a zatim da otpjevamo ka-
dence. Korisno je izgovoriti tonične terce i tonične sekste u A-duru i istoimenom molu, a zatim ih otpjevati naviše 
i naniže.
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Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

86

86

86

86

œ jœ .œ

œ jœ .œ

œ jœ# .œ

œ jœ# .œ

œ# jœ .œ

œ jœ .œ

œ# jœ .œ

œ jœ .œ

œ œ œ# œ œ œ

œ œ œ# œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ# œ

.˙

.˙

.˙

.˙

prepoznaj motive A dur a mol

&

&

&

&

86

86

86

86

œ jœ .œ

œ jœ .œ

œ jœ# .œ

œ jœ# .œ

œ# jœ .œ

œ jœ .œ

œ# jœ .œ

œ jœ .œ

œ œ œ# œ œ œ

œ œ œ# œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ# œ

.˙

.˙

.˙

.˙

prepoznaj motive A dur a mol

&

&

&

&

86

86

86

86

œ jœ .œ

œ jœ .œ

œ jœ# .œ

œ jœ# .œ

œ# jœ .œ

œ jœ .œ

œ# jœ .œ

œ jœ .œ

œ œ œ# œ œ œ

œ œ œ# œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ# œ

.˙

.˙

.˙

.˙

prepoznaj motive A dur a mol

&

&

&

&

86

86

86

86

œ jœ .œ

œ jœ .œ

œ jœ# .œ

œ jœ# .œ

œ# jœ .œ

œ jœ .œ

œ# jœ .œ

œ jœ .œ

œ œ œ# œ œ œ

œ œ œ# œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ# œ

.˙

.˙

.˙

.˙

prepoznaj motive A dur a mol

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Imenuj i otpjevaj jedan za drugim donje tetrahorde A-dura i a-mola naniže.

2.	 Imenuj i otpjevaj jedan za drugim tonične pentahorde a-mola i A-dura naviše. Na koji 
stupanj treba obratiti posebnu pažnju? 

3.	 Sljedeću melodiju u a-molu napiši u A-duru, a zatim otpjevaj obje melodije.

4.	 Dopuni sljedeću nepotpunu melodiju tako da se u njoj jave elementi mutacije, a zatim 
je otpjevaj.

5.	 Otpjevaj pjesmu Divna li je, a zatim je zapiši i otpjevaj tako da početni ton bude ton a1.

?

& 421.

œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ jœ œ# jœ# œ jœ ‰ jœ œ jœ jœ œ jœ jœ œ jœ# œ Œ

zadatak br 3 slj mel iz a mola u A dur

& 431. œ œ œ œ œ œ# Œ ˙ jœ ‰ œ œ# œ œ

zadatak br 4 dopuni iz a A dur

& 86 jœ œ jœ œ
Div na li je,

♪ = 180
jœ œ œb œ œ

či ja li je,

jœb œ jœ œ
div na li je,- - - -

&
4 jœb œ jœ œ

div na li je,

jœ œ œb œ œ
či ja li je,

jœb œ œ œ ‰
div na li je.- - - - -

Divna li je Narodna iz Crne Gore

& 86 jœ œ jœ œ
Div na li je,

♪ = 180
jœ œ œb œ œ

či ja li je,

jœb œ jœ œ
div na li je,- - - -

&
4 jœb œ jœ œ

div na li je,

jœ œ œb œ œ
či ja li je,

jœb œ œ œ ‰
div na li je.- - - - -

Divna li je Narodna iz Crne Gore

& 86 jœ œ jœ œ
Div na li je,

♪ = 180
jœ œ œb œ œ

či ja li je,

jœb œ jœ œ
div na li je,- - - -

&
4 jœb œ jœ œ

div na li je,

jœ œ œb œ œ
či ja li je,

jœb œ œ œ ‰
div na li je.- - - - -

Divna li je Narodna iz Crne Gore

1.

2.

3.

4.
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Hromatska promjena bilo kojeg tona u ljestvici naziva se alteracija (lat. alteratio – mijenjanje, promjena, izmjena). 

Alterovani tonovi nastaju povišenjem ili sniženjem tonova u dijatonskoj ljestvici. Na taj način cjelostepeni razmak 
između dva susjedna tona približava se na polustepen. Altercije mogu biti tonalno stabilne i tonalno labilne, u za-
visnosti od toga u kojem se smjeru, odnosno u koji se  ljestvični stupanj razrješavaju. Alterovani tonovi koji se ra-
zrješavaju u tonove toničnog trozvuka nazivaju se tonalno stabilne alteracije. Sve ostale alteracije su tonalno ne-
stabilne (labilne). 

Prema načinu na koji su uvedene, razlikujemo postupno uvedene alterovane tonove kao skretnice i prolaznice, i al-
terovane tonove uvedene skokom. 

Sa aspekta intoniranja, hromatske skretnice i prolaznice ne predstavljaju posebnu teškoću, dok intoniranje alte-
rovanih tonova uvedenih skokom zahtijeva razvijeno muzičko mišljenje, operativnu muzičku memoriju, pažnju i 
koncentraciju. 

Intonirajući, slušno opažajući i zapisujući alterovane tonove razvijamo svoj sluh i osposobljavamo se za bolje ra-
zumijevanje složenijih melodijskih linija.

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na tonalitet i ton koji ne pripada ljestvici.

Analizirajući notni tekst zaključujemo da je melodija u C-duru, kao i da se u njoj pojavljuje povišen IV stupanj – 
ton fis. Ukoliko se sa V stupnja durske ili molske ljestvice spustimo za dijatonski polustepen naniže i vratimo se u 
V stupanj – skrivena hromatika – pojaviće se alteracija: povišeni IV stupanj. On može biti uveden i kao prolaznica 
– otvorenom hromatikom, što možemo primijetiti u sljedećem notnom tekstu.

& 42 œ œ œ
Allegro scherzando

F
œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
7 œ œ œ# œ

f
œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
13

œ œ# œ œ
F

œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

analiza za #IV

1.8	 ALTERACIJE

POVIŠEN IV STUPANJ U DURU I U MOLU
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& 421. œ œ œ
Adagio

F œ œ œ# .œ jœ œ Œ œ œ# œn œ œ œ

&
7

œ œ œ œ œ
Œ œ œ œ œ œ œ jœ œ jœ# œ jœ ‰

&
13

œ œ# œn œf œ œ œ œ œ œ œ ˙

mel vj br 1 za #IV prolaznica

& bbb 431. œ
Valse

P .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œn œ Œ œ .œ jœ œ

& bbb
7

˙ œ# .œ jœ œn œn œ Œ œ
f

.œ Jœn œ œ œ œ

& bbb
12

œ œ œ œ œ# œ Œ œ .œ jœ œF
œ œ œn .˙ .˙

mel vj br 1 za #IV s i p

n

1.

Prije pjevanja sljedećih melodijskih vježbi potrebno je pažljivo analizirati notne zapise, odrediti tonalitet, naštima-
ti se, i kao dio pripreme za pjevanje, otpjevati skretnicu naniže sa V stupnja u povišen IV stupanj, kao i hromatsku 
prolaznicu između IV i V stupnja.

Melodijske vježbe s povišenim IV stupnjem:
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& b 432. œ œ œ œ# œ
Menuetto

P
œ œ œ# œ œn .œ jœ œ œ# ˙ Œ œ œ œn œ#

& b6

œ œ œ œ œ ˙ œ œ# œ œ ˙ œ œ œ œ œ# œ œn œ
F

& b
11

œ Œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ# œ Œ .œ jœ œ œ œ œ œ ˙

mel vj br 2 za #IV s i p

n

2.

& # 423. œ œ œ œ œ œ œ
Andante

P
œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# jœ ‰

p
& #

5 œ œ œ œ œ
S

œ œ# œ œn œ œ œ œ œ# œ œ œP œ# œ œ œ œF

mel vj br 3 za #IV s i p

& # 423. œ œ œ œ œ œ œ
Andante

P
œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# jœ ‰

p
& #

5 œ œ œ œ œ
S

œ œ# œ œn œ œ œ œ œ# œ œ œP œ# œ œ œ œF

mel vj br 3 za #IV s i p

& ## 425. œ œ œ œ
3

Vivo con grazia

F
œ œ# œ œ3 œ œ# œ œn

3

œ œ œ œ œ œ
3

& ##
6

œ œ œ œ
3 œ œ œ œ3 ˙ œ œ œ œ

3f
œ Œ

& ##11 œ œ œ œ
3

œ Œ œ œ# œ œn
3

œ œ œ œ
3

œ œ œ# œ œ3

F œ Œ

mel vj br 5 za #IV s i p

3.

4.
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  6.
 

Allegretto grazioso


       

    
rit.  

a tempo


    

     




mel vj br 6 za #IV s i p

  6.
 

Allegretto grazioso


       

    
rit.  

a tempo


    

     




mel vj br 6 za #IV s i p

& bb c4. .œ Jœ# œ œn
Cantabile

f
œ œ ˙ œ œ œ œ# œ œn œ# œ Œ

& bb5 œ œ œ œ œ
F

˙# œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ#
f

œ œ ˙

& bb9

œ œ œ œ œ
p

.œ Jœ# œ Œ œ œ# œ œ .œ Jœ œ Œ

& bb
13

œ œ œ œ œ œ œ# ˙n œ œ œ œ œ# œ œ ˙

mel vj br 4 za #IV s i p

5.

6.
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& c ˙ œ œ
Po ljem se

Andante moderato

.œ# Jœ œ œ œ
nji ja,

.œ Jœ œ œ œ œ
oj, zor de
π ˙ œ œ œ œ

li ja,- - - - - -

&5 ˙ œ œ
po ljem se

.œ# Jœ œ œ œ
nji ja,

.œ Jœ œ œ œ œ
oj, zor de

˙ œ Œ
li ja.- - - - - - -

Poljem se njija St.St.Mokranjac
IX rukovet Iz Crne Gore

U sljedećim primjerima iz narodne muzičke tradicije i literature uoči alteraciju – povišen IV stupanj. 
Prije pjevanja potrudi se da uz pomoć savremenih tehnologija poslušaš primjere u originalnom izvođenju.

Poljem se njija (narodna iz Crne Gore)

& b 432. œ œ œ
Lento assai

f
˙n œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ

& b6 œn œb œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ
F

œ œ œn

& b
11 œ œn œb ˙ œ œ œ œ œ œ œ

P
.œ jœ œ .˙

mel vj br 2 za #IV

7.

Poljem se njija, oj, zor delija, 
po polju ravnu na konju vranu.

Ej, gledala ga Ajka sa čardaka, 
ej, gledala ga Ajka sa čardaka.
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& bb 83 œ .œ œ
Allegro

.œ œ œ œ .œ œ .œ œ œ œ .œ œ .œ œn œb

& bb .. ..
7

œ œ œ
jœ œ œ œ œ

f
.œ œ œ œ œ œ .œn œ œ

& bb ..
13

œ œ œ œ œ œ œ œ œ
1.œ .œ œ

2.

Jœ œ œ .œ œ Jœ œ

Santa Lučija
Napolitanska pjesma

& bb 83 œ .œ œ
Allegro

.œ œ œ œ .œ œ .œ œ œ œ .œ œ .œ œn œb

& bb .. ..
7

œ œ œ
jœ œ œ œ œ

f
.œ œ œ œ œ œ .œn œ œ

& bb ..
13

œ œ œ œ œ œ œ œ œ
1.œ .œ œ

2.

Jœ œ œ .œ œ Jœ œ

Santa Lučija
Napolitanska pjesma

Santa Lučija (napolitanska pjesma)

Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

##

##

##

##

42

42

42

42

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ#

œ œ œ œ œ œ#

œ œ œ œ# œ œn

œ# œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

prepoznaj motive sa #IV

1.

2.

3.

4.
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Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na tonalitet i tonove koji ne pripadaju ljestvici.

Analizirajući notni tekst primjećujemo da je melodija u C-duru, kao i da se u njoj pojavljuje snižen VI stupanj – ton 
as. Ukoliko se sa V stupnja durske ljestvice popnemo za dijatonski polustepen naviše i vratimo se u V stupanj – 
skrivena hromatika – pojaviće se alteracija: sniženi VI stupanj. On može biti uveden i kao prolaznica – otvorenom 
hromatikom, što možemo primijetiti u sljedećem primjeru.

Ova alteracija nije moguća u prirodnoj i harmonskoj molskoj ljestvici, jer je između V i VI stupnja razmak od 
polustepena.

& 86 œ œ œ œ œb œ
Valse

P
œ œ œ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ ‰

&
5

œ œb œ œ# œ œn
F œ œ œ œ ‰ œ œ œ œb jœ œ Jœ .œ

f
&

9

œ œ œ œ jœb œ jœ .œ œ œ œ œ jœP .œ .œ

analiza za bVI

& 861. œ jœ œ jœ
Cantabile

f
œ jœb œ ‰ .œ œ œ œ ‰ œ jœ œ ‰

&5 œ Jœ .œ
F

œ jœb .œ œ jœ œ jœb .œ œ œ .œ

mel vj VI bVI

SNIŽENI VI STUPANJ U DURU
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Prije pjevanja sljedećih melodijskih vježbi potrebno je pažljivo analizirati notne zapise, odrediti tonalitet, naštimati 
se i,  kao dio pripreme za pjevanje, otpjevati skretnicu naviše sa V stupnja u sniženi VI stupanj, kao i silaznu hro-
matsku prolaznicu između VI i V stupnja.

Melodijske vježbe sa sniženim VI stupnjem:

& ## 861. œ jœ .œ
Allegro moderato

P
œ jœ .œ œ Jœb œ jœ œ ‰ œ ‰

& ##5 œ jœ œ œ œp œ ‰ œ ‰ œ œ œ œ œb œ
F

œ œ œ .œ

& ##
9

œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œb œ œ# œ œn œ œ jœ .œ

mel vj br 1 u duru bVI

& ### 432. œ œ œ
Menuetto

p .œ jœ œ .œ jœ œ œ Œ œ œ œ# œ

& ###
6

œ œ œ ˙ œ œ Œ œ
P œ œn œ .œ jœ œ

& ###
11

˙ œ ˙ œ .œn jœ œ œ œ œ
F

œ .œ jœ .˙

mel vj br 2 u duru bVI

n

1.

2.
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U sljedećem primjeru iz literature uoči alteraciju – snižen VI stupanj. Prije pjevanja potrudi se da uz pomoć savre-
menih tehnologija poslušaš primjer u originalnom izvođenju. Slušanje primjera će ti pomoći da otpjevaš silazni 
hromatski niz u kojem se javlja i sniženi VII stupanj – labilna alteracija.

& bb 433. .œ jœ œ
Largo

F
œ œ œb œ œb .œ jœ œ œ œ-

Œ œ œ Œ

& bb6 .œ jœb œ œ œn œ œb œ œ Œ œ œ œ
P

.œ jœb œ

& bb
11

.œ jœ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ
F

œ œ œ .œ jœb œ œ
-̇

mel vj br 3 u duru bVI

& ## 42 œ œ
π

Allegretto quasi andantino

œn œ œ œ œb
3

œ œ œ œ# œn œ œ œ œ œ jœ ‰ œ œ

& ##6 œn œ œ œ œb
3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰ Œ

primj iz literature bVI

3.

Ž. Bize  
(Habanera iz opere Karmen, odlomak)
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Pažljivo slušaj i prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj.

&

&

&

&

###

###

###

###

42

42

42

42

œ œ
jœ œ jœ
jœ œ jœ

œ œ œ œ œ

œ œn œ

.œ œn œ

œ œn œ

.œ œn œ

prepoznaj motive sa bVI

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na tonalitet i ton koji ne pripada ljestvici.

Analizirajući notni tekst zaključujemo da je melodija u G-duru, kao i da se u njoj pojavljuje snižen II stupanj – ton 
as. Ukoliko se sa I stupnja durske ili molske ljestvice popnemo za polustepen naviše i vratimo se u I stupanj – skri-
vena hromatika – pojaviće se alteracija: sniženi II stupanj. Primjećujemo da ova alteracija može biti uvedena i kao 
prolaznica – otvorenom hromatikom.

& # 43 œ œ œ
Con moto

F
œ œ œ œ œ œ œ œb œ Œ œ œ œ œ œ œb œ ˙ œ

& #
8

œ Œ œ œ œb œ œ œ œ .œ Jœ œ
f

œ œ œb ˙ œ .˙

analiza za bIISNIŽEN II STUPANJ U DURU I MOLU

1.

2.

3.

4.
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& b 432. œ œ œ
Menuetto

F
.œ jœb œ œ œ œ ˙ œ œ œb œ

& b6 .œ jœ œ œ œn œ ˙ Jœ ‰ œ œ œ
f

.œ jœb œ

& b
11

œ œ œ .œ jœb œ œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ .˙

mel vj br 2 za bII

n

& b 432. œ œ œ
Menuetto

F
.œ jœb œ œ œ œ ˙ œ œ œb œ

& b6 .œ jœ œ œ œn œ ˙ Jœ ‰ œ œ œ
f

.œ jœb œ

& b
11

œ œ œ .œ jœb œ œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ .˙

mel vj br 2 za bII

n

& b 433. œ œ œ
Moderato

p
œ œ œb œ .œ# jœ œ ˙ œ œ œ œ ˙ œ

& b
7

œ œ œ œb œ Œ œ œ œ œ
F

œ# œ œn œ ˙ œb .˙

mel vj br 3 za bII u molu

& ## 861. œ œ œ œ jœ
Valse

f œ œ œ œ
jœ œ œ œ œ œ œb œ jœ .œ œ jœ œ œ œb œ œ œ .œ

& ##7

œ œ œ œ jœb .œ œ JœbF
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœb œ œ œ œ

jœ .œ .œ
p

mel vj br 1 za bII

Prije pjevanja sljedećih melodijskih vježbi potrebno je pažljivo analizirati notne zapise, odrediti tonalitet, naštimati 
se i, kao dio pripreme za pjevanje, otpjevati skretnicu naviše sa I stupnja u sniženi II stupanj, kao i silaznu hromat-
sku prolaznicu između II i I stupnja.

Melodijske vježbe sa sniženim II stupnjem:

1.

3.

2.
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& # 424. jœ
Vivo

f
jœ œ jœ œn œ œ# œ .œ jœ jœ ‰ ‰ jœ œ œ œ œ

& #7

œ
‰ jœ œ œ œ œn œ Œ Jœ œ jœP

jœ# œ jœ œ# œ

& #13

œ ‰ jœ jœ œ Jœ Jœ œ jœ
F

œ œ#f œ Œ

mel vj br 4 za bII u molu

& c ˙ .œ jœ
Allegro

˙ œ œ œ œ ˙ .œ Jœ ˙ œ œb

&5 œ œ œ œ œ# œ œ ˙ œ# œ# .œ Jœn œ œ œ# ‰ œ ‰ Ó

R.Suman Koncert za klavir i orkestar a mol,
op.54, I stav

& c ˙ .œ jœ
Allegro

˙ œ œ œ œ ˙ .œ Jœ ˙ œ œb

&5 œ œ œ œ œ# œ œ ˙ œ# œ# .œ Jœn œ œ œ# ‰ œ ‰ Ó

R.Suman Koncert za klavir i orkestar a mol,
op.54, I stav

4.

5.

P. I. Čajkovski  
(Koncert za klavir i orkestar u a-molu, I stav)

Prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj:

&

&

&

&

43

43

43

43

œ œ œ œb

œ œ œ œb

œ œ# .œb Jœ

œ œ# œ œb œ œ#

œ œ œ Œ

œ œ œ Œ

œ œ œ Œ

œ œ œ Œ

prepoznaj motive sa bII

&

&

&

&

43

43

43

43

œ œ œ œb

œ œ œ œb

œ œ# .œb Jœ

œ œ# œ œb œ œ#

œ œ œ Œ

œ œ œ Œ

œ œ œ Œ

œ œ œ Œ

prepoznaj motive sa bII

&

&

&

&

43

43

43

43

œ œ œ œb

œ œ œ œb

œ œ# .œb Jœ

œ œ# œ œb œ œ#

œ œ œ Œ

œ œ œ Œ

œ œ œ Œ

œ œ œ Œ

prepoznaj motive sa bII

&

&

&

&

43

43

43

43

œ œ œ œb

œ œ œ œb

œ œ# .œb Jœ

œ œ# œ œb œ œ#

œ œ œ Œ

œ œ œ Œ

œ œ œ Œ

œ œ œ Œ

prepoznaj motive sa bII

1.

2.

3.

4.
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Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na tonalitet i ton koji ne pripada ljestvici.

Analizirajući notni tekst zaključujemo da je melodija u C-duru, kao i da se u njoj pojavljuje povišen II stupanj – ton 
dis. Ukoliko se sa III stupnja durske ljestvice spustimo za polustepen naniže i vratimo se u III stupanj – skrivena 
hromatika – pojaviće se alteracija: povišen II stupanj. Primjećujemo da ova alteracija može biti uvedena i kao pro-
laznica – otvorenom hromatikom.

Prije pjevanja sljedećih melodijskih vježbi potrebno je pažljivo analizirati notne zapise, odrediti tonalitet, naštima-
ti se i, kao dio pripreme za pjevanje, otpjevati skretnicu naniže sa III stupnja u povišen II stupanj, kao i hromatsku 
prolaznicu naviše između II i III stupnja.

Melodijske vježbe s povišenim II stupnjem:

& 43 œ œ œ œ œ
Allegretto grazioso

F
œ œ œ# œ œn œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ

f
&

6 œ œ# œ œn œ œ œ œ# œ Œ ˙ jœ ‰ œ- Œ Œ Œ œ œ# œP .˙

analiza za #II

? 861.
œ œ œ œ œ œ

Ballad

P
œ œ œ# .œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ# œn œ ‰ œ ‰

?7

œ œ œ œ jœ œ jœ .œ œ œ# œn œ JœF
œ Jœ .œ œ œ œ .œ .œ Œ .

mel vj br 1 za #II

POVIŠEN II  STUPANJ U DURU

1.
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& ### 422. œ œ
Marziale

f œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ

& ###7

œ œ œ œ# œ œ œ. œ œ œ# œP œ. œ œ œ œ. œ œ œ œ

& ###12 œ jœ ‰ œ œf
œ. œ œ œ œ œ œ# œ œn œ

jœ ‰

mel vj br 2 za #II

? ## 863.
.œ œ œ œ

Valse

F
œ Jœ .œ œ œ# œ œ ‰ œ œ# œ .œ œ œ œ œ œ œ

P
œ Jœ .œ

? ##
7

œ œ œ œ Jœ# .œ .œ .œ œ œ œ
F

œ jœ .œ œ Jœ .œ

? ##12 œ œ# œ .œ œ œ œ .œp œ œ œ œ Jœ œ œ# œ œ œn œ
P

.œ œ ‰

mel vj br 3 za #II

2.

3.
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& ## 43 œ œ
Allegretto œ œ œ œ# . œ.

3f
œ œ œ œ œ

F
œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ# . œ.

3f
> >

>

& ##7 œ œ œ œ œ
F

œ œ œ œ œ œ œ œ#
f

œ œ œ œ# œ
3F

˙ œ
f>

> >

& ##12

œ œn œ œ# œ
3F

˙ œ
f

œ œ œ œ œ
3F

jœ ‰ œ œ œ œ
f

œ œ œ œ œ œ Jœ ‰
ƒ

primjer iz literature za #IIU sljedećem primjeru iz literature uoči alteraciju – povišen II stupanj. Prije pjevanja za oktavu naniže potrudi se da, 
uz pomoć savremenih tehnologija, poslušaš primjer u originalnom izvođenju.

A. Glazunov  
(Godišnja doba, op. 67, Ljeto)

Prepoznaj melodijske motive koje izvodi nastavnik/nastavnica, a zatim ih otpjevaj:

&

&

&

&

b

b

b

b

42

42

42

42

œ œ œ# œ

œ œ œ œ œ#

œ œ# œ

œ œ œ# œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

prepoznaj motive sa #II

1.

2.

3.

4.
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Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na tonalitet i tonove koji ne pripadaju ljestvici.

Analizirajući notni tekst zaključujemo da je melodija u a-molu, kao i da se u njoj pojavljuje sniženi IV stupanj –  
ton des. Ukoliko se sa III stupnja molske ljestvice popnemo za polustepen naviše i vratimo se u III stupanj – skri-
vena hromatika – pojaviće se alteracija: snižen IV stupanj. Primjećujemo da ova alteracija može biti uvedena i kao 
prolaznica – otvorenom hromatikom.

Alteracija sniženi IV stupanj moguća je samo u molskoj ljestvici, jer se u durskoj ljestvici između III i IV stupnja 
nalazi polustepen.

Prije pjevanja sljedećih melodijskih vježbi potrebno je pažljivo analizirati notne zapise, odrediti tonalitet, naštimati 
se i, kao dio pripreme za pjevanje, otpjevati skretnicu naviše sa III stupnja u snižen IV stupanj, kao i silaznu hro-
matsku prolaznicu između IV i III stupnja.

Melodijska vježba sa sniženim IV stupnjem:

& 43 œ œ œ œ
Allegretto

P
œ ˙ œ œ œ œb ˙ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ

&
7

œ œ œ œb ˙ œ œ œ œ œ
P

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ#F œ œ# œ# œ

analiya bIV u molu

& b 861. œ jœ œ jœ
Valse

F
œb jœ œ jœ œ jœ œ jœ œ œ œ .œ œ jœ œ œb œ œ œ œ œ jœ

& b7

œ œn œ# œ jœ œ
jœ œ ‰ œ Jœ# œ œ œ

f
œ jœ .œ œ œb œ œ jœ .œ .œ

mel vj br 1 bIV u molu

SNIŽENI IV STUPANJ U MOLU
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& c œ jœ œ Œ œ œ œ œ Œ jœ œ jœ œ œ .œ œ Œ

&

5

jœ œ jœ œ œ œ œ œ Œ œ œ œn œ œ œ œ

zadatak br 4

& bbb 43 œ .œ jœ œ .œ jœ œn œ œ œ Œ œn œn

& bbb
5 œ Jœ œn .œ jœ œ œ jœ œ œ jœ ˙

zadatak br 5

& bbb 43 œ .œ jœ œ .œ jœ œn œ œ œ Œ œn œn

& bbb
5 œ Jœ œn .œ jœ œ œ jœ œ œ jœ ˙

zadatak br 5

& c œ jœ œ Œ œ œ œ œ Œ jœ œ jœ œ œ .œ œ Œ

&

5

jœ œ jœ œ œ œ œ œ Œ œ œ œn œ œ œ œ

zadatak br 4

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Navedi hromatske promjene dijatonskih tonova u durskim i molskim ljestvicama koje 
pripadaju grupi tonalno stabilnih alteracija.

2.	 Objasni zašto u molskoj ljestvici nije moguća alteracija sniženi VI stupanj.

3.	 Objasni zašto u durskoj ljestvici nije moguća alteracija sniženi IV stupanj.

4.	 Dopuni sljedeću nepotpunu melodiju skretnicama tako da nastane lijepa i ritmički tač-
na melodija, a zatim je otpjevaj.

5.	 Dopuni sljedeću nepotpunu melodiju hromatskim prolaznicama, tako da nastane lijepa 
i ritmički tačna melodija, a zatim je otpjevaj.

?
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1.9	 MODULACIJA

Ukoliko se određeni muzički tok duže vremena zadržava, kreće samo u okviru jednog tonaliteta, on na izvjestan 
način postaje monoton, tonalno jednoličan. Stoga je često potrebno promijeniti tonalnu osnovu, odnosno tonalitet. 

Proces promjene tonaliteta u toku neke muzičke cjeline naziva se modulacija. Ta muzička cjelina počinje u jednom 
tonalitetu, a završava u drugom, pri čemu se pojavljuje kadenca drugog tonaliteta koja jasno slušaocu sugeriše pro-
mjenu tonalnog središta i ubjedljivo potvrđuje novi tonalitet.

Modulacija je pojam latinskog porijekla, nastao od riječi modulatio, koji u prevodu znači – praviti ili stvarati pro-
mjenu ili različitost.

Sljedeće notne tekstove pažljivo analiziraj, a zatim otpjevaj melodiju nekoliko puta, pamteći karakteristične situ-
acije i obrasce.

Obrati pažnju na početni tonalitet melodije, hromatsku promjenu tona u njenom toku, kao i na skokove u posljed-
nja dva takta.

Analizirajući notni tekst zaključujemo da melodija počinje u C-duru. Primjećujemo da se u trećem  i u petom taktu 
pojavljuje povišen IV stupanj – ton fis. Opažamo da ton fis ostaje do kraja melodije, a da se melodija završava to-
nom g.  Zaključujemo da ton g postaje prvi stupanj G-dura, dok ton fis postaje VII stupanj – vođica u novom tonali-
tetu. U ovoj melodiji desila se modulacija – prelaz iz jednog tonaliteta u drugi. U ovom slučaju, melodija iz C-dura 
prelazi u G-dur. Kad intoniramo ovakve primjere, potrebno je da prepoznamo mjesto gdje je melodija modulirala 
kako bismo se na vrijeme pripremili za promjenu. Do petog takta ton fis shvatamo kao povišeni IV stupanj, a od še-
stog takta kao novi VII stupanj – vođicu u G-duru. Od tog mjesta pa do kraja melodije treba ʻrazmišljatiʼ u G-duru.

& c1. œ œ .œ jœ
Moderato

f
œ œ œ œ œ œ œ œ œ# .œ jœn œ œ œ œ œ Œ

&
5

œ œ œ œ œ#
P

.œ jœ œ œ# œ œ œ œ œ
f

.œ jœ œ Œ

&9 œ œ œ œ œ œ# œ .œ jœ# œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ# Œ

&13 œ œ# œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ# œ œ ˙f

mel vj br 1 modulacija

& c1. œ œ .œ jœ
Moderato

f
œ œ œ œ œ œ œ œ œ# .œ jœn œ œ œ œ œ Œ

&
5

œ œ œ œ œ#
P

.œ jœ œ œ# œ œ œ œ œ
f

.œ jœ œ Œ

&9 œ œ œ œ œ œ# œ .œ jœ# œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ# Œ

&13 œ œ# œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ# œ œ ˙f

mel vj br 1 modulacija

& c1. œ œ .œ jœ
Moderato

f
œ œ œ œ œ œ œ œ œ# .œ jœn œ œ œ œ œ Œ

&
5

œ œ œ œ œ#
P

.œ jœ œ œ# œ œ œ œ œ
f

.œ jœ œ Œ

&9 œ œ œ œ œ œ# œ .œ jœ# œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ# Œ

&13 œ œ# œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ# œ œ ˙f

mel vj br 1 modulacija

1.
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Odredi početni tonalitet melodije, prepoznaj hromatsku promjenu tona u njenom toku, te zaključi koji ton na kraju 
melodije funkcioniše kao I stupanj.

Melodija počinje u G-duru. U petom taktu IV stupanj pojavljuje se povišen – ton cis, i kao takav ostaje do kra-
ja melodije. Primjećujemo da melodija završava tonom d, koji postaje prvi stupanj D-dura. Zaključujemo da se u 
ovoj melodiji desila modulacija – iz G-dura melodija prelazi u D-dur. U petom taktu ton cis shvatamo kao poviše-
ni IV stupanj u G-duru, a od osmog takta pa do kraja –  kao novi VII stupanj – vođicu u D-duru. Od devetog takta 
do kraja treba ʻrazmišljatiʼ u D-duru.

& # 862. œ jœ œ jœ
p

Ballad

œ jœ œ ‰ œ Jœ œ jœ œ jœ œ ‰

& #5

œ jœ# .œ œ jœ .œ œ œ œ œ jœ œ# œ œ .œ

& #
9 œ jœ œ Jœ

F
œ# jœ .œ œ Jœ# œ Jœb .œ .œ

& #13

œ œ œ œ jœ#
rit.

.œ œ ‰ œ œ œ œ jœb
a tempo

.ṗ
U

mel vj br 2 modulacija

2.
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Obrati pažnju na početni tonalitet, hromatsku promjenu tona u toku melodije, kao i na završni oktavni skok.

Melodija počinje u F-duru. Primjećujemo da se u petom taktu pojavljuje ton h – povišen IV stupanj, i kao takav 
ostaje do kraja melodije. Takođe, primjećujemo da melodija završava oktavnim skokom s tona c¹ na ton c², pa 
zaključujemo da ton c postaje prvi stupanj C-dura. U ovoj melodiji desila se modulacija iz F-dura u C-dur. U pe-
tom taktu ton h shvatamo kao povišeni IV stupanj u F-duru, a već od šestog takta ton h dobija novu funkciju – 
postaje novi VII stupanj – vođica u C-duru. Od tog mjesta pa do kraja ʻrazmišljamoʼ u C-duru.

& b 423. œ œ œ œ
Vivo

F
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& b5 œ œ œn œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ- Jœ- ‰

& b
9 œ œ œ œ

f
œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& b
13

œ œ œ œ œ#
F

œ œ œn Jœ ‰ œ œ œ œ œn œ-
œ-

f

mel vj br 3 modulacija

3.
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Melodija počinje u B-duru. U sedmom taktu pojavljuje se ton e – povišen IV stupanj, a fraza u osmom taktu za-
vršava se na tonu f. U nastavku melodije primjećujemo da ton f ima novu funkciju, predstavlja ʻnoviʼ I stupanj – 
melodija je modulirala u F-dur. Pri tome, kao da se melodija ʻpretočilaʼ, ʻprelilaʼ iz jednog tonaliteta u drugi, jer 
ne postoji jasna granica između njih. To je zbog toga što fragment melodije u petom  i šestom taktu može da se 
protumači  i u početnom B-duru (razloženi akord na VI stupnju) i u F-duru (razloženi akord na II stupnju). Tek  
s pojavom tona e, kao nove vođice, koji ostaje do kraja melodije, možemo biti sigurni da se desila modulacija.

Odredi početni tonalitet, uoči hromatsku promjenu tona u toku melodije, te obrati pažnju na tetrahord kojim se 
melodija završava.

& bb 864. œ Jœ œ Jœ
Vivo con grazia

F
.œ œ œ œ ‰ .œ œ œ œ jœ œ jœb œ ‰

& bb5 .œ œ œ .œ œ œ œ Jœ œ ‰ .œ œ œn œ jœP
.œ Œ .

& bb9

œ jœ œ jœ
p

.œ œn œ œ ‰ œ jœn œ jœ œ ‰
œ

‰

& bb
13

œ œ œ œ jœ .œ œn œ .œ œ jœ œ œ œn
a tempo

.œ .œ
U

mel vj br 4 modulacija

4.
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Odredi početni tonalitet, definiši alteraciju koja se javlja, te obrati pažnju na završni ton.

Melodija počinje u D-duru. Primjećujemo da se u šestom taktu pojavljuje ton gis, koji predstavlja povišen IV 
stupanj, kao  i da ton gis ostaje do kraja melodije. Uočavamo da se melodija završava tonom a i zaključujemo da 
ton a postaje prvi stupanj A-dura. U ovoj melodiji desila se modulacija iz D-dura u A-dur. Od sedmog takta po-
trebno je ton  a shvatiti kao novi I stupanj, i od tog mjesta pa do kraja ʻrazmišljatiʼ u A-duru.

& ## 865. œ jœ œ jœ
Allegro scherzando

f
.œ œ œ œ ‰ .œ œ œ œ jœ .œ œ ‰

& ##5 œ Jœ .œ œ# jœ .œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ ‰

& ##9

.œ œ# œ œ jœp .œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ jœ .œ# .œ

& ##13

œ œ œ œ jœ#
P

œ jœ .œ .œ œ œ œ jœ# .œ œ ‰
F

mel vj br 5 modulacija

5.
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Uoči vrstu silaznog pentahorda na početku melodije kako bi se tačno odredio tonalitet. Obrati pažnju na hromat-
sku promjenu tona u toku melodije, kao i na završni silazni pentahord.

Melodija počinje u Es-duru. U osmom taktu primjećujemo ton a, koji predstavlja povišen IV stupanj u Es-duru. 
Uočavamo da ton a ostaje do kraja melodije, kao i da se melodija završava silaznim durskim pentahordom i to-
nom b. Zaključujemo da ton b postaje prvi stupanj B-dura, a da ton a predstavlja novu vođicu. U ovoj melodiji 
desila se modulacija iz Es-dura u B-dur – potvrda tonaliteta je dominantni septakord koji uočavamo u 11. taktu. 
U osmom taktu melodijski pokret b–a predstavlja odnos V-#IV u Es-duru, ali i odnos I–VII u B-duru. Od deve-
tog takta treba razmišljati u B-duru, s posebnom pažnjom na 10. takt – silazni gornji tetrahord B-dura.

& bbb 436. .œ jœ œ œ
Grazioso

F œ œ œ Œ .œ jœ œ œ œ œ Œ

& bbb5 œ .œ Jœ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ Œ œ œn
F

& bbb9 .œ Jœ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn Œ
U

& bbb
13

œ œ œ .œ jœn œ œ œn œ œf .œ œ ˙

mel vj br 6 modulacija

6.
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Odredi početni tonalitet i definiši hromatske promjene tonova u toku melodije. Obrati pažnju na odnos tonova u 
posljednjem taktu.

U melodiji koja počinje u C-duru primjećujemo ton gis – povišen peti stupanj u  šestom  taktu. Uočavamo da ton 
gis ostaje do kraja melodije, što znači da postaje dijatonski ton novog tonaliteta. U sedmom taktu treba primijeti-
ti silazni molski sekstakord, a zatim u osmom taktu silazni molski pentahord – obje grupe tonova imaju toničnu 
funkciju u a-molu. Zaključujemo da melodija iz C-dura modulira u a-mol. 

Važno je uočiti da već od sredine petog takta treba ʻrazmišljatiʼ u a-molu: silazni pokret od tona c² predstavlja 
silazni tonični trihord u a-molu.

& c7. œ œ jœ œ jœ
Lento

F œ œ œ œ œ# œ Œ jœ œ jœ œ œ jœ œ jœ œ Œ

&
5

jœ œ jœ œ œ .œ œ œ œ œ œ#
f

jœ œ jœ œ œ œ œ .œ œ œ Œ

&
9

jœ œ# jœ œ œ
subito p

œ œ œ œ œ œ œ#3 jœ œ jœ œ œ jœ œ jœ œ Œ

&
13

œ œ œ œ œ# œ œ# .œ jœ œ œ
F

œ œ œ# œ œn œ œ œ œ# ˙

mel vj br 7 modulacija
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Obrati pažnju na početni akord, koji jasno ukazuje na početni tonalitet. Uoči tonove koji u toku melodije presta-
ju da budu povišeni, te prepoznaj funkciju završnog kvintnog skoka.

Melodija počinje u a-molu. Primjećujemo da od sedmog takta više nema tona gis, koji je bio VII stupanj u a-mo-
lu, kao i da ton c postaje središte melodijskog toka. Već od šestog takta treba ʻrazmišljatiʼ u C-duru – uočavamo 
silazni tonični trihord C-dura i njegovu vođicu, a zatim u sedmom taktu silazni dominantni kvintakord. Pojava 
tona as u devetom taktu ne treba da nas zbuni – predstavlja element mutacije u C-duru.

& c8. œ œ œ œ œ
Calmo

P
.œ œ œ# œ Œ jœ œ# jœ# œ œ jœ œ jœ# œ Œ

&
5

œ œ œ œ œ œp œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ Œ

&
9

jœ œ jœb œ œP
jœ œ jœ .œ œ œ

F
œ œ œ œf

.œ jœ œ Œ
f

mel vj br 8 modulacija

8.
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Obrati pažnju na početni kvartni skok i silazni četvorozvuk u drugom taktu, koji jasno ukazuju na početni to-
nalitet. Uoči hromatsku promjenu tona u toku melodije, kao i silazni melodijski pokret u posljednja dva takta.

Početni kvartni skok prepoznajemo kao skok sa V na I stupanj u G-duru, dok u drugom taktu uočavamo silazni 
dominantni sekundakord. U desetom taktu pojavljuje se ton dis – treba primijetiti da je on osnovni ton uma-
njenog septakorda, koji ima vođičnu funkciju u e-molu. Zaključujemo da melodija modulira iz G-dura u e-mol.  
Već u devetom taktu treba uočiti silazni tonični trihord e-mola i od tog mjesta pa do kraja ʻrazmišljatiʼ u e-molu.

& # 429. jœ
Allegro

f
.œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ Œ .œ Jœ œ œ

& #8 .œ œ œ œ ‰ jœP
.œ œ œ œ# œ œ œ .œ jœ œ œ

& #
14

.œ œ# œ œ œ# œ œf œ Œ jœ œ# jœ œ œ œ œ

& #20

Jœ œ Jœ œ Œ Jœ œ Jœ œ œ œ œ œ œ
P ˙

mel vj br 9 modulacija
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Odredi početni tonalitet, a zatim uoči ton koji u toku melodije prestaje da bude povišen. Završni oktavni skok 
jasno potvrđuje nov I stupanj.

Melodija počinje u e-molu. Primjećujemo da od devetog takta ton g počinje da djeluje kao centar melodijskog 
kretanja. U nastavku uočavamo da se gubi ton dis – vođica u e-molu – a javlja ton d, koji postaje novi V stupanj, 
posebno istaknut oktavnim skokom u 12. taktu. Već u 11. taktu treba primijetiti novi tonični kvintakord – od tog 
mjesta pa do kraja melodije treba ʻrazmišljatiʼ u G-duru.
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P
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mel vj br 10 modulacija
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Odredi početni tonalitet, definiši hromatske promjene tonova u toku melodije, te obrati pažnju na vrstu tetrahor-
da na kraju melodije koji nedvosmisleno potvrđuje novi tonalitet.

Melodija počinje u a-molu, koji je potvrđen dominantnim septakordom u trećem taktu. Uočavamo da se u desetom 
taktu pojavljuje ton dis – povišen IV stupanj u a-molu – i kao takav ostaje do kraja melodije. Uočavamo da ton e 
postaje centralni ton melodije – novi I stupanj. U desetom taktu odnos tonova dis–e predstavlja odnos #IV–V u 
a-molu, a istovremeno to je i odnos VII–I u novom tonalitetu – e-molu. Od 11. takta treba ʻrazmišljatiʼ u e-molu.

& 8611. œ Jœ œ Jœ
Valse
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&12
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f œ# jœ œ jœ

p
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mel vj br 11 modulacija
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Prilikom prepoznavanja početnog tonaliteta obrati pažnju na početni kvartni skok. Važno je da uočiš tonalno sta-
bilne alteracije u okviru početnog tonaliteta – hromatsku promjenu V stupnja – kao i da prepoznaš kakav je po 
vrsti završni silazni trihord.

Početni kvartni skok prepoznajemo kao skok sa V na I stupanj u D-duru, dok tonovi b, gis i es predstavljaju to-
nalno stabilne alteracije. U devetom taktu primjećujemo ton ais, koji očigledno ima funkciju nove vođice za ton 
h. U desetom taktu melodija se kreće po tonovima razloženog molskog sekstakorda, od tona h, koji postaje nova 
tonika. Dok pjevamo, zapravo već od sedmog takta, treba da ʻrazmišljamoʼ u h-molu, jer se u tom taktu javlja 
silazni tonični trihord h-mola. 

& ## c12. jœ
Andante sostenuto
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mel vj br 12 modulacija
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Na osnovu početnog  kvintakorda prepoznaj početni tonalitet, uoči ton koji prestaje da bude povišen, kao i akord 
u posljednjem taktu.

Početni tonalitet je h-mol. U okviru njega pojavljuje se povišen IV stupanj – ton eis kao skretnica. U 12. taktu ton 
h još uvijek je centar melodijskog kretanja. Nakon toga melodija se kreće tonovima silaznog prirodnog h-mola, 
da bi se melodijski tok zaustavio u 16. taktu na tonu d, koji doživljavamo kao novi I stupanj. Zaključujemo da 
se desila modulacija iz  h-mola u D-dur – melodija se ʻpretočilaʼ skoro neosjetno iz jednog tonaliteta u drugi, 
bez upotrebe hromatski promijenjenih tonova. To je zbog toga što su h-mol i D-dur paralelne ljestvice, čiji su 
svi tonovi zajednički. 
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mel vj br 13 modulacija
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Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na početni tonalitet, vrste molske ljestvice koje se prepliću, 
tok melodije, kao i na završni oktavni skok, koji nedvosmisleno ukazuje na I stupanj novog tonaliteta.

Melodija počinje u harmonskom g-molu. Od šestog takta treba primijetiti tonove prirodnog  g-mola,  da bi u 13. 
taktu razložen durski kvintakord ukazao na nov tonalitet – B-dur. Kada melodija modulira u paralelni tonalitet, 
ponekad je teško uočiti gdje je prelaz iz jednog u drugi tonalitet jer ljestvice imaju mnogo zajedničkih tonova. U 
ovoj melodiji tek se u 13. taktu jasno uočava tonični kvintakord B-dura. Ipak, već od 11. takta treba uočiti sila-
zni donji tetrahord B-dura, a u 12. taktu polustepenski odnos tonova b–a–b, koji predstavlja novi odnos: I–VII–I. 
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modulacija br 16
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Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Odredi početni tonalitet i u okviru njega tonalno stabilne alteracije, a za-
tim obrati pažnju na završni tonalitet. Vraćajući se unazad, odredi mjesto gdje je melodija modulirala.

Prvih osam taktova melodije prepoznajemo kao B-dur, u okviru kojeg se javljaju tonalno stabilne alteracije: to-
novi ges, e i ces. U devetom taktu treba uočiti ton fis, koji postaje vođica za g-mol. Već na početku devetog tak-
ta treba primijetiti silazni tonični trihord g-mola i do kraja melodije razmišljati u tom tonalitetu. Ton b, kojim se 
završava osmi takt, a koji doživljavamo i pjevamo kao I stupanj B-dura, treba odmah na početku devetog takta 
shvatiti  i pjevati kao III stupanj g-mola.
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Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na pojavu alterovanih tonova i pokušaj da definišeš njiho-
vu funkciju u novom tonalitetu.
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16.

Melodija počinje u A-duru, s pojavom povišenog IV stupnja kao prolaznice. U petom taktu ton a predstavlja zavr-
šetak dijela melodije u A-duru, i istovremeno početak melodije u fis-molu, na šta ukazuje silazni molski trihord. 
U šestom taktu tonovi eis i dis – VII i VI stupanj u melodijskom fis-molu – potvrđuju nov tonalitet.  
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 U kakvom su odnosu sljedeći parovi ljestvica? 

a)	 G-dur i e-mol

b)	 A-dur i D-dur

c)	 a-mol i C-dur

d)	 C-dur i G-dur

2.	 Koju funkciju mogu imati sljedeći stupnjevi ili grupe tonova?

a) Povišen IV stupanj u C-duru može postati_______ stupanj u G-duru.

b) Povišen IV stupanj u D-duru može postati ________ stupanj u A-duru.

c) Donji tetrahord C-dur ljestvice može biti gornji tetrahord u ________ ljestvici.

d) Gornji tetrahord B-dur ljestvice može postati donji tetrahord u __________ ljestvici.

3.	 Dopuni sljedeću nepotpunu melodiju tako da njen završetak bude u G-duru, a zatim je 
otpjevaj.

4.	 Dopuni sljedeću nepotpunu melodiju tako da melodija bude lijepa i ritmički tačna, a za-
tim je otpjevaj. 

5.	 Podijeljeni u parove, u zajedničkom stvaralačkom radu komponujte kraću moduliraju-
ću melodiju. Odaberite polazni i ciljni tonalitet, osmislite način na koji melodija prelazi 
iz jednog tonaliteta u drugi. Izvedite melodije pred odjeljenjem i komentarišite radove. 
Odaberite najuspjelije i argumentovano objasnite svoje stavove.

?

& c1. .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ# œ œ œ œ# œ Œ

&
5

.œ jœ œ œ œ
Œ

dopuni br 1 modulacija

& c1. .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ# œ œ œ œ# œ Œ

&
5

.œ jœ œ œ œ
Œ

dopuni br 1 modulacija

& 862. .œ œ œ .œ œ œ .œ œ ‰
.œ œ œ œ ‰ œ jœ œ ‰

&5 œ jœ .œ

dopuni br 2 modulacija

& 862. .œ œ œ .œ œ œ .œ œ ‰
.œ œ œ œ ‰ œ jœ œ ‰

&5 œ jœ .œ

dopuni br 2 modulacija
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1.10	 ETIDE S KLAVIRSKOM PRATNJOM

Etida je naziv za kompoziciju koja je namijenjena ovladavanju tehnike sviranja na nekom instrumentu. Riječ  po-
tiče iz francuskog jezika, a znači vježba. U prvobitnom značenju etida se odnosila samo na instrumentalne kom-
pozicije, ali se u savremenom značenju može odnositi i na kompozicije koje se pjevaju. 

U sljedećim malim kompozicijama, pored melodije koja se intonira, važnu ulogu ima i dionica koje se svira na 
klaviru. Potrebno je pažljivo pratiti klavirski uvod kako bi se tačno usvojila intonacija i tačno otpjevao početni 
ton. Dok pjevamo, trudimo se da pratimo notni tekst – dionicu koja se izvodi na klaviru. Na taj način razvijamo 
svoje muzičko mišljenje i svoj sluh. Dionicu klavira može svirati nastavnik/nastavnica ili neki učenik/učenica iz 
odjeljenja. Možemo pokušati da istovremeno sviramo i pjevamo – to će biti pokazatelj naših muzičkih sposob-
nosti i vještina.
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œ œ œ œ œ œ
rit.

∑

.˙

.˙

4
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1.11	 ZAVRŠNE MELODIJSKE VJEŽBE

Da bismo utvrdili stečeno znanje i vještine u vezi s intoniranjem melodija s različitim intonativnim problemima, 
korisno je otpjevati sljedeće melodijske vježbe. One ti mogu poslužiti kao materijal za pripremu završnog ispita 
iz predmeta Solfeđo. Pažljivo analiziraj notne tekstove, prepoznaj tonalitet i određene intonativne probleme, raz-
misli kako ih intonativno rješavamo, otpjevaj štim i kadencu. Nakon toga, pokušaj da bez pomoći instrumenta a 
prima vista – na prvi pogled, intoniraš predložene melodije. Tačno izvođenje melodijskih primjera a prima vista 
smatra se vrhunskim dometom i predstavlja cilj kome težimo savladavajući sadržaje predmeta Solfeđo.

& bb c1. œ œ œ œ œ
Larghetto

F
œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# Œ

& bb5 .œ jœ œ œ
f

œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ# œ
Œ

& bb9 œ œ œn œ œ œF
.œn jœ œ Œ .œ jœ# œ œ ˙ œ Œ

& bb
13

œ œ œ œ œ œ
f

œ œ œ Œ .œ jœ œ œ œ œ ˙ Ó

zavrsna vjezbe br 1

1.
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& # c2. .œ jœ œ œ#
Moderato

P
œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ Œ œ œ# œ œ œ# Œ

& #5 œ œ# œ œ
F

œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ
f

.œ jœ# œ Œ

& #
9

œ œ .œ jœn œ œ# œ œn œ œ œ œ œ# œ œn
F

.œ jœ# œ Œ

& #
13

œ œ œ œ œ œ#P
.œ jœ œ œ# œ œ# œ œ œ œ œ œ ˙

zavrsne vjezbe br 2

& ## 863. œ jœ .œ
Valse

F
œ Jœ .œ œ jœ# œ jœn .œ .œ

& ##5

œ jœ œ jœ œ jœ .œ# œ œ œ œ jœ œ œ# œ# .œ

& ##
9

œ Jœ .œ
f

œ jœ .œ œ jœ .œ
rit.

.œ jœ ‰ ‰U

& ##13

œ jœ .œ
a tempo œ Jœb .œ œ Jœ œ jœ .œ .œ-ƒ

zavrsne vjezbe br 3

2.

3.
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& ### 434. œ œ œ
Menuetto

F .œ jœ œ ˙ œ œ Œ Œ œ œ œ œ Œ Œ

& ###7 .œ jœ# œ ˙ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ ˙ Œ
p

& ###13

œ œ œ
f

.œn jœ œ ˙ œ ˙ Œ ˙ œ œ Œ œ

& ###
19

œ œ œ œn ˙ œ œ Œ œb œ Œ œ .˙ œ Œ Œ

zavrne vjezbe br 4

? # c5.
œ œ œ œ#

Cantabile

p
œ œ œ œ œ Œ œ œ œ# œ œn œ .œ Jœ œ# Œ

? #5 .œ Jœ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ
f

œ œ œ œ Œ

? #
9

.œ jœ œ œ œ œ
subito p

œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

˙# œ Œ

? #13 .œ Jœ œ œ#
P

.œ œ .œ œ œ Œ œ œ# œ œ œ œ
F

.˙ Œ

zavrne vjezbe br 5

4.

5.
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U OVOM POGLAVLJU:

•	 upoznaćeš stare C-ključeve: alt-ključ i tenor-ključ

•	 saznaćeš kako se tonovi zapisuju i čitaju u alt i tenor-ključu, u obimu f–c¹

•	 saznaćeš u kojem su se periodu koristili stari ključevi

•	 naučićeš za koje se instrumente i u savremenom dobu koriste stari ključevi  
za zapisivanje dionica

•	 moći ćeš da pročitaš notne zapise u alt i tenor-ključu u opsegu f–c¹

•	 moći ćeš da otpjevaš melodije zapisane u alt i tenor-ključu u opsegu f–c¹

STARI
C-KLJUČEVI

2.
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2.1	 ALT-KLJUČ

Alt-ključ je vrsta starog C-ključa. Upotrebljavao se za zapisivanje vokalne muzike koju izvodi duboki ženski 
glas – alt, u doba kad je vokalna, horska muzika izrazito preovladavala, do kraja 16. vijeka. Ključ je dobio ime 
upravo po nazivu dubokog ženskog glasa.

Alt-ključ bilježi se na trećoj liniji linijskog sistema i označava poziciju na kojoj se piše ton c¹. Koristeći alt-ključ 
za zapisivanje dionice koja odgovara opsegu ženskog glasa alta, upotreba pomoćnih linija svodi se na minimum.

Po opsegu, registru i boji, dubokom ženskom glasu odgovara gudački instrument viola. U savremenoj notaciji za 
zapisivanje instrumentalnih dionica namijenjenih violi koristi se upravo alt-ključ.

U alt-ključu tonovi u obimu f–c¹ zapisuju se na sljedeći način: 

Uporedi zapisivanje tonskih visina u alt-ključu sa zapisivanjem istih tonskih visina u violinskom i bas-ključu.

Zapisivanje povisilica i snizilica iza ključa izgleda ovako:

B w www www www www www

alt c kljuc

c1

B w w w w w

alt c kljuc f do c1

f g a h c1

& w w w w w

violinski kljuc od f do c1

f g a h c1

B ####### ∑ ∑ ∑ ∑

povisilice u alt kljucu

B bbbbbbb ∑ ∑ ∑ ∑

snizilice u alt kljucu

? w w w w w

bas kljuc od f do c1

f g a h c1

f g a h c1

f g a h c1

f g a h c1

c1
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B1. ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

B
5

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 1 alt

B2. ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙
U U U U

B
5

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 2 alt

B3. ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙
U U U U

B
5

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 3 alt

Vježbe za ravnomjerno izgovaranje imena nota:

1.

2.

3.
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Kao dio pripreme za izvođenje sljedećih melodija, korisno je prvo ravnomjerno izgovoriti imena nota u jednakim 
trajanjima, zanemarujući notna trajanja koja čine melodiju, kako bi se postigla sigurnost pri čitanju alt-ključa. 
Zatim ritmičku liniju izvodimo parlato, a na kraju otpjevamo.

Melodijske vježbe u alt-ključu:

B b 431. .œ jœ œ .œ jœ œ œ œ œ ˙ Œ

B b
5

.œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

melodijska vj br 1 alt

B b 862. œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ

melodijska vj br 2 alt

B b 433. œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ ˙ Œ

B b
5

œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ ˙ Œ

melodijska vj br 3 alt

1.

2.

3.

Valse

Con moto

Moderato
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& 42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

zadatak 3 prepisi iz viol

& 42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

zadatak 3 prepisi iz viol

? 42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

zadatak 3 prepisi iz basa

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Objasni vezu između dubokog ženskog glasa i viole.

2.	 Zašto se alt-ključ ubraja u C-ključeve?

3.	 Sljedeću melodiju prepiši iz violinskog ključa u alt-ključ, vodeći računa da tonske visi-
ne ostanu iste, a zatim je otpjevaj.

4.	 Sljedeću melodiju iz bas-ključa prepiši u alt-ključ, vodeći računa da tonske visine osta-
nu iste, a zatim je otpjevaj.

5.	 Komponuj melodiju u G-duru, u taktu po izboru, dužine četiri takta, namijenjenu svi-
ranju na violi, pa notiraj u odgovarajućem ključu.

?
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2.2	 TENOR-KLJUČ

Tenor-ključ je vrsta starog C-ključa. Kao i alt-ključ, upotrebljavao se za zapisivanje vokalne muzike, ali one na-
mijenjene izvođenju visokog muškog glasa – tenora, u doba kada je vokalna, horska muzika izrazito preovlada-
vala, do kraja 16. vijeka. Ključ je dobio ime upravo po nazivu visokog muškog glasa – tenora. 

Tenor-ključ se bilježi na četvrtoj liniji linijskog sistema i označava poziciju na kojoj se piše ton c¹. Korišćenjem 
tenor-ključa za zapisivanje dionice koja odgovara opsegu muškog glasa tenora, upotreba pomoćnih linija svodi 
se na minimum.

Po opsegu, registru i boji, visokom muškom glasu odgovara gudački instrument violončelo. U savremenoj nota-
ciji za zapisivanje instrumentalnih dionica namijenjenih violončelu koristi se tenor-ključ.

U tenor-ključu tonovi u obimu f–c¹  zapisuju se na sljedeći način: 

Uporedi zapisivanje tonskih visina u tenor-ključu sa zapisivanjem istih tonskih visina u violinskom i bas-ključu.

Zapisivanje povisilica i snizilica iza tenor-ključa izgleda ovako:

B w www www www www www

tenor c kljuc

c1

B ####### ∑ ∑ ∑ ∑

povisilice u tenor kljucu

B bbbbbbb ∑ ∑ ∑ ∑

snizilice u alt kljucu

B w w w w w

tenor c kljuc f do c1

f g a h c1

& w w w w w

violinski kljuc od f do c1

f g a h c1

? w w w w w

bas kljuc od f do c1

f g a h c1

f g a h c1

f g a h c1

f g a h c1

c1
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B
1.

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

B5

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 1 tenor

B
1.

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

B5

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 1 tenor

B
2.

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

B5

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 2 tenor

B
2.

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

B5

˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 2 tenor

B
3. ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

B5 ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 3 tenor

B
3. ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

B5 ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙ ˙U U U U

ravnomj citanje br 3 tenor

Vježbe za ravnomjerno izgovaranje imena nota:

3.

2.

1.
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Kao dio pripreme za izvođenje sljedećih melodija, korisno je prvo ravnomjerno izgovoriti imena nota u jednakim 
trajanjima, zanemarujući notna trajanja koja čine melodiju, kako bi se  postigla sigurnost pri čitanju tenor-ključa. 
Zatim ritmičku liniju izvodimo parlato, a na kraju otpjevamo.

Melodijske vježbe u tenor-ključu:

B b 431. œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ œ œ ˙

B b
5

œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ œ .˙

melodijska vj br 1 tenor

B b 422. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

melodijska vj br 2 tenor

B 863. œ Jœ .œ œ jœ .œ œ jœ œ œ œ œ jœ .œ

B5 œ Jœ .œ œ jœ jœ œ œ œ œ œ jœ .œ Œ .

melodijska vj br 3 tenor

1.

2.

3.

Andante sostenuto

Vivace

Cantando
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& 42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

&
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

zadatak 3 prepisi iz viol

& 42 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

&
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

zadatak 3 prepisi iz viol

? b 86 œ Jœ œ Jœ œ Jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ .œ

? b
5 œ Jœ œ Jœ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ .œ

zadatak 3 prepisi iz basa u tenor

? b 86 œ Jœ œ Jœ œ Jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ .œ

? b
5 œ Jœ œ Jœ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ .œ

zadatak 3 prepisi iz basa u tenor

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Objasni vezu između visokog muškog glasa i violončela.

2.	 Zašto se tenor-ključ ubraja u C-ključeve?

3.	 Sljedeću melodiju prepiši iz violinskog ključa u tenor-ključ, vodeći računa da tonske 
visine ostanu iste, a zatim je otpjevaj.

4.	 Sljedeću melodiju iz bas-ključa prepiši u tenor-ključ, vodeći računa da tonske visine 
ostanu iste, a zatim je otpjevaj.

5.	 Komponuj melodiju u F-duru, u taktu po izboru, dužine četiri takta, namijenjenu svira-
nju na violončelu, pa notiraj u odgovarajućem ključu.

?
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U OVOM POGLAVLJU:

•	 naučićeš da slušno i teorijski razlikuješ intervale po veličini i vrsti,  
od prime do oktave

•	 pjevaćeš intervale, od prime do oktave

•	 moći ćeš da zapišeš interval koji si slušno prepoznao/prepoznala

•	 moći ćeš da prepoznaš intervale u notnom tekstu

INTERVALI
3.



Interval je razmak između bilo koja dva tona. Ako se tonovi javljaju jedan za drugim, nastaje melodijski in-
terval, a ako zvuče istovremeno – harmonski.  U zavisnosti od toga da li odaju utisak samostalnosti i stabilnosti, 
ili su pak labilni i teže ka razrešenju, intervali se dijele na konsonantne i disonantne – što sluhom lako razazna-
jemo. Intervali takođe mogu biti različiti po veličini i vrsti. Učeći solfeđo, učimo da intervale razlikujemo slu-
hom i budemo u stanju da ih tačno i intonativno čisto otpjevamo, dok nam znanje iz teorije muzike pomaže da 
ih tačno zapisujemo i prepoznajemo u različitim oblicima notnih zapisa.

Kada dva izvođača ili dvije grupe izvođača istovremeno pjevaju ili sviraju isti ton, nastaje interval prima – u me-
lodijskom smislu ponavljanje istog tona, a kao sazvučje –  unisono. Tradicionalno se intervali imenuju latinskim 
rednim brojevima – naziv prima dolazi od latinske riječi primus, što znači prvi.

3.1	 PRIMA

ČISTA PRIMA

Pažljivo analizirajte, a zatim podijeljeni u dvije grupe otpjevajte sljedeći dvoglasni stav. Obratite pažnju na četvr-
ti i osmi takt.

Analizirajući i slušajući ovaj dvoglasni stav, primjećujemo da u četvrtom i osmom taktu oba glasa izvode istu ton-
sku visinu. Nastaje unisono (istovremeno) zvučanje iste tonske visine koju izvode dva različita izvođača, odnosno 
glasa. Ovaj interval naziva se čista prima (skraćeno obilježavamo Č1).

&

&

44

44
œ œ œ œ

˙ œ œ

˙ ˙

œ œ œ œ

œ œ œ œ

˙ ˙

˙ ˙

œ œ ˙

&

&

Vln.

D.B.

5

œ œ œ œ

˙ œ œ

œ œ ˙

˙ œ œ

œ œ œ œ

˙ ˙

˙ ˙

˙ ˙

©

&

&

44

44
œ œ œ œ

˙ œ œ

˙ ˙

œ œ œ œ

œ œ œ œ

˙ ˙

˙ ˙

œ œ ˙

&

&

Vln.

D.B.

5

œ œ œ œ

˙ œ œ

œ œ ˙

˙ œ œ

œ œ œ œ

˙ ˙

˙ ˙

˙ ˙

©

Andantino
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U sljedećem primjeru uočite prime, a zatim podijeljeni u dvije grupe otpjevajte dvoglasni stav.

Tehničke vježbe za intonaciju čiste prime:

& c ˙ ˙˙ ˙ ˙ ˙˙ ˙ ˙ œ œ˙ œ œ œ œ ˙˙ ˙

&
5

œ œ ˙œ œ ˙ ˙ ˙˙ ˙ ˙ ˙.˙ œ œ œ ˙w

dvoglas na pocetku u jednom sistemu

1.

& 4410. œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

tehnicka v j br 1 prima

1.

& b 4210. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& b5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

tehnicka v j br 2 prima

2.

1.

2.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj i imenuj interval čista prima.

2.	 Sljedeći nepotpuni dvoglasni stav dopuni tako da upotrijebiš interval čistu primu. Stav 
završi čistom primom.

?

MALA SEKUNDA

3.2	 SEKUNDA

Sekunda je razmak između dva susjedna tona. Naziv je dobila po latinskoj riječi secundus, što znači drugi. Sluhom 
razlikujemo malu i veliku sekundu. Sekunda je disonantan interval.

Otpjevaj C-dur ljestvicu. Između kojih se stupnjeva nalaze polustepeni? Koji su to tonovi?

Razmak između tonova e–f i h–c je polustepen. To su susjedni tonovi, između kojih nema nijednog drugog tona. 
Ovakav razmak (interval) naziva se mala sekunda (skraćeno se obilježava M2).

& # 4310. .œ jœ œ œ œ œ .œ Jœ œ œ ˙ Œ

& #5 .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ# ˙ Œ

prepoznaj primu u mel vj

& # 4310. .œ jœ œ œ œ œ .œ Jœ œ œ ˙ Œ

& #5 .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ# ˙ Œ

prepoznaj primu u mel vj

&
?

c

c
˙ ˙
˙ ˙

˙
˙

˙ ˙
˙ ˙

©

zadatak br 2 nepotpun dvoglas
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VELIKA SEKUNDA

Pjesme Mi idemo i Sadih jelu na planinu počinju malom sekundom.

Mi idemo (narodna iz Srbije)

Sadih jelu (narodna iz Crne Gore)

Tonovi c i d takođe su susjedni tonovi, ali se između njih nalazi jedan ton (uočavamo da se  na  klavijaturi između 
dvije bijele dirke nalazi jedna crna dirka), zbog čega je to rastojanje od jednog cijelog stepena. Ovakav razmak na-
ziva se velika sekunda (skraćeno se obilježava V2). Velika sekunda sastoji se od dva polustepena.

Pjesma Oj, Vrsuto, goro velja počinje velikom sekundom.

Od velike sekunde lako nastaje mala – gornji ton treba sniziti za polustepen.

Oj, Vrsuto, goro velja (narodna iz Crne Gore)

 
M i i

Umjereno

de m o pre ko po lja , pre ko po lja , m i i de m o pre ko po lja- - - - - - - - - -

Mi idemo preko polja

dodolska pjesma

  
Sa dih

Umjereno

je lu u pla ni nu, je lo , je lo , oj, mo ja,


je lo.- - - - - - --

Sadih jelu u planinu

1. 2.

Narodna iz Crne Gore

& 42 jœ jœ jœ jœ
Oj, Vr su to,

Umjereno

jœ .œ
go ro

œ œ
ve lja,

jœ jœ jœ jœ
oj, Vr su to,

jœ .œ
go ro

œ œ
ve lja.- - - - - - - -

Oj, Vrsuto, goro velja
Narodna iz Crne Gore

& w w w wb ∑

& w w w wb ∑

PRIMJER ZA V2 I M2

& w w w wb ∑

& w w w wb ∑

PRIMJER ZA V2 I M2

V2 M2

V2 M2
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Od male sekunde lako nastaje velika – gornji ton treba povisiti za polustepen.

Kada znamo velike sekunde na osnovnim tonovima: C, D,  F, G i A, lako ćemo znati i velike sekunde  na svim po-
višenim, odnosno sniženim tonovima: oba tona treba povisiti, odnosno sniziti.

Tehničke vježbe za intonaciju velikih i malih sekundi:

& w w w w# ∑

& w w w w# ∑

PRIMJER ZA V2 I M2

& w w wb wb w# w# w w wb wb w# w#

& w w wb wb w# w# w w wb wb w# w#

&
13

w w wb wb w# w#

kada znamo v2 na osnovnim tonovima...lao cemo znati na povisenim i snizenim

& c1. ˙ œ Œ ˙ œ Œ ˙ œ# Œ œ œ# Ó ˙ œb Œ ˙ œ Œ

&
7

˙ œ# Œ œ œ Ó œ œ# Œ œ ˙ Ó œ œ Œ œ

&
12

˙b Ó ˙ ˙ œ œb œ œb ˙ œ Œ ˙ œ Œ .˙ Œ

tehnicka vj br 1 sekunde

& w w wb wb w# w# w w wb wb w# w#

& w w wb wb w# w# w w wb wb w# w#

&
13

w w wb wb w# w#

kada znamo v2 na osnovnim tonovima...lao cemo znati na povisenim i snizenim

& w w wb wb w# w# w w wb wb w# w#

& w w wb wb w# w# w w wb wb w# w#

&
13

w w wb wb w# w#

kada znamo v2 na osnovnim tonovima...lao cemo znati na povisenim i snizenim

& w w w w# ∑

& w w w w# ∑

PRIMJER ZA V2 I M2

1.

M2 V2

M2 V2
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima imenuj, zapiši, otpjevaj i odsviraj male sekunde.

2.	 Na različitim tonovima imenuj, zapiši, otpjevaj i odsviraj velike sekunde.

3.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj i imenuj intervale. Sviraj i pamti odnose između 
tonova.

4.	 U sljedećoj melodiji prepoznaj i imenuj prime i sekunde.

?

& 432. ˙ œ œ œ Œ ˙ œ œ œ Œ œ œb œ œ œb œ

&
7

œ œ œ œ œ# Œ œ œ œ ˙b œ ˙b œ

&
12

œ ˙ œ œ# œ# œ# œ œ œ œ# œ .˙

tehnicka vj br 2 sekunde

? w w w# w w w# w w w wb

zadaci v2 br 3 drugi red

& bb 4210. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

zadaci sekunde prepoznaj u melodiji imenuj i prepoznaj...& w w w w# w w# wb w w w

zadaci v2 br 3 prvi red

2.
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3.3	 TERCA

Terca je razmak od tri tona. Naziv je dobila po latinskoj riječi tertius, što znači treći. Sluhom razlikujemo velike i 
male terce, koje pripadaju grupi konsonantnih intervala.

VELIKA TERCA

Analiziraj notni zapis pjesme Durmitor, Durmitore i obrati pažnju na početni interval. 

Durmitor, Durmitore (narodna iz Crne Gore)

Analizirajući notni tekst i pjevajući pjesmu, zaključujemo da se između tonova c i e nalaze dva cijela stepena 
koja čine interval velika terca (skraćeno se obilježava V3). Pjesma Durmitor, Durmitore počinje velikom tercom.

Posmatraj klavijaturu i zaključi između kojih se tonova u C-dur ljestvici još nalaze velike terce.

Ako treba izgraditi veliku tercu od nekog povišenog ili sniženog tona,  treba znati veliku tercu na osnovnom tonu, 
a zatim povisiti i gornji ton terce, odnosno sniziti oba tona terce. Na primjer: c–e,  cis–eis, ces–es.

& 42 43
Umjereno

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
& 43 42 43 42œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

13. Durmitor, Durmitore

Narodna iz Crne Gore

Durmitor, Durmitore, visoka planino!

A jezera, moja postojbino!                                                      

Da je meni do jezera doci,                                                      

Da ja vidim moju bijelu kulu,

I u kuli moju vjernu ljubu!     

Da li mi se kula oburvala,

Da li mi se ljuba preudala?

Dur - mi - tor,          Dur - mi -  to  - re,      Dur - mi - tor,         Dur - mi -  to -  re,

vi - so - ka          pla    ----      ni    --   no,                 vi - so - ka        pla       ----    ni    -    no.

vi - so -ka        pla        -      ni    -  no,                vi - so - ka       pla       -       ni   -  no.

& 42 43
Umjereno

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
& 43 42 43 42œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

13. Durmitor, Durmitore

Narodna iz Crne Gore

Durmitor, Durmitore, visoka planino!

A jezera, moja postojbino!                                                      

Da je meni do jezera doci,                                                      

Da ja vidim moju bijelu kulu,

I u kuli moju vjernu ljubu!     

Da li mi se kula oburvala,

Da li mi se ljuba preudala?

Dur - mi - tor,          Dur - mi -  to  - re,      Dur - mi - tor,         Dur - mi -  to -  re,

vi - so - ka          pla    ----      ni    --   no,                 vi - so - ka        pla       ----    ni    -    no.

vi - so -ka        pla        -      ni    -  no,                vi - so - ka       pla       -       ni   -  no.

& ww ww## wwbb

ces es, c/e, cis, eis

V3

172
SOL F EĐO



Tehničke vježbe za intonaciju velikih terci:

& c1. œ œ œ œ œ œ œ œ Ó œ œ# œ# œ œ œ œ œ# Ó

&
5

œ# œ œ œ œ œ œ œb œ œ ˙ œ# Œ ˙ œb Œ

&
9 œb œb œb Œ ˙b œb Œ œb œb œb Œ ˙b œ Œ

&

13

œ œb Ó œb œb Ó œ# œ# œ œ ˙ ˙b

tehnicka vj br 1 velike terce

? 432. ˙ œ# ˙ œ œ œb œb œ œb Œ ˙b œ

?6 ˙ œ ˙ œ# œ Œ Œ ˙ œ# œ# œ Œ ˙ œ

?12 œ œb Œ œb œ œ œb œb œ ˙ œ œ ˙

tehnicka vj br 2 velike terce

1.

2.
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MALA TERCA

Podsjetimo se pjesme Biser Mara. Analiziraj notni zapis pjesme i obrati pažnju na početni interval.

Biser Mara (narodna iz Crne Gore) 

Analizirajući notni tekst i pjevajući pjesmu, zaključujemo da tonovi d–f koji se nalaze na početku melodije čine 
tercu. Ova terca sastoji se iz jednog cijelog stepena i jednog polustepena – to je mala terca (skraćeno obilježa-
vamo M3).

Zaključi između kojih se stupnjeva u C-dur ljestvici nalaze male terce.

Ako treba da izgradimo malu tercu od nekog povišenog tona, treba da znamo malu tercu na osnovnom tonu, a 
zatim povisimo i gornji ton terce. Na primjer: d–f, dis–fis; ili e–g, eis–gis. Na sličan način dobijamo malu tercu 
od sniženog tona – oba tona terce treba sniziti za polustepen.

Od velike terce lako nastaje mala terca – gornji ton treba sniziti za pola stepena.

Od male terce lako nastaje velika – gornji ton treba povisiti za pola stepena.

& 43 42 43 42 43
Sporo

œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ jœ œ œ œ œ jœ œ jœ œ œ œ œ

Biser Mara
Narodna iz Crne Gore

 Bi-ser  Ma-ra, bi-ser Ma-ra,      po     je    -    ze -ru bi-ser,      po     je    -   ze-ru bra-la.

                          Biser Mara, biser Mara,

                          po jezeru biser,

                          po jezeru brala.

                          Uz jezero, uz jezero,

                          niz jezero svoga

                          babu dozivala.& ww ww## ww ww##

d f, dis fis, e g , eis, ais

& ww wwbb ww wwbb

m3 od e g, es ges, d f, des fes

& ww wwb ww wwb ww wwb

od V3 lako nastaje m3

V3 M3 V3 M3 V3 M3

& ww ww# ww ww# ww ww# ww ww#

od m3 lako nastaje v3

M3 V3 M3 V3 M3 V3 M3 V3

V3 M3 V3 M3 V3 M3

M3
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Tehničke vježbe za intonaciju malih terci:

& 431. œ œ œ œ œ œ Œ œ œb œ œ œ œb Œ œ œb œ œ

&
6

œ œ# œ œ œ Œ œ œ# œ# œ œ# Œ œ œ Œ œ œb Œ

&
12 œb œb Œ œb œ Œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ ˙

tehnicka vj br 1 male terce

? 422. .œ Jœb œ œ .œ Jœb œ œb œ œ œ œ#

?7 .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

?12 œ œ# .œ œ œ œ œ# jœ œ jœ ˙#

tehnicka vj br 2 male terce

1.

2.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Od različitih tonova imenuj, zapiši, otpjevaj i odsviraj velike terce. 

2.	 Od različitih tonova imenuj, zapiši, otpjevaj i odsviraj male terce. 

3.	 U sljedećem zapisu prepoznaj i imenuj intervale. Sviraj i pamti odnose između tonova.

4.	 U sljedećoj melodiji prepoznaj i imenuj sekunde i terce.

?

& w wb wb w w# w wb wb w w

zadaci terce br 3 prvi red

? w w# w w w w# w wb w w

zadaci terce br 3 drugi red

& 4210. œ œ œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ

zadaci terce imenuj i prepoznaj...
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3.4	 KVARTA

Kvarta je razmak između četiri tona. Naziv je dobila po latinskoj riječi quartus, što znači četvrti. Sluhom može-
mo razlikovati čiste i prekomjerne kvarte. Čista kvarta je konsonantan, a prekomjerna kvarta disonantan interval.

Analiziraj notni zapis pjesme Tiho duva vjetar s gore i otpjevaj je. Obrati pažnju na početni interval.

 Tiho duva vjetar s gore (narodna iz Crne Gore)

Analizirajući notni zapis i pjevajući pjesmu zaključujemo da je razmak od četiri tona na početku melodije 
kvarta. Kvarta koju čine tonovi c¹ i f¹ naziva se čista kvarta (skraćeno se obilježava Č4). Čista kvarta sastoji 
se od dva cijela stepena i jednog polustepena.

Ako zapamtimo početak ove pjesme, znaćemo da otpjevamo i slušno prepoznamo čistu kvartu.

Kada znamo čiste kvarte na osnovnim tonovima: C, D, E,  F, G, A i H, lako ćemo znati i čiste kvarte na svim 
povišenim, odnosno sniženim tonovima: oba tona treba povisiti.

ČISTA KVARTA

Odslušaj numeru: St. St. Mokranjac, Tebe poem. 
Zapamti početni melodijski pokret.

& 42
Sporo

œ œ œ
Ti ho

œ œ œ
du va

œ œ
vje tar

œ jœ ‰
s'go re,

œ œ œ œ
ti ho

œ œ œ
du va

œ œ
vje tar

œ œ
U

s'go re.- - - - - - - -

& œ œ œ œ
I mi

œ œ œ
lju ška

œ œ
si nje

œ jœ ‰
mo re,

œ œ œ œ
i mi

œ œ œ
lju ška

œ œ
si nje

œ œ
U

mo re.- - - - - - - -

Тихо дува
Народна из Црне Горе

& 42
Sporo

œ œ œ
Ti ho

œ œ œ
du va

œ œ
vje tar

œ jœ ‰
s'go re,

œ œ œ œ
ti ho

œ œ œ
du va

œ œ
vje tar

œ œ
U

s'go re.- - - - - - - -

& œ œ œ œ
I mi

œ œ œ
lju ška

œ œ
si nje

œ jœ ‰
mo re,

œ œ œ œ
i mi

œ œ œ
lju ška

œ œ
si nje

œ œ
U

mo re.- - - - - - - -

Тихо дува
Народна из Црне Горе

& ww ww## wwbb

d g, dis gis, des ges

Č4 Č4 Č4
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Tehničke vježbe za intonaciju čistih kvarti:

& c1. œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œb œ œ œb œ œ Œ œ œ# œ# œ Œ

&6 œ œ œ Œ ˙ œ Œ ˙ œ Œ œ œ# œ œ# ˙# œ# Œ

&11

˙# œ Œ ˙# œ# Œ œ# œ# ˙ œ# œ#
Ó œ# œ# Ó .˙# Œ

tehnicka vj br 1 ciste kvarte

? 862. .œ .œ œ œ œ# .œ .œ .œ .œ œ# œ .œ œ ‰ œ ‰ .œb Œ .

?7 .œb .œb .œb .œb .œb œ œ .œb .œ œ œ .œ .œ .œ

?12 .œ .œ œ jœb .œ œ jœ .œ œ Jœ œ Jœ .˙

tehnicka vj br 2 kvarte

1.

2.
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Sviraj i pažljivo slušaj kvarte na svim stupnjevima C-dur ljestvice.

Pažljivim slušanjem opažamo i zaključujemo da su kvarte na svim stupnjevima čiste, osim kvarte na IV stup-
nju, koja je za pola stepena veća od ostalih. To je prekomjerna kvarta – sastoji se od tri cijela stepena (skra-
ćeno se obilježava P4).

Od čiste kvarte nastaće prekomjerna ako gornji ton povisimo za pola stepena.

Pažljivom analizom sljedećeg notnog teksta primjećujemo da se u trećem i sedmom  taktu javlja skok iz IV u VII 
stupanj. Ako sviramo tonove f¹ i h¹ istovremeno, opazićemo da ton h¹ teži da se razriješi naviše u ton c².

Kada želimo da tačno i precizno otpjevamo prekomjernu kvartu, može nam pomoći interval čista kvinta: imajući 
u vidu ton c², lako ćemo otpjevati h¹ kao njegovu vođicu.

Od prekomjerne kvarte nastaće čista ako gornji ton snizimo za pola stepena

& 4310. .œ jœ œ œ œ œ Œ ˙ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ Œ ˙ œ œ œ Œ

pazljivom analizom 3.i 7.t.

& ww ww ww ww ww ww ww

sve C4 u C duru

__ __ __ __ __ __

PREKOMJERNA KVARTA

& ww ww# ww ww#

od c4 lako napravis p4

Č4                   P4                 Č4                  P4

& ww wwb ww# ww wwb wwbb

od p4 lako nastaje c4

P4 C4 P4 C4 P4 C4P4 Č4 P4 Č4 P4 Č4

Andante
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Tehničke vježbe za intonaciju prekomjernih kvarti:

& c1. œ œ œ œ# ˙ œ Œ œ œ œ# Œ ˙ œ# Œ œ œ œ œ#

&6 ˙ œ Œ œ œ œ# Œ ˙ œ# Œ œ œ œ œ ˙ œ Œ

&11 œ œ œ Œ œ œ Ó œ œ œ œb œ œ Œ œ ˙ ˙b .˙ Œ

tehnicka vj br 1 prekomjerne kvarte

& c1. œ œ œ œ# ˙ œ Œ œ œ œ# Œ ˙ œ# Œ œ œ œ œ#

&6 ˙ œ Œ œ œ œ# Œ ˙ œ# Œ œ œ œ œ ˙ œ Œ

&11 œ œ œ Œ œ œ Ó œ œ œ œb œ œ Œ œ ˙ ˙b .˙ Œ

tehnicka vj br 1 prekomjerne kvarte

& c1. œ œ œ œ# ˙ œ Œ œ œ œ# Œ ˙ œ# Œ œ œ œ œ#

&6 ˙ œ Œ œ œ œ# Œ ˙ œ# Œ œ œ œ œ ˙ œ Œ

&11 œ œ œ Œ œ œ Ó œ œ œ œb œ œ Œ œ ˙ ˙b .˙ Œ

tehnicka vj br 1 prekomjerne kvarte

& 432.
˙ œ œ œ œb ˙ œb œ Œ œ œ œ œ œb

&6

œ Œ œ œ œb Œ œ œ# Œ œ Œ œ# œ Œ œb œ Œ œ

& œ Œ œ# œ œ œ œ Œ œ œb œb œ .˙

tehnicka vj br 2 prekomjerne kvarte

& 432.
˙ œ œ œ œb ˙ œb œ Œ œ œ œ œ œb

&6

œ Œ œ œ œb Œ œ œ# Œ œ Œ œ# œ Œ œb œ Œ œ

& œ Œ œ# œ œ œ œ Œ œ œb œb œ .˙

tehnicka vj br 2 prekomjerne kvarte

& 432.
˙ œ œ œ œb ˙ œb œ Œ œ œ œ œ œb

&6

œ Œ œ œ œb Œ œ œ# Œ œ Œ œ# œ Œ œb œ Œ œ

& œ Œ œ# œ œ œ œ Œ œ œb œb œ .˙

tehnicka vj br 2 prekomjerne kvarte

1.

2.

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima izgradi, napiši, otpjevaj i odsviraj čiste kvarte naviše i naniže.

2.	 Na različitim tonovima izgradi, napiši, otpjevaj i odsviraj prekomjerne kvarte naviše i 
naniže.

3.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj i imenuj intervale. Odsviraj ih i pamti odnose 
između tonova.

?

? ww# wwbb wwb wwb ww#

zadaci od sekunde do P4 br 3 drugi red

& wwb ww# wwbb ww ww#

zadaci terce br 3 prvi red
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& ## 4210. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ# œ œ œ œ# œ œ œ œ œ# œ œ œ

zadaci od M2 do P4

& 44
Moderato

œ œ œ œ œ
Sve pti či ce

œ œ œ œ œ œ œ
za pje va le,

˙ œ œ œ
jed na

œ œ œ œ Œ
ne pje va,- - - - - - -

& ˙ œ œ œ
jed na

œ œ œ .œ ‰
ne pje va,

œ œ œ œ œ œ œ œ
a man jed na ne pje

.˙ Œ
va.- - - - - -

Sve ptičice zapjevale
Narodna iz Crne Gore

Sve ptièice zapjevale, jedna ne pjeva,

jedna ne pjeva, aman jedna ne pjeva.

Pitale je drugarice zašto ne pjeva,

zašto ne pjeva, more zašto ne pjeva.

Ona njima odgovara tužna, žalosna,

tužna, žalosna, more tužna, žalosna:

"Mene majka jednu ima, jednu jedinu,

jednu jedinu, more jednu jedinu."

& 44
Moderato

œ œ œ œ œ
Sve pti či ce

œ œ œ œ œ œ œ
za pje va le,

˙ œ œ œ
jed na

œ œ œ œ Œ
ne pje va,- - - - - - -

& ˙ œ œ œ
jed na

œ œ œ .œ ‰
ne pje va,

œ œ œ œ œ œ œ œ
a man jed na ne pje

.˙ Œ
va.- - - - - -

Sve ptičice zapjevale
Narodna iz Crne Gore

Sve ptièice zapjevale, jedna ne pjeva,

jedna ne pjeva, aman jedna ne pjeva.

Pitale je drugarice zašto ne pjeva,

zašto ne pjeva, more zašto ne pjeva.

Ona njima odgovara tužna, žalosna,

tužna, žalosna, more tužna, žalosna:

"Mene majka jednu ima, jednu jedinu,

jednu jedinu, more jednu jedinu."

3.5	 KVINTA

Kvinta je razmak od pet tonova. Naziv je dobila po latinskoj riječi quintus, što znači peti. Sluhom lako i  nedvo-
smisleno opažamo čistu kvintu, koja je konsonantan interval. Umanjena i prekomjerna kvinta su disonantni in-
tervali, i ispoljavaju se prije svega kao teorijski pojam – umanjena kvinta zvučno je isto što i prekomjerna kvar-
ta, dok je prekomjerna kvinta zvučno isto što i mala seksta. U razlikovanju, imenovanju i zapisivanju pomenutih  
intervala  pomaže nam znanje iz teorije muzike.

Analiziraj notni zapis i otpjevaj pjesmu Sve ptičice zapjevale. Obrati pažnju na tonalitet i početni interval.

Sve ptičice zapjevale (narodna iz Crne Gore)

Analizirajući notni zapis i pjevajući pjesmu Sve ptičice zapjevale zaključujemo da je melodija u a-molu, kao i 
da se na početku melodije javlja skok iz I u V stupanj.

ČISTA KVINTA

4.	 Prepoznaj i obilježi intervale u sljedećoj melodiji.
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& ww wwbb ww## ww wwbb ww##

&
7

ww wwbb ww## ww wwbb ww## ww wwbb ww##

&
16 ww wwbb ww## ww# wwb ww#

kada znamo c5 na osnovnim tonovima...lao cemo znati na povisenim i snizenim

‹

& c1. œ œ œ œ œ œ œ Œ ˙ œ Œ œ ˙ Œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
7

˙ œ Œ œ ˙ Œ ˙ œ Œ ˙ œ Œ ˙ œ Œ ˙# œ# Œ

&13

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

tehnicka vj br 1 ciste kvinte

Razmak od pet tonova naziva se kvinta. Kvinta koju čine tonovi a i e¹ naziva se čista kvinta (skraćeno obilježa-
vamo Č5). Čista kvinta sastoji se od tri cijela stepena i jednog polustepena.

Ako znamo čiste kvinte na osnovnim tonovima: C, D, E,  F, G, A i H, znaćemo i čiste kvinte na svim povišenim, 
odnosno sniženim tonovima: oba tona treba povisiti, odnosno sniziti.

Tehničke vježbe za intonaciju čiste kvinte:

1.

Č5
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? 862.
œb Jœ .œb œ Jœ

.œ œ œ œ .œ œ Jœ .œ œb jœ .œ

?6 œ œ œ œ Jœ .œ .œ œ# jœ .œ œ Jœ .œ œ jœ .œ œ jœ .œ

?12

œ jœ œ jœ .œb .œb œ Jœ .œb œ jœ .œ .œ .œ .˙
U

tehnicka vj br 2 ciste kvinte

& ww ww ww ww ww ww ww

sve C5 u C duru

2.

Na svim stupnjevima C-dur ljestvice imenuj i slušaj kvinte.

Pažljivim slušanjem raspoznajemo da su kvinte na svim stupnjevima iste – čiste, osim kvinte na VII stupnju, koja 
je za pola stepena manja od ostalih. To je umanjena kvinta – od čiste kvinte manja je za pola stepena.

Od čiste kvinte nastaće umanjena ako gornji ton snizimo za pola stepena.

Od umanjene kvinte nastaće čista ako gornji ton povisimo za pola stepena. Kada treba da otpjevamo umanjenu 
kvintu, kao asocijacija nam može poslužiti umanjeni kvintakord, koji se nalazi na VII stupnju durske, harmon-
ske molske i melodijske molske ljestvice.

UMANJENA KVINTA

& ww wwb ww wwb

c g, ces ges lako ces dobiti U5

Č5 U5 Č5 U5

& ww ww# wwb ww ww# ww##

od u5 lako nastaje c5

U5 Č5 U5 Č5 U5 Č5U5 Č5 U5 Č5 U5 Č5
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? 431.
œ œ œ .œ Jœ œ ˙ œ œ Œ Œ œ œ œ

?6 .œ# jœ œ ˙# œ œ Œ Œ œ œ œ .œ Jœ œ# ˙ œ#

?12 œ œ Œ œ œ œ .œ Jœ# œ# ˙ œ# .˙

tehnicka vj br 1 umanjene kvinte

? 431.
œ œ œ .œ Jœ œ ˙ œ œ Œ Œ œ œ œ

?6 .œ# jœ œ ˙# œ œ Œ Œ œ œ œ .œ Jœ œ# ˙ œ#

?12 œ œ Œ œ œ œ .œ Jœ# œ# ˙ œ# .˙

tehnicka vj br 1 umanjene kvinte

? 431.
œ œ œ .œ Jœ œ ˙ œ œ Œ Œ œ œ œ

?6 .œ# jœ œ ˙# œ œ Œ Œ œ œ œ .œ Jœ œ# ˙ œ#

?12 œ œ Œ œ œ œ .œ Jœ# œ# ˙ œ# .˙

tehnicka vj br 1 umanjene kvinte

& c2. ˙ œb œ ˙ œb Œ œ œ œ œ ˙# œ Œ ˙ ˙

&6 ˙# œ Œ ˙ ˙ ˙b œ Œ .œ jœ œb œ œ œb œb Œ ˙ ˙b

&12

œ œ Ó ˙ œ Œ œ œ# œ Œ œ œ œ œ ˙# ˙
U

tehnicka vj br 2 umanjene kvinte

& 4310. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# .˙

pazljivom analizom p5

& c2. ˙ œb œ ˙ œb Œ œ œ œ œ ˙# œ Œ ˙ ˙

&6 ˙# œ Œ ˙ ˙ ˙b œ Œ .œ jœ œb œ œ œb œb Œ ˙ ˙b

&12

œ œ Ó ˙ œ Œ œ œ# œ Œ œ œ œ œ ˙# ˙
U

tehnicka vj br 2 umanjene kvinte

& c2. ˙ œb œ ˙ œb Œ œ œ œ œ ˙# œ Œ ˙ ˙

&6 ˙# œ Œ ˙ ˙ ˙b œ Œ .œ jœ œb œ œ œb œb Œ ˙ ˙b

&12

œ œ Ó ˙ œ Œ œ œ# œ Œ œ œ œ œ ˙# ˙
U

tehnicka vj br 2 umanjene kvinte

Pažljivo analiziraj sljedeći notni zapis. Obrati pažnju na razmak između tonova u četvrtom taktu.

Analizom zaključujemo da je kvinta između tonova c¹ i gis¹ veća za pola stepena nego što je čista kvinta c¹-g¹. 
Ova kvinta je za pola stepena veća – to je prekomjerna kvinta.

Tehničke vježbe za intonaciju umanjenih kvinti:

PREKOMJERNA KVINTA

1.

2.

Andantino
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Od čiste kvinte lako nastaje prekomjerna – gornji ton treba povisiti za pola stepena.

Ako treba da otpjevamo prekomjernu kvintu, kao asocijacija nam može pomoći prekomjerni kvintakord: misli-
mo na dvije velike terce u nizu, a pjevamo početni ton prve terce i krajnji ton druge terce.

Tehničke vježbe za intonaciju prekomjernih kvinti:

& ww ww# ww ww# ww ww#

od u5 lako nastaje c5

Č5 P5 Č5 P5 Č5 P5

& w w w w# w w

za P5 dvije V3 u nizuza P5 dvije V3 u nizu

' ' #

& c1. œ œ œ œ œ œ ˙# œ Œ œ œ œ œ œ œ# ˙ ˙# œ Œ Ó

&7 œ œ œb œ ˙ œb œ œ Œ ˙b œ œ Ó œ œ# œ œ

&
12

˙ œ# œ .œ jœ œ Œ œ œ œb œ ˙# œb œ .˙
Œ

tehnicka vj br 1 prekomjerne kvinte

& c2. ˙ œ œ œ œ# œ Œ ˙ ˙# œ Œ œ œ ˙ œ œ# œ œ ˙#

&7 œ œ# œ œ ˙ Œ œ ˙ œ œ# œ# œ# œ Œ ˙ ˙#

&12

œ# Œ œ Œ ˙ œ œb ˙ ˙b œ œ œ œ# .˙ Œ

tehnicka vj br 2 prekomjerne kvinte

& c2. ˙ œ œ œ œ# œ Œ ˙ ˙# œ Œ œ œ ˙ œ œ# œ œ ˙#

&7 œ œ# œ œ ˙ Œ œ ˙ œ œ# œ# œ# œ Œ ˙ ˙#

&12

œ# Œ œ Œ ˙ œ œb ˙ ˙b œ œ œ œ# .˙ Œ

tehnicka vj br 2 prekomjerne kvinte

& c2. ˙ œ œ œ œ# œ Œ ˙ ˙# œ Œ œ œ ˙ œ œ# œ œ ˙#

&7 œ œ# œ œ ˙ Œ œ ˙ œ œ# œ# œ# œ Œ ˙ ˙#

&12

œ# Œ œ Œ ˙ œ œb ˙ ˙b œ œ œ œ# .˙ Œ

tehnicka vj br 2 prekomjerne kvinte

& c1. œ œ œ œ œ œ ˙# œ Œ œ œ œ œ œ œ# ˙ ˙# œ Œ Ó

&7 œ œ œb œ ˙ œb œ œ Œ ˙b œ œ Ó œ œ# œ œ

&
12

˙ œ# œ .œ jœ œ Œ œ œ œb œ ˙# œb œ .˙
Œ

tehnicka vj br 1 prekomjerne kvinte

& c1. œ œ œ œ œ œ ˙# œ Œ œ œ œ œ œ œ# ˙ ˙# œ Œ Ó

&7 œ œ œb œ ˙ œb œ œ Œ ˙b œ œ Ó œ œ# œ œ

&
12

˙ œ# œ .œ jœ œ Œ œ œ œb œ ˙# œb œ .˙
Œ

tehnicka vj br 1 prekomjerne kvinte

1.

2.

Č5 P5 Č5 P5 Č5 P5
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima izgradi, napiši, otpjevaj i odsviraj čiste kvinte. 

2.	 Na različitim tonovima izgradi, napiši, otpjevaj i odsviraj umanjene kvinte. 

3.	 Na različitim tonovima izgradi, napiši, otpjevaj i odsviraj prekomjerne kvinte. 

4.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj i imenuj intervale. Odsviraj ih i pamti odnose 
između tonova.

5.	 U sljedećoj melodiji prepoznaj i imenuj intervale.

?

? wwbb ww
ww## ww ww##

zadaci kvinte br 4 drugi red

& ww ww##
ww# wwb ww##

zadaci kvinte br 4 prvi red

& # 4310. .œ Jœ œ œ œ Œ œ œ œ Œ œ# œ œ œ œ œ œ

& #
6

œ œ œ .œ jœ œ œ Œ œ# ˙ œ .˙

str.186 , 5.zadatak

& # 4310. .œ Jœ œ œ œ Œ œ œ œ Œ œ# œ œ œ œ œ œ

& #
6

œ œ œ .œ jœ œ œ Œ œ# ˙ œ .˙

str.186 , 5.zadatak
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3.6	 SEKSTA

Seksta je razmak između šest tonova. Naziv je dobila po latinskoj riječi sextus, što znači šesti. Sluhom razliku-
jemo veliku i malu sekstu, koje pripadaju grupi konsonantnih intervala.

VELIKA SEKSTA

Odslušaj numeru: Vinska pjesma iz opere Travijata, koju je komponovao Đ. Verdi. 
Zapamti početak melodije.

Analiziraj notni zapis pjesme Pošla rumena i otpjevaj je. Obrati pažnju na početni interval i zapamti ga. 
                                                 

Pošla rumena (narodna iz Srbije)

Analizirajući notni tekst zaključujemo da se na početku melodije javlja skok –  razmak od šest tonova. Seksta 
koju čine tonovi c¹ i a¹ naziva se velika seksta (skraćeno obilježavamo V6), a sastoji se od četiri cijela stepena 
i jednog polustepena. Ako dobro znamo čistu kvintu, lako ćemo izgraditi veliku sekstu – čistoj kvinti treba do-
dati jedan cijeli stepen.

Kad treba da otpjevamo veliku sekstu, kao asocijacija nam može poslužiti skok iz I u VI stupanj durske ljestvice.

Tehničke vježbe za intonaciju velikih seksti:

& 42 ..œ œ
Po šla

˙
ru

œ œb œ œ
me na na no

œ œ œ œ
ra no

.œ jœ
na

œ œ
vo da.

œ œ œ
Of, le

.œ jœ
le,- - - - - - - -

&
9

œ œ
le le,

œ œ œ œ
ra no

œ œ œ
na vo da,

œ œb œ œ
of, le

.œ jœ
le,

œ œ
le le,

œ œ œ œ
ra no

œ œ œ
na vo da.- - - - - - -

Posla rumena

Narodna iz Srbije

& 42 ..œ œ
Po šla

˙
ru

œ œb œ œ
me na na no

œ œ œ œ
ra no

.œ jœ
na

œ œ
vo da.

œ œ œ
Of, le

.œ jœ
le,- - - - - - - -

&
9

œ œ
le le,

œ œ œ œ
ra no

œ œ œ
na vo da,

œ œb œ œ
of, le

.œ jœ
le,

œ œ
le le,

œ œ œ œ
ra no

œ œ œ
na vo da.- - - - - - -

Posla rumena

Narodna iz Srbije

? c1. ˙ œ œ œ œ ˙ œ Œ œ œ# œ Œ œ œ ˙ œ œ#

?6 œ ˙ œ# œ Œ œ œ ˙ œ Œ ˙ œ œ œ ˙ œ ˙ ˙b

?
12

˙ ˙# œ œ# œ œ ˙# œ Œ œ œ œ œ# ˙ ˙

tehnicka vj br 1 velika seksta

? c1. ˙ œ œ œ œ ˙ œ Œ œ œ# œ Œ œ œ ˙ œ œ#

?6 œ ˙ œ# œ Œ œ œ ˙ œ Œ ˙ œ œ œ ˙ œ ˙ ˙b

?
12

˙ ˙# œ œ# œ œ ˙# œ Œ œ œ œ œ# ˙ ˙

tehnicka vj br 1 velika seksta

? c1. ˙ œ œ œ œ ˙ œ Œ œ œ# œ Œ œ œ ˙ œ œ#

?6 œ ˙ œ# œ Œ œ œ ˙ œ Œ ˙ œ œ œ ˙ œ ˙ ˙b

?
12

˙ ˙# œ œ# œ œ ˙# œ Œ œ œ œ œ# ˙ ˙

tehnicka vj br 1 velika seksta

1.
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MALA SEKSTA

Odslušaj numeru: Love story iz poznatog istoimenog filma i zapamti početak melodije. 

& 431. œ œb œ ˙b œ œ ˙b œ Œ Œ
œ œb œ ˙b œ

&
7

œ ˙b œ Œ Œ œ œ œ# œ ˙# œ ˙#

&
12

œ œ Œ œ# œ Œ œ œ œ# œ ˙# œ Œ Œ

tehnicka vj br 1 male seksta

& 431. œ œb œ ˙b œ œ ˙b œ Œ Œ
œ œb œ ˙b œ

&
7

œ ˙b œ Œ Œ œ œ œ# œ ˙# œ ˙#

&
12

œ œ Œ œ# œ Œ œ œ œ# œ ˙# œ Œ Œ

tehnicka vj br 1 male seksta

& 431. œ œb œ ˙b œ œ ˙b œ Œ Œ
œ œb œ ˙b œ

&
7

œ ˙b œ Œ Œ œ œ œ# œ ˙# œ ˙#

&
12

œ œ Œ œ# œ Œ œ œ œ# œ ˙# œ Œ Œ

tehnicka vj br 1 male seksta

& 432. ˙ œ œ œ Œ ˙ œb œ œ Œ ˙ œ œ œ Œ

&
7

˙ œb œ œ Œ
œ œ Œ

œ œ Œ œ œ œb

&
12

œ œb Œ
œ ˙ œ Œ œ œ œ œ .˙

tehnicka vj br 2 velika seksta

& 432. ˙ œ œ œ Œ ˙ œb œ œ Œ ˙ œ œ œ Œ

&
7

˙ œb œ œ Œ
œ œ Œ

œ œ Œ œ œ œb

&
12

œ œb Œ
œ ˙ œ Œ œ œ œ œ .˙

tehnicka vj br 2 velika seksta

& 432. ˙ œ œ œ Œ ˙ œb œ œ Œ ˙ œ œ œ Œ

&
7

˙ œb œ œ Œ
œ œ Œ

œ œ Œ œ œ œb

&
12

œ œb Œ
œ ˙ œ Œ œ œ œ œ .˙

tehnicka vj br 2 velika seksta

2.

Slušajući opažamo da je interval na početku ove numere mala seksta (skraćeno obilježavamo M6). Mala seksta sa-
stoji se od četiri cijela stepena. Ako dobro znamo čistu kvintu, lako ćemo izgraditi malu sekstu – čistoj kvinti treba 
dodati jedan  polustepen.

Od velike sekste nastaće mala ako gornji ton snizimo za polustepen.

Tehničke vježbe za intonaciju malih seksti:

& ww wwb ww wwb ww wwb

od V6 lako nastaje m6

V6 M6 V6 M6 V6 M6

1.

V6 M6 V6 M6 V6 M6
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima izgradi, zapiši, otpjevaj i odsviraj velike sekste.

2.	 Na različitim tonovima izgradi, zapiši, otpjevaj i odsviraj male sekste.

3.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj i imenuj intervale. 

4.	 U sljedećoj melodiji prepoznaj i imenuj intervale.

?

? ww wwb wwb
ww ww

zadaci sekste br 3 drugi red

& ww# wwb ww#
ww ww

zadaci sekste br 3 prvi red

& b 4210. œ œ œ œ œ œ# œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# ˙

zadaci kvinte imenuj i prepoznaj...

? c2. œ œb ˙ .œ Jœ œ Œ œ œb ˙ .œ Jœb œ Œ œ œb œ œ Œ

?6 œ ˙ Œ œ ˙ Œ œ œ# œ# œ œ ˙ ˙# .œ Jœ ˙ ˙ œ œ œ

?
12

œ# œ œ œ .œ Jœ œ Œ œ ˙b œ œ œ œ œb œb .œb jœ ˙

tehnicka vj br 2 male sekste

2.
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& c œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ Œ .œ jœb œ Œ

&
5

˙ œ Œ ˙ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

velika septima prva vjezba za analizu

3.7	 SEPTIMA

VELIKA SEPTIMA

Pažljivo analiziraj sljedeću melodiju. Obrati pažnju na melodijski skok u  šestom taktu.

Analizirajući notni tekst zaključujemo da se u šestom taktu pojavljuje skok iz I u VII ljestvični stupanj – razmak 
od sedam tonova, koji se naziva septima. 

Septima između tonova c¹ i h¹ jeste velika septima: obuhvata pet cijelih stepena i jedan polustepen.

U svakoj durskoj ljestvici razmak između I i VII stupnja naviše daje interval ‒ veliku septimu. Ako treba da ot-
pjevamo veliku septimu, kao asocijacija nam može poslužiti čista oktava: septimni ton je skok u vođicu za ton 
oktave. Vođeni ovim principom, lako ćemo na bilo kojem tonu izgraditi, imenovati i otpjevati veliku septimu.

Sviraj na klaviru velike septime i potrudi se da zapamtiš ovaj interval. Obrati pažnju na smjer u kom se razrje-
šava septimni ton. 

Pažljivim slušanjem zaključujemo da se velika septima razrješava u smjeru naviše, u čistu oktavu. Tako ju je 
lako slušno prepoznati.

Septima  je razmak od sedam tonova.  Naziv je dobila po latinskoj riječi septimus, što znači sedmi. Sluhom može-
mo razlikovati veliku i malu septimu. Umanjenu septimu prepoznajemo prije svega kao teorijski pojam – zvučno 
je ista kao i velika seksta. Sve vrste septima pripadaju grupi disonantnih intervala.  

Moderato
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? c1. œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ# œ œ œ# Œ

?6 ˙ œ Œ œ œ œ œ œb œ œ ˙b œ œ ˙# œ œ œ# œ œ

?11

œ ˙# œ œ œ ˙ œ ˙ Œ ˙ œ# Œ ˙ œb Œ .˙ Œ

tehnicka vj br 1 velike septime

? c1. œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ# œ œ œ# Œ

?6 ˙ œ Œ œ œ œ œ œb œ œ ˙b œ œ ˙# œ œ œ# œ œ

?11

œ ˙# œ œ œ ˙ œ ˙ Œ ˙ œ# Œ ˙ œb Œ .˙ Œ

tehnicka vj br 1 velike septime

? c1. œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ# œ œ œ# Œ

?6 ˙ œ Œ œ œ œ œ œb œ œ ˙b œ œ ˙# œ œ œ# œ œ

?11

œ ˙# œ œ œ ˙ œ ˙ Œ ˙ œ# Œ ˙ œb Œ .˙ Œ

tehnicka vj br 1 velike septime

& 422. œ œ œ œ# œ œ œ œ œb œ œ œ#

&6 œ œ# œ œ œb œ œ# œ œ œ œ œ œ œ# œ

&
11 œ œb œ œ œ œ œ œb œ œ œ œ .œ# jœ ˙

tehnicka vj br 2 velike septime

& 422. œ œ œ œ# œ œ œ œ œb œ œ œ#

&6 œ œ# œ œ œb œ œ# œ œ œ œ œ œ œ# œ

&
11 œ œb œ œ œ œ œ œb œ œ œ œ .œ# jœ ˙

tehnicka vj br 2 velike septime

& 422. œ œ œ œ# œ œ œ œ œb œ œ œ#

&6 œ œ# œ œ œb œ œ# œ œ œ œ œ œ œ# œ

&
11 œ œb œ œ œ œ œ œb œ œ œ œ .œ# jœ ˙

tehnicka vj br 2 velike septime

& c œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ
œ ˙ œ .œ jœ œ Œ

&
5

œ œ œ Œ .œ jœ œ œ ˙ œ œ œ œ œb œ Œ

mala septima prva vjezba za analizu

& c œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ
œ ˙ œ .œ jœ œ Œ

&
5

œ œ œ Œ .œ jœ œ œ ˙ œ œ œ œ œb œ Œ

mala septima prva vjezba za analizu

Tehničke vježbe za intoniranje velikih septima:

1.

2.

MALA SEPTIMA

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na akorde u drugom i šestom taktu.

Molto moderato
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& c1. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ# œ œ œ# œ# œ œ œ œ# Œ

&5

œ œ Ó œ œ œ œ œ# œ œ œ ˙ Œ œ ˙ Œ œ œ œ œb

&
10 œ ˙ œb œ Œ Œ œ œ œ# œ œ œ ˙ œ œ œ œ Œ œ œ ˙# ˙ Ó

tehnicka vj br 1 male septime

Analizom notnog teksta u drugom i šestom taktu prepoznajemo dominantni septakord. Zaključujemo da je raz-
mak između tonova g i f¹ septima. Ova septima je za pola stepena manja od velike septime. To je mala septima. 

Kada gornji ton velike septime snizimo za pola stepena, nastaje mala septima.

Sviraj na klaviru, pažljivo slušaj i potrudi se da zapamtiš male septime. Obrati pažnju na to u kom se smjeru ra-
zrješava septimni ton. 

Pažljivim slušanjem zaključujemo da se mala septima razrješava u smjeru naniže, u sekstu. Tako je lako slušno 
prepoznajemo.

Ako treba da otpjevamo malu septimu, kao asocijacija nam može poslužiti mali durski septakord: skok iz osnov-
nog tona septakorda u njegovu septimu predstavlja skok male septime.

Tehničke vježbe za intoniranje malih septima:

& ww wwb ww# ww ww wwb

od V7 lako nastaje mu7

V7 M7 V7 M7 V7 M7

& w w w wb w wb

kod m7 prije tehnickih vjezbi

,

1.

V7 M7 V7 M7 V7 M7
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? 432.
œ œ œ œ ˙ .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ Œ

?6 œ œ œ œ œ Œ œ œ œ# œ œ Œ .œ Jœ œ

?11 œ Œ œ œ Œ œ œb œ Œ œ œ Œ œ# .œ jœ# œ# œ .˙

tehnicka vj br 2 male septime

2.

& 43 .œ jœ œ œ œ œ#
Œ

.œ# jœ œ œ œ œ# œ# ˙ œ œ œ œ œ# œ œ œ .˙

mala septima prva vjezba za analizu

& w w w w w w# w

kod u7 prije tehnickih vjezbi

,

VII VI

UMANJENA SEPTIMA

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na akorde u drugom i šestom taktu

Analizom notnog teksta u drugom i šestom taktu prepoznajemo umanjene septakorde, kao i interval septime iz-
među tonova h i as¹. Ova septima je za pola stepena manja od male septime. To je umanjena septima. 

Kada gornji ton male septime snizimo za pola stepena, nastaje umanjena septima. 

Ako treba da otpjevamo umanjenu septimu, kao asocijacija nam može poslužiti septakord na VII stupnju har-
monske molske ljestvice: umanjena septima je skok iz VII u VI stupanj naviše.

Andantino

193
SOL F EĐO



& c1. .œ jœb œ Œ œ œ œ œb œ Œ ˙ ˙b œ Œ œ œ# .œ jœ œ Œ

&6

œ# œ œ œ œ Œ
˙# ˙ œ Œ œ œ œ œ œ œ# œ# ˙ ˙# œ Œ œ œ#

&
12

.œ Jœb œ Œ œb œ œ œ# ˙b ˙# œ œ œ# œ# œ Œ ˙#
U

tehnicka vj br 1 umanjene septime

& 422. œ œb œ œ œ œ œb œ œ Œ œ œ# œ

&6 œ œ œ œ# œ œ Œ œ œb œ œ œ# œ œb œ#

&
12

.œ œ œ œ œ# ˙ œ œ œ œ# ˙

tehnicka vj br 2 umanjene septime

1.

2.

Tehničke vježbe za intoniranje umanjenih septima:
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima izgradi, zapiši, otpjevaj i odsviraj velike septime.  

2.	 Na različitim tonovima izgradi, zapiši, otpjevaj i odsviraj male septime.

3.	 Na različitim tonovima izgradi, zapiši, otpjevaj i odsviraj umanjene septime.

4.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj i imenuj intervale.

5.	 Dopuni sljedeću nepotpunu melodiju, tako da razriješiš septimne skokove na odgova-
rajući način, a zatim je otpjevaj.

?

& 42 œ œ œ œ œ œ# œ œ œ# œ œ œ œb

&5 œ# œ œb .œ jœ œ œ œ œ ˙

zadatak septima br 4

& b 43 .œ Jœ œ œ œ œ Œ ˙# œ œn œ# ˙ œb œ œ

& b7 œ œ# œ Œ œ œ œ# ˙ œ œ œ œ œ .˙

zadatak br 5 nepotpuna melodija
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& 421. œ œ œ œ œ-
œ- œ œ œ œ œ- œ- œ œ œ œ

&6

œ-
œ- œ- œ- œ- Œ œ œ œ œ jœ.

œ jœ.>

&
11

œ-
œ- Jœ. œ Jœ. œ œ œ œ .œ jœ jœ. œ

jœ. ˙> >

tehnicka vj br 1 ciste oktave

& b 4210. œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ

& b5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

analiziraj i pronadji c8 u primjeruČISTA OKTAVA

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na melodijske skokove u trećem i sedmom taktu.

Oktava predstavlja razmak od osam tonova. Naziv je dobila od latinske riječi octo, što znači osam. Sluhom pre-
poznajemo čistu oktavu.  

Analizirajući notni tekst primjećujemo u pomenutim taktovima skok od osam tonova. Nastaje interval čista ok-
tava (skraćeno obilježavamo Č8) – tonovi imaju isto abecedno ime, a pripadaju susjednim oktavama. 

Razmak između prvog i posljednjeg tona bilo koje durske ili molske ljestvice jeste interval čista oktava. 

Tehničke vježbe za intoniranje čistih oktava:

3.8	 OKTAVA

1.
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? 432. .œ Jœ# œ œ- œ- Œ œ œ œ œ œ- œ- Œ Jœ œ# Jœ œ

?6

œ œ œ jœ œ# Jœ# œ œ# œ-
œ- .œ Jœ# œ œ# œ œ Œ

?11 œ œ œ œ œ œ .œ Jœ œ œ# œ Œ œ œ œ œ# ˙

tehnicka vj br 2 ciste oktave

2.

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima izgradi, zapiši, otpjevaj i odsviraj čiste oktave.  

2.	 U sljedećoj melodiji prepoznaj i imenuj intervale.

3.	 Osmisli, a zatim i otpjevaj melodiju s nekoliko oktavnih skokova, u tonalitetu i taktu 
po izboru.

?

& bb 4410. œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ Œ

& bb5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ# œ œ œ ˙

zadaci prepoznaj oktavu i druge intervale u mel vj

& bb 4410. œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ Œ

& bb5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ# œ œ œ ˙

zadaci prepoznaj oktavu i druge intervale u mel vj

197
SOL F EĐO



198
SOL F EĐO



199
SOL F EĐO

U OVOM POGLAVLJU:

•	 naučićeš da slušno i teorijski razlikuješ sve vrste kvintakorada,  
kao i njihove obrtaje: sekstakorde i kvartsekstakorde

•	 naučićeš da otpjevaš, zapišeš i vizuelno prepoznaš sve vrste kvintakorada  
i njihove obrtaje: sekstakorde i kvartsekstakorde

•	 naučićeš da slušno i teorijski razlikuješ mali durski septakord

•	 naučićeš da otpjevaš, zapišeš i vizuelno prepoznaš mali durski septakord

AKORDI
4.



Kvintakord je vrsta akorda – trozvuka koji je sastavljen od tri tona, a nastaje nizanjem dvije terce. U zavisno-
sti od veličine i vrste intervala od kojih se sastoji, kvintakord može biti durski, molski, umanjeni i prekomjerni. 

Ako prva tri tona pjesme posložimo jedan iznad drugog, od najnižeg do najvišeg, dobićemo sljedeći akord:

Analizirajući i slušajući intervalske odnose između tonova koji čine akord, uočavamo da tonovi c¹–e¹ čine veliku 
tercu, tonovi e1-g1 malu tercu, a tonovi c¹–g¹ čistu kvintu.

Ustat ću rano ja (narodna iz Crne Gore)

4.1	 KVINTAKORD

DURSKI KVINTAKORD

Akord koji je sastavljen od velike terce i čiste kvinte naziva se durski 
kvintakord (skraćeno obilježavamo D5

3).

Na I stupnju svake durske ljestvice nalazi se durski kvintakord.

& 43 œ .œ jœ
U stat ću

q»¶§
œ œ ˙
ra no ja,

œ œ .œ jœ
vi djet je li

œ œ ˙
zo ra,- - - -

&
5

œ œ .œ jœ
je li mo ja

œ œ ˙
mi le na,

œ œ .œ jœ
sje la kraj pro

œ œ ˙
zo ra,- - - - - -

&
9

œ œ .œ jœ
je li mo ja

œ œ ˙
mi le na

œ œ .œ jœ
sje la kraj pro

œ œ ˙
zo ra.- - - - - -

Ustat ću rano ja
Narodna iz Crne Gore

& www www www www www www

kvintakordi a mol
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Tehničke vježbe za intoniranje durskih kvintakorada:

& 431. œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ Œ

&
7

œ Œ Œ œ œ# œ œ# œ Œ œ œ# œ œ# œ Œ

&12 œ œ œ Œ œ Œ .œ Jœ œ œ Œ œ œ œ# ˙
U

tehnicka vj br 1 D53

? c2. .œ Jœ# œ Œ œ Œ ˙b œ œ œb Œ œb œ œb œ

?5 œb Œ œb Œ .œb Jœ ˙b œb œ ˙b œb œ œ œ

?9

˙b Ó .œb Jœ œb Œ .œb jœ œb Œ .œb Jœ œb Œ

?
13

.œb jœb œb Œ ˙b œ Œ œ œ œ Œ .œ jœ ˙

tehnicka vj br 2 D53

1.

2.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima izgradi, imenuj, zapiši, pjevaj i sviraj durske kvintakorde. 
Pažljivo ih slušaj kako bi prilikom ponovnog slušanja lako mogao/mogla da prepoznaš 
durski kvintakord.

2.	 Na kojim se stupnjevima durske ljestvice, osim na I, nalaze durski kvintakordi? 
Otpjevaj ih.

3.	 Na kojem se stupnju harmonske molske ljestvice nalazi durski kvintakord? Imenuj i 
otpjevaj durski kvintakord u harmonskim molskim ljestvicama koje poznaješ.

4.	 U kompozicijama koje sviraš uoči durske kvintakorde i obilježi ih šifrom.

5.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj durske kvintakorde i obilježi ih odgovarajućom 
šifrom, a zatim otpjevaj melodiju.

?

Odslušaj pažljivo kompoziciju Podmoskovske večeri, a zatim i otpjevaj. Zapamti njen početak.

MOLSKI KVINTAKORD

& 4310. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ Œ œ œ œ œ

&
6

œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ .˙

prepoznaj D53 u melodiji

& 4310. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ Œ œ œ œ œ

&
6

œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ .˙

prepoznaj D53 u melodiji

& 42 œ œ œ œ
U ti ši ni

Moderato

œ œ œ
nes ta je

œ œ
sva ki

˙
glas,

œ œ œ œ
sve je sa da

œ œ œ
za mr lo

˙
već.- - - - - - - -

& .. ..8

œ# œ#
Kad bi

œ œ œ
zna li vi,

œ œ œ
dra gi

œ œ œ
dru go vi,

œ œ œ
pod mos

œ œ œ
kov ske

œ œ
ve če ṙi.- - - - - - - - -

Podmoskovske veceri
Narodna iz Rusije

& 42 œ œ œ œ
U ti ši ni

Moderato

œ œ œ
nes ta je

œ œ
sva ki

˙
glas,

œ œ œ œ
sve je sa da

œ œ œ
za mr lo

˙
već.- - - - - - - -

& .. ..8

œ# œ#
Kad bi

œ œ œ
zna li vi,

œ œ œ
dra gi

œ œ œ
dru go vi,

œ œ œ
pod mos

œ œ œ
kov ske

œ œ
ve če ṙi.- - - - - - - - -

Podmoskovske veceri
Narodna iz Rusije

Podmoskovske večeri  
(tekst: M. Matusovski, muzika: V. Solovjov-Sedoj)
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Ako prva tri tona melodije posložimo jedan iznad drugog, od najnižeg do najvišeg, dobićemo sljedeći akord:

Analizirajući i slušajući intervalske odnose između tonova, primjećujemo da tonovi a–c¹ čine malu tercu, dok 
tonovi a–e¹ čine čistu kvintu.

Tehničke vježbe za intoniranje molskih kvintakorda:

Akord koji je sastavljen od male terce i čiste kvinte naziva se molski 
kvintakord (skraćeno obilježavamo M5

3).

Na I stupnju svake molske ljestvice nalazi se molski kvintakord.

& www www www www www www

kvintakordi a mol

M

? 432. .œ jœ œ œ Œ œ œ œ œ# .œ jœb œ

?5

œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œb Œ

?9 œ œb œ œ œ œ œ œ œ œb œb œ œ œ Œ

?
13

œ œ œb œ œb œb œ œb œ œb œb .˙

tehnicka vj br 2 M53

1.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima izgradi, imenuj, zapiši, pjevaj i sviraj molske kvintakorde. 
Pažljivo ih slušaj kako bi prilikom ponovnog slušanja lako mogao/mogla da prepoznaš 
molski kvintakord.

2.	 Odredi na kojim se stupnjevima u prirodnoj, harmonskoj i melodijskoj molskoj ljestvi-
ci nalaze molski kvintakordi. Imenuj i otpjevaj molske kvintakorde u molskim ljestvi-
cama koje poznaješ.

3.	 Na kojim se stupnjevima durske ljestvice nalaze molski kvintakordi? Otpjevaj molske 
kvintakorde u durskim ljestvicama koje poznaješ.

4.	 Pronađi kompoziciju ili pjesmu koja počinje molskim kvintakordom.

5.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj molske kvintakorde i obilježi ih odgovarajućom 
šifrom, a zatim otpjevaj melodiju.

?

& c1. ˙ œ œ œ œ Ó œ œb œ Œ œ œb œ Œ œ œ œ œ œ# Œ œ œ œ#

&
7

œ# Œ œ œ œ# œ# Œ Ó œ œb œ Œ œ œb œb Œ œb œ Ó

&12

œ œb œ Œ œ œb œ Œ œ œ œ œ œ œ# œ œ .˙# Œ

tehnicka vj br 1 M53

& c10. .œ jœ œ Œ .œ jœ œ Œ œ œ œ Œ ˙ ˙#

&
5

œ œ œ Œ .œ Jœ œ Œ œ œ# ˙ .˙ Œ

prepoznaj M53 u melodiji

2.
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Analiziraj sljedeći notni tekst, a zatim otpjevaj melodiju.

Ako tonove koji se javljaju u drugom taktu posložimo jedan iznad drugog, od najnižeg do najvišeg, dobićemo 
sljedeći akord:

Analizirajući i slušajući intervalske odnose između tonova koji čine akord, primjećujemo da tonovi h–d¹ čine 
malu tercu, dok tonovi h–f¹ čine umanjenu kvintu.

Da bismo se pripremili za pjevanje umanjenog kvintakorda, možemo pjevati dvije male terce u nizu:

UMANJENI KVINTAKORD

Akord koji je sastavljen od male terce i umanjene kvinte naziva se uma-
njeni kvintakord (skraćeno obilježavamo U5

3).

Na VII stupnju svake durske ljestvice, kao i na VII stupnju harmonskog 
i melodijskog mola, nalazi se umanjeni kvintakord.

& 4410. .œ jœ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ .œ jœ œ
Œ

&
5

jœ œ jœ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ .˙ Œ

analiziraj primjer za u53

& www www www www www www

kvintakordi a mol

& w w w w w w w

dvije m3 u nizu

, ,

Lento
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Tehničke vježbe za intoniranje umanjenih kvintakorda:

& 431. œ œb œ œb œ œ# Œ œ# œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œb œ œ

&7

œ œ œb œb œ Œ œ œ œ œ œ œb œ œ Œ œ# œ œ

&12 œ œ œ# Œ œ œ œb œ œ œ œ Œ œ œ œ œ .˙

tehnicka vj br 1 U53

n

? c2.
˙ œ œ œ# œ œ Œ œ œ ˙# œ Œ œ œ œ# œ ˙ œ Œ œ œ

?7 œ œ ˙ œ Œ œ œ# œ œ# ˙# œ Œ œ œ œ œ Ó

?
12

œ œ ˙# œ Œ ˙# œ œ ˙ œ Œ œ œ .˙ Œ

tehnicka vj br 2 U53

1.

2.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima izgradi, imenuj, zapiši, pjevaj i sviraj umanjene kvintakorde. 
Pažljivo ih slušaj kako bi prilikom ponovnog slušanja lako mogao/mogla da prepoznaš 
umanjeni kvintakord.

2.	 Odredi na kojim se stupnjevima u prirodnoj, harmonskoj i melodijskoj molskoj ljestvi-
ci nalaze umanjeni kvintakordi. Imenuj i otpjevaj umanjene kvintakorde u molskim 
ljestvicama koje poznaješ.

3.	 Na kojim se stupnjevima durske ljestvice nalaze umanjeni kvintakordi? Otpjevaj uma-
njene kvintakorde u durskim ljestvicama koje poznaješ.

4.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj umanjene kvintakorde i obilježi ih odgovaraju-
ćom šifrom, a zatim otpjevaj melodiju.

?

Analiziraj sljedeći notni tekst, a zatim otpjevaj melodiju.

PREKOMJERNI KVINTAKORD

& # 4210.
œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ

& #5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ# ˙

prepoznaj u53 u melodiji

& # 4210.
œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ

& #5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ# ˙

prepoznaj u53 u melodiji

& 4410. .œ Jœ œ œ œ œ# œ œ œ Œ œ ˙ œ# .œ Jœ œ Œ

&
5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ# Œ œ# ˙ œ œ œ ˙

analiziraj primjer za P53
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Ako tonove koji se javljaju u trećem taktu posložimo jedan iznad drugog, od najnižeg do najvišeg, dobićemo 
sljedeći akord:

Analizirajući i slušajući intervalske odnose između tonova, primjećujemo da tonovi c¹–e¹ čine veliku tercu, 
dok tonovi c¹–gis¹ čine prekomjernu kvintu.

Da bismo se pripremili za pjevanje prekomjernog kvintakorda, možemo pjevati dvije velike terce u nizu:

Tehničke vježbe za intoniranje prekomjernih kvintakorda:

Akord koji je sastavljen od velike terce i prekomjerne kvinte naziva se 
prekomjerni kvintakord (skraćeno obilježavamo P5

3).

Na III stupnju svake harmonske i melodijske molske ljestvice nalazi se 
prekomjerni kvintakord.

& www# www www www www www

kvintakordi a mol

& w w w w# w w w#

dvije v3 u nizu

, ,

& c1. ˙ œ œ œ œ ˙# œ Œ œ Œ .˙ Œ ˙ œ œb

&6 œb œ ˙ œ Œ œ œ œ Œ œ œ# œ# œ# Ó œ œ# ˙#

&
11

œ Œ œ œ œ œb Ó ˙ ˙ ˙b Ó œb œ œ œ œ .˙ Œ

tehnicka vj br 1 P53

1.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima izgradi, imenuj, zapiši, pjevaj i sviraj prekomjerne kvintakor-
de. Pažljivo ih slušaj kako bi prilikom ponovnog slušanja lako mogao/mogla da prepo-
znaš prekomjerni kvintakord.

2.	 U kojim vrstama ljestvica prekomjerni kvintakord ne postoji ni na jednom ljestvičnom 
stupnju?

3.	 U kompozicijama koje sviraš pronađi prekomjerne kvintakorde i obilježi ih šifrom.

4.	 Objasni kako od durskog kvintakorda može nastati molski. Otpjevaj od istog početnog 
tona durski i molski kvintakord.

5.	 Objasni kako od molskog kvintakorda može nastati umanjeni. Otpjevaj od istog počet-
nog tona molski i umanjeni kvintakord.

6.	 Objasni kako od durskog akorda može nastati prekomjerni. Otpjevaj od istog početnog 
tona durski i prekomjerni kvintakord.

7.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj različite kvintakorde i obilježi ih odgovaraju-
ćom šifrom, a zatim otpjevaj melodiju.

?

? 432.
.œ Jœ œ œ œ ˙# œ Œ Œ œ œ œ œ œ œ

?6 œ œ Œ œ œ# Œ œ# œ# Œ œ œ# œ# œ œ# œ œ œ Œ

?12 œ œb Œ œ œ œb œ œ Œ œ œ œ# .˙

tehnicka vj br 2 p53

? 432.
.œ Jœ œ œ œ ˙# œ Œ Œ œ œ œ œ œ œ

?6 œ œ Œ œ œ# Œ œ# œ# Œ œ œ# œ# œ œ# œ œ œ Œ

?12 œ œb Œ œ œ œb œ œ Œ œ œ œ# .˙

tehnicka vj br 2 p53

? 432.
.œ Jœ œ œ œ ˙# œ Œ Œ œ œ œ œ œ œ

?6 œ œ Œ œ œ# Œ œ# œ# Œ œ œ# œ# œ œ# œ œ œ Œ

?12 œ œb Œ œ œ œb œ œ Œ œ œ œ# .˙

tehnicka vj br 2 p53

& b 4310. œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ#

& b
5 œ œ# œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ# œ ˙ Œ

prepoznaj p53 u melodiji

& b 4310. œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ#

& b
5 œ œ# œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ# œ ˙ Œ

prepoznaj p53 u melodiji
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8.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj vrstu kvintakorda i obilježi šifrom. Sviraj i 
pamti odnose između tonova. Akorde otpjevaj u razloženom obliku.

4.2	 SEKSTAKORD

Sekstakord je prvi obrtaj kvintakorda, vrsta akorda koja nastaje kada terca kvintakorda postane basov ton akor-
da, a osnovni ton se prebaci za oktavu više. Naziv je dobio po intervalu između najnižeg i najvišeg tona akorda – 
seksti. Kao i kvintakord, po vrsti može biti durski, molski, umanjeni i prekomjerni. Sluhom razlikujemo durski, 
molski i umanjeni sekstakord, dok se prekomjerni sekstakord zvučno ne razlikuje od prekomjernog kvintakorda, 
budući da sluhom prepoznajemo nizanje velikih terci.

Pažljivo analiziraj notni tekst i otpjevaj melodiju. Obrati pažnju na prvi i deveti takt.

Ako tonove koji se javljaju u prvom i devetom taktu posložimo jedan iznad drugog, od najnižeg do najvišeg, 
dobićemo sljedeći akord:

Analizirajući i slušajući intervalske odnose između tonova koji čine akord, primjećujemo da tonovi e¹–g¹ čine 
malu tercu, a tonovi g¹–c2 čistu kvartu. Tonovi e¹–c2 čine malu sekstu.

DURSKI SEKSTAKORD

& www## wwwb www## wwwb wwwb

zadaci prepoynaj akorde prvi red

? wwwb www# www### wwwb www##

zadaci sekste br 3 drugi red

& 4310. œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ Œ œ œ œ œ Œ

&
9

œ œ œ .œ Jœ œ ˙ œ œ Œ œ .œ jœ œ œ ˙ œ .˙ œ Œ Œ

analiziraj primjer za D63

& 4310. œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ Œ œ œ œ œ Œ

&
9

œ œ œ .œ Jœ œ ˙ œ œ Œ œ .œ jœ œ œ ˙ œ .˙ œ Œ Œ

analiziraj primjer za D63

& www www www www www www

kvintakordi a mol

D

Andante
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Tehničke vježbe za intoniranje durskih sekstakorada:

Akord koji se sastoji od male terce i male sekste naziva se durski seksta-
kord (skraćeno obilježavamo D6

3).

& c1. .œb jœ œ œb œ œ œb Œ ˙ œ œ œ œ Ó ˙ œ œ# œ œ œ Œ

&7 .œ Jœ# œ Œ .œ jœ# ˙# œ Œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ Œ œ œb œb

&
12

œ Œ œ œ œ œ Œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ ˙
U

tehnicka vj br 1 D63

? 432. œ œ œ œ œ# Œ œ œ Œ œ œb œb œ œ Œ

?6 œb œb Œ œ œb œb œ Œ Œ œ œb œb œ Œ Œ .œ Jœ œ

?12 œ œ œ œ œ œb œb œ Œ Œ œ œb œb œ œb ˙

tehnicka vj br 2 D63

1.

2.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima izgradi, imenuj, zapiši, pjevaj i sviraj durske sekstakorde. 
Pažljivo ih slušaj kako bi prilikom ponovnog slušanja lako mogao/mogla da prepoznaš 
durski sekstakord.

2.	 U kompozicijama koje sviraš uoči durske sekstakorde i obilježi ih šifrom.

3.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj i imenuj akorde i obilježi ih odgovarajućom ši-
from, a zatim otpjevaj melodiju.

4.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj vrstu akorda i obilježi šifrom. Sviraj i pamti odnose iz-
među tonova. Akorde otpjevaj u razloženom obliku.

?

Pažljivo analiziraj notni tekst, otpjevaj melodiju i obrati pažnju na njen početak.

Ako tonove kojima melodija počinje posložimo po visini, od najnižeg do najvišeg, dobićemo sljedeći akord:

Analizirajući i slušajući intervalske odnose između tonova koji čine akord, zaključujemo da tonovi c¹–e¹ čine 
veliku tercu, a tonovi c¹–a¹ – veliku sekstu.

MOLSKI SEKSTAKORD

& bb 4310. ˙ œ ˙ œ œ œ œ ˙ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

prepoznaj D63 u melodiji

& www# www wwwb www## wwwbb wwwb wwwbb

zadatak br 4 nakon P53

& 4310. œ œ œ .œ# jœ œ .œ Jœ œ œ# œ Œ œ œ Œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ Œ œ

&
9

œ œ œ .œ# jœ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ .˙

analiziraj primjer za m63

& www www www www www www

kvintakordi a mol

& 4310. œ œ œ .œ# jœ œ .œ Jœ œ œ# œ Œ œ œ Œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ Œ œ

&
9

œ œ œ .œ# jœ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ .˙

analiziraj primjer za m63

Andantino
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Tehničke vježbe za intoniranje molskih sekstakorada:

Akord koji je sastavljen od velike terce i velike sekste naziva se molski 
sekstakord (skraćeno obilježavamo M6

3).

& 861. œ jœ .œb œb jœ œ ‰ œ jœ .œb œb jœ œ
‰ œ jœ .œ œ jœ .œ

&7

œ jœ œ ‰ œ Jœ œ ‰ .œ œ# ‰ œ# jœ# œ ‰ œ jœ# œ# ‰

&
12

œ jœ# œ ‰ œ jœ# .œ œ jœ# .œ# .œ# œ ‰ œ Jœ .œ
U

tehnicka vj br 1 M63

& c2. œ jœ œ jœ Œ jœ œ# jœ# œ Œ œ œ jœb œ jœ ˙ œ# Œ

&
5 jœ œ Jœ œ Œ jœ œ# jœ# œ Œ œ# œ œ œ jœ œ# jœ# œ Œ

&
9

œ œ œb Œ œ œ œ Œ œ œ œ Œ œ œ# œ Œ

&
13

œ œ# œ Œ œ œ# œ# Œ jœ œ jœ œ Œ œ œ# ˙

tehnicka vj br 2 M63

1.

2.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima izgradi, imenuj, zapiši, pjevaj i sviraj molske sekstakorde. 
Pažljivo ih slušaj kako bi prilikom ponovnog slušanja lako mogao/mogla da prepoznaš 
molski sekstakord.

2.	 Objasni kako od durskog sekstakorda može nastati molski. Na istom početnom tonu 
otpjevaj durski, a zatim i molski sekstakord.

3.	 Objasni kako od molskog sekstakorda može nastati durski sekstakord. Na istom počet-
nom tonu otpjevaj molski, a zatim i durski sekstakord.

4.	 U kompozicijama koje sviraš uoči molske sekstakorde.

5.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj akorde i obilježi ih odgovarajućom šifrom, a za-
tim otpjevaj melodiju.

?

Pažljivo analiziraj notni tekst i otpjevaj melodiju. Posebno obrati pažnju na tonove u drugom taktu.

UMANJENI SEKSTAKORD

& ## 4310. œ œ œ ˙ œ# œ œ œ œ ˙# Œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ# œ .˙

prepoznaj m63 u melodiji

& 4310. .œ jœ œ
Moderato

P œ œ œ œ Œ œ ˙ Œ ˙ œ œ Œ œ .œ jœ œ œ Œ Œ

&9 .œ jœ œ
F

œ œ œ œ Œ œ .˙ .œ jœ œ œ œ œ .˙ .ḟ

analiziraj primjer za u53

& 4310. .œ jœ œ
Moderato

P œ œ œ œ Œ œ ˙ Œ ˙ œ œ Œ œ .œ jœ œ œ Œ Œ

&9 .œ jœ œ
F

œ œ œ œ Œ œ .˙ .œ jœ œ œ œ œ .˙ .ḟ

analiziraj primjer za u53

Ako tonove koji čine melodiju u drugom taktu posložimo po visini, od najnižeg do najvišeg, dobićemo sljede-
ći akord:

& www www www www www www

kvintakordi a mol
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Tehničke vježbe za intoniranje umanjenih sekstakorada:

Analizirajući i slušajući intervalske odnose između tonova koji čine akord, primjećujemo da tonovi d¹–f¹ čine 
malu tercu, a tonovi d¹–h¹ veliku sekstu.

Akord koji je sastavljen od male terce i velike sekste naziva se umanjeni 
sekstakord (skraćeno obilježavamo U6

3).

& 431. .œ jœ œ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ œ œ œ œ#

&6 œ œ œ .œ# jœ œ œ œ œ Œ œ ˙ œ# œ œ

&
11

œ œ œ Œ œ ˙ œ# œ œ œb œ ˙ œ œ ˙ ˙ Œ

tehnicka vj br 1 U63

n

& 862. .œ .œ# œ jœ .œ œ# jœ .œ# œ jœ# .œ œ jœ .œ

&
6

œ jœ# .œ .œ# œ jœ .œ .œ# œ œ œ .œ œ jœ .œ œ jœ .œ#

&
12

œ jœ œ ‰ œ jœ .œ# œ jœ œ ‰ œ jœ .œ .œ .œ

tehnicka vj br 2 U63

1.

2.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima izgradi, imenuj, zapiši, pjevaj i sviraj umanjene sekstakorde. 
Pažljivo ih slušaj kako bi prilikom ponovnog slušanja lako mogao/mogla da prepoznaš 
durski sekstakord.

2.	 Objasni kako od durskog sekstakorda može nastati umanjeni sekstakord. Na istom po-
četnom tonu otpjevaj durski, a zatim i umanjeni sekstakord.

3.	 Objasni kako od umanjenog sekstakorda može nastati durski sekstakord. Na istom po-
četnom tonu otpjevaj umanjeni, a zatim i durski sekstakord.

4.	 U kompozicijama koje sviraš uoči umanjene sekstakorde.

5.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj akorde i obilježi ih odgovarajućim šiframa, a 
zatim otpjevaj melodiju.

?

Pažljivo analiziraj sljedeći notni zapis i otpjevaj melodiju. Obrati pažnju na tonove u trećem i sedmom taktu.

Ako tonove koji čine melodiju u trećem taktu posložimo po visini, od najnižeg do najvišeg, dobićemo sljedeći 
akord:

Analizirajući i slušajući intervalske odnose između tonova koji čine akord, primjećujemo da tonovi e¹–gis¹ čine 
veliku tercu, a tonovi e¹–c2 malu sekstu.

PREKOMJERNI SEKSTAKORD

& 4310. œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ .˙

zadaci u sljed mel prepoznaj i obiljezi sekstakorde

& www# www www www www www

kvintakordi a mol

& 4210. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ Jœ .œ#

&
5

œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ# œ

analiziraj primjer za P63

Andantino
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima izgradi, imenuj i zapiši prekomjerni sekstakord. 

2.	 Na različitim zadatim tonovima izgradi i imenuj prekomjerni kvintakord, a zatim u 
akordu izvrši enharmonsku zamjenu najvišeg tona. Naizmjenično pjevaj prekomjerni 
kvintakord i prekomjerni sekstakord na istom zadatom tonu. Objasni što primjećuješ.

3.	 U kompozicijama koje sviraš uoči prekomjerne sekstakorde.

4.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj akorde i obilježi ih odgovarajućom šifrom, a za-
tim melodiju otpjevaj.

5.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj vrstu akorda i obilježi šifrom. Sviraj i pamti od-
nose između tonova. Akorde otpjevaj u razloženom obliku.

?

Treba primijetiti da se prekomjerni sekstakord može uočiti i teorijski definisati samo kroz abecedna imena tonova 
koji ga čine – kada slušno opažamo ovaj akord, doživljavamo ga kao dvije velike terce u nizu, zbog čega se on 
prepoznaje kao prekomjerni kvintakord. Naša muzička svijest doživjeće ton c¹ kao ton his – jedna tonska visina 
može imati različita abecedna imena.

Akord koji je sastavljen od velike terce i male sekste naziva se 
prekomjerni sekstakord (skraćeno obilježavamo P6

3).

& wwwb www## wwwb www# wwwb# www www##

zadatak br 4 nakon P63& # 4310. œ œ œ œ œ œ œ œ œ# ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ .˙

zadaci u sljed mel prepoznaj P63
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4.3	 KVARTSEKSTAKORD

Kvartsekstakord je drugi obrtaj kvintakorda. Ime je dobio po početnom intervalu – kvarti. Nastaje kada kvinta 
kvintakorda postane basov ton akorda, a osnovni ton i terca kvintakorda prebace se za oktavu više. Kao i kvin-
takord, od kojeg nastaje, kvartesekstakord može biti durski, molski, umanjeni i prekomjerni.

Ako tonove kojima melodija počinje posložimo od najnižeg do najvišeg, dobićemo sljedeći akord: 

Analizirajući i slušajući intervalske odnose između tonova koji čine akord, primjećujemo da tonovi a–d¹ čine či-
stu kvartu, a tonovi a–fis¹ veliku sekstu. 

Sve ptičice iz gore (narodna iz Hrvatske)

DURSKI KVARTSEKSTAKORD

Akord koji je sastavljen od čiste kvarte i velike sekste naziva se durski 
kvartsekstakord (skraćeno obilježavamo D6

4).

  

Sve ti i ce iz go re,

Moderato

sve i ce iz go re,- - - - - -

   
sve ti i ce iz go re,


sp

p tip

p u sti le se na mo re.- - - - - -

sve pticicw iz gore
Narodna iz Dalmacije

& wwwbb www www www www www

kvintakordi a mol
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Tehničke vježbe za intoniranje durskih kvartsekstakorada:

& c1. œ œ œ# œ .œ jœ œ# Œ œ œ .œ# Jœ œ œ# œ

&
5

œ œ .œ# jœ œ œ ˙ œ œb œ œ .œ Jœ œb Œ

&
9

œ œ ˙ œ œ œ œ œ Œ œ œb ˙b œ œ œ œb Œ

&
13

œb œb ˙ œ œb ˙ œ œb ˙b ˙b œb Œ

tehnicka vj br 1 D64

? 862.
œ Jœb .œb œb jœ .œ œ jœ .œ œ Jœ .œ

?5

œ Jœ .œ œ Jœ .œ# .œ .œ œ Jœ .œ

?9 œ Jœb .œb œb Jœ .œ œ Jœ .œ œ œ œ .œ

?13 œ Jœ .œ œ Jœ .œ œ Jœb .œb œb jœ .œ

tehnicka vj br 2 D64

1.

2.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima izgradi, imenuj, zapiši, pjevaj i sviraj durske kvartsekstakorde. 
Pažljivo ih slušaj kako bi prilikom ponovnog slušanja lako mogao/mogla da prepoznaš 
durski kvartsekstakord.

2.	 U kompozicijama koje sviraš uoči durske kvartsekstakorde.

3.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj akorde i obilježi ih odgovarajućom šifrom, a za-
tim otpjevaj melodiju.

4.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj akorde i obilježi ih odgovarajućom šifrom.

?

MOLSKI KVARTSEKSTAKORD

Odslušaj numeru: J. Brams, Mađarska igra  i otpjevaj melodiju prema notnom zapisu. Potrudi se da 
zapamtiš početak melodije. Ako ne možeš da otpjevaš u tempu alegro, učini to u tempu moderato.

& wwwb www## wwwb www# wwwb# www www##

zadatak br 4 nakon P63

& # 4310. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ .œ jœ œ

& #
7 œ œ œ œ Œ Œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ .˙

zadaci prepoznaj D64 u melodiji

& # 4310. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ .œ jœ œ

& #
7 œ œ œ œ Œ Œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ .˙

zadaci prepoznaj D64 u melodiji

& 4210. .œ jœ
f

.œ jœ .œ# œ œ ˙ .œ œ œ ˙ œ œ œ œ .œ œ ˙

&9 .œ œ œ .œ Jœ .œ œ œ ˙ œœœœœœœœp œœœœ œ œœ œ œ œ œ œ .œ œ œ
jœ ‰

Madjarska igra
J.Brams

Allegro

n
& 4210. .œ jœ

f
.œ jœ .œ# œ œ ˙ .œ œ œ ˙ œ œ œ œ .œ œ ˙

&9 .œ œ œ .œ Jœ .œ œ œ ˙ œœœœœœœœp œœœœ œ œœ œ œ œ œ œ .œ œ œ
jœ ‰

Madjarska igra
J.Brams

Allegro

n
J. Brams  

(Mađarska igra, odlomak)
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Ako tonove kojima melodija počinje posložimo po visini, od najnižeg do najvišeg, dobićemo sljedeći akord:

Analizirajući i slušajući intervalske odnose između tonova koji čine akord, primjećujemo da tonovi e¹–a¹ čine čistu 
kvartu, a tonovi e¹–c2 malu sekstu.

& www www www www www www

kvintakordi a mol

Tehničke vježbe za intoniranje molskih kvartsekstakorada:

Akord koji je sastavljen od čiste kvarte i male sekste naziva se molski 
kvartsekstakord (skraćeno obilježavamo M6

4).

& 421. .œ jœ œb œ .œ Jœb œb Œ œ œ .œ jœ

&7 œ œ# œ# œ# œ .œ jœ# œ# œ# .œ# Jœ

&
12

œ Œ Jœ œ jœ œ Œ jœ œ# jœ# ˙#

tehnicka vj br 1 M64

? 432.
œb œ œ œb Œ Œ œb œ œ œb Œ Œ .œb Jœ œ œ œ Œ

?7 .œ Jœ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ# œ œ# Œ Œ

?13 œ œ œ œb œ Œ œ œ œb œ œ œ# .˙

tehnicka vj br 2 M64

1.

2.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima izgradi, imenuj, zapiši, pjevaj i sviraj molske kvartsekstakorde. 
Pažljivo ih slušaj kako bi prilikom ponovnog slušanja lako mogao/mogla da prepoznaš 
molski kvartsekstakord.

2.	 Objasni kako od durskog sekstakorda može nastati molski sekstakord. Na istom počet-
nom tonu otpjevaj durski, a zatim i molski sekstakord.

3.	 Objasni kako od molskog sekstakorda može nastati durski sekstakord. Na istom počet-
nom tonu otpjevaj molski, a zatim i durski sekstakord.

4.	 U kompozicijama koje sviraš uoči molske kvartsekstakorde.

5.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj akorde i obilježi ih odgovarajućom šifrom, a za-
tim otpjevaj melodiju.

?

UMANJENI KVARTSEKSTAKORD

Pažljivo analiziraj notni tekst i otpjevaj melodiju. Obrati pažnju na tonove u trećem taktu.

Ako tonove koji čine melodiju u trećem taktu posložimo po visini, od najnižeg do najvišeg, dobićemo sljedeći akord:

Analizirajući i slušajući intervalske odnose između tonova koji čine akord, primjećujemo da tonovi f¹–h¹ čine pre-
komjernu kvartu, a tonovi f¹–d2 veliku sekstu.

& b 4210. jœ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# jœ œ jœ jœ œ Jœ œ œ œ# œ ˙

zadaci prepoznaj m64 u melodiji

& c10. .œ jœ œ œ ˙ œ Œ ˙ œ œ ˙ œ Œ

&
5

.œ Jœ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ .˙ Œ

analiziraj primjer za U64

& www www www www www www

U kvartsekstakordi

Moderato
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Tehničke vježbe za intoniranje umanjenih kvartsekstakorada:

Akord koji je sastavljen od prekomjerne kvarte i velike sekste naziva se umanjeni kvar-
tsekstakord (skraćeno obilježavamo U6

4).

& 861. œb jœ .œ œ jœ œ ‰ œ Jœ .œ .œ œ ‰ œ jœ# .œ œ# jœ# .œ

&7

œ jœ# .œ# .œ Œ . œ jœ œ œ œ .œ œ# Jœ œ jœ œ jœ

&12 .œ œ ‰ œ Jœ# .œ œ# jœ# .œ œ# œ œ œ# jœ .œ Œ .

tehnicka vj br 1 U64

? c2.
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ# œ œ# œ œ œ œ Œ

?5 œ œ œ# œ œ# œ# œ œ# œ# œ Œ œ# œ# œ# œ œ# œ# œ# œ# œ Œ

?9 œ œ œ œ œ# œ œ œ œ# œ Œ œ œ œ# œ œ# œ œ œ œ# œ Œ

?
13

œ œ# œ œ œ# œ œ œ œ# œ Œ œ œ# œ œ œ œ œ œ ˙

tehnicka vj br 2 U64

1.

2.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima izgradi, imenuj, zapiši, pjevaj i sviraj umanjene kvartseksta-
korde. Pažljivo ih slušaj kako bi prilikom ponovnog slušanja lako mogao/mogla da 
prepoznaš umanjeni kvartsekstakord.

2.	 Objasni kako od durskog kvartsekstakorda može nastati umanjeni kvartsekstakord. Na 
istom početnom tonu otpjevaj prvo durski, a zatim i umanjeni kvartsekstakord.

3.	 Objasni kako od umanjenog kvartsekstakorda može nastati durski kvartsekstakord. Na 
istom početnom tonu otpjevaj prvo umanjeni, a zatim i durski kvartsekstakord.

4.	 U kompozicijama koje sviraš uoči umanjene kvartsekstakorde.

5.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj akorde i obilježi ih šiframa, a zatim otpjevaj 
melodiju. 

6.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj akorde i obilježi ih šiframa. Sviraj i pamti odno-
se između tonova. Akorde otpjevaj u razloženom obliku.

?

PREKOMJERNI KVARTSEKSTAKORD

Pažljivo analiziraj notni tekst i otpjevaj melodiju. Obrati pažnju na tonove u trećem taktu.

& bb 8610. œ jœ œ jœ œ jœ .œ .œ œ Jœ .œ œ ‰

& bb5 .œ œ Jœ œ jœ .œ .œ œ œ .œ œ œ .œ Œ .

zadatak br 5 U64

& bb 8610. œ jœ œ jœ œ jœ .œ .œ œ Jœ .œ œ ‰

& bb5 .œ œ Jœ œ jœ .œ .œ œ œ .œ œ œ .œ Œ .

zadatak br 5 U64

? www## www# www www www# www www## wwwbb

zadatak br 6 nakon U64

& b 4310. .œ jœ œ œ œ œ œ Œ œ# œ œ œ œ œ Œ

& b5

œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ# œ# ˙

analiziraj primjer za P64

& b 4310. .œ jœ œ œ œ œ œ Œ œ# œ œ œ œ œ Œ

& b5

œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ# œ# ˙

analiziraj primjer za P64

Moderato
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Ako tonove koji čine melodiju u trećem taktu posložimo po visini, od najnižeg do najvišeg, dobićemo sljedeći akord:

Analizirajući i slušajući intervalske odnose između tonova koji čine akord, primjećujemo da tonovi cis¹–f¹ čine 
umanjenu kvartu, a tonovi cis¹–a¹ malu sekstu.

Treba primijetiti da se prekomjerni kvartsekstakord može uočiti i teorijski definisati samo kroz abecedna imena 
tonova koji ga čine (kao i prekomjerni sekstakord) – kada slušno opažamo ovaj akord, doživljavamo ga kao dvije 
velike terce u nizu, zbog čega se on slušno prepoznaje kao prekomjerni kvintakord. Naša muzička svijest doživje-
će prvi interval – cis¹–f¹ kao veliku tercu cis¹–eis¹, a shodno tome ton eis¹ kao ton f¹ – jedna određena tonska visina 
može imati različita abecedna imena.

Tehničke vježbe za intoniranje prekomjernog kvartsekstakorda:

Akord koji je sastavljen od umanjene kvarte i male sekste naziva se prekomjerni kvar-
tsekstakord (skraćeno obilježavamo P6

4).

& www# www www www www www

P kvartsekstakordi

& c .œ jœ œ œ œ# œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ# œ œ œ œ

&5

œ œb œ œ Œ œ# œ œ œ œ œb œ œ œ œ œ Œ œ œ œb œ

&
9

˙# œb œ œ œb œ
Œ

œ œ œ œ Œ œ œ œb œ œ œ

&
13

œ œb œ œ .œ jœ œ Œ œ œb œ œ œ œ œ ˙b

tehnicka vj br 1 p64

1.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Na različitim tonovima izgradi, imenuj i zapiši prekomjerne kvartsekstakorde. 

2.	 Na različitim zadatim tonovima izgradi i imenuj prekomjerni kvartsekstakord, a zatim 
u akordu izvrši enharmonske zamjene drugog i trećeg tona. Naizmjenično pjevaj pre-
komjerni kvartsekstakord i prekomjerni kvintakord na istom zadatom tonu. Objasni što 
primjećuješ.

3.	 U kompozicijama koje sviraš uoči prekomjerne kvartsekstakorde.

4.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj akorde i obilježi ih odgovarajućom šifrom, a za-
tim otpjevaj melodiju.

5.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj akorde i obilježi ih šifrom. Sviraj i pamti odno-
se između tonova. Akorde otpjevaj u razloženom obliku.

?

? c2. œ œ œ# œ Œ œ# œ ˙# œ Œ œ œ œ œb œ œ

?5 ˙ œb œ# ˙ Œ œ# œ œ œ œ œ œ œ ˙#

?
9 œ Œ Œ œ œ ˙ œ# œ Œ ˙# ˙ œ œ

?13 œ œ Ó ˙ œb œ œ œb œ œ œ œ .˙ Œ

tehnicka vj br 2 p64

? c2. œ œ œ# œ Œ œ# œ ˙# œ Œ œ œ œ œb œ œ

?5 ˙ œb œ# ˙ Œ œ# œ œ œ œ œ œ œ ˙#

?
9 œ Œ Œ œ œ ˙ œ# œ Œ ˙# ˙ œ œ

?13 œ œ Ó ˙ œb œ œ œb œ œ œ œ .˙ Œ

tehnicka vj br 2 p64

? c2. œ œ œ# œ Œ œ# œ ˙# œ Œ œ œ œ œb œ œ

?5 ˙ œb œ# ˙ Œ œ# œ œ œ œ œ œ œ ˙#

?
9 œ Œ Œ œ œ ˙ œ# œ Œ ˙# ˙ œ œ

?13 œ œ Ó ˙ œb œ œ œb œ œ œ œ .˙ Œ

tehnicka vj br 2 p64

? c2. œ œ œ# œ Œ œ# œ ˙# œ Œ œ œ œ œb œ œ

?5 ˙ œb œ# ˙ Œ œ# œ œ œ œ œ œ œ ˙#

?
9 œ Œ Œ œ œ ˙ œ# œ Œ ˙# ˙ œ œ

?13 œ œ Ó ˙ œb œ œ œb œ œ œ œ .˙ Œ

tehnicka vj br 2 p64

& # 8610. œ jœ œ jœ# œ jœ .œ .œ .œ# .œ# œ Jœ

& #5 œ jœ œ jœ œ jœ .œ# .œ œ œ# œ# .˙

zadaci u sljed mel prepoznaj sve 64

& # 8610. œ jœ œ jœ# œ jœ .œ .œ .œ# .œ# œ Jœ

& #5 œ jœ œ jœ œ jœ .œ# .œ œ œ# œ# .˙

zadaci u sljed mel prepoznaj sve 64

& www# wwwb www## wwwb wwwb# www# www# www#

zadatak br 3 nakon P64

2.
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4.4	 MALI DURSKI SEPTAKORD

Pažljivo analiziraj notni tekst i otpjevaj melodiju. Obrati pažnju na tonove u trećem i sedmom taktu.

Analizirajući notni tekst i pjevajući melodiju primjećujemo da tonovi g–h–d¹ u trećem taktu čine durski kvinta-
kord. Pošto je to kvintakord na V stupnju, naziva se dominantni kvintakord. Takođe primjećujemo da je u sedmom 
taktu tonovima dominantnog kvintakorda dodat još jedan ton – f¹, IV ljestvični stupanj. Nizanjem tri ljestvične 
terce nastao je akord koji se sastoji od četiri tona. Akord sastavljen od tri uzastopne terce, kod kojeg osnovni ton 
i posljednji ton daju interval septime, naziva se septakord. U zavisnosti od toga kakav je kvintakord po vrsti i 
kakva je po vrsti septima, postoje različite vrste septakorada.

Analizirajući i pjevajući intervalske odnose između tonova koji čine ovaj septakord, zaključujemo da tonovi g–h–
d1 čine durski kvintakord, dok tonovi g–f1 čine malu septimu. 

Mali durski septakord nalazi se na V stupnju svake durske, harmonske molske i melodijske molske ljestvice. Lako 
ga možemo izgraditi ako od V stupnja navedenih vrsta ljestvica nižemo tri ljestvične terce. Mali durski septakord 
na V stupnju naziva se dominantni septakord.

Ako nam je poznat tonalitet, odnosno ljestvica, septakord na V  stupnju zovemo dominantni septakord. Ali ako 
analiziramo četvorozvuk izolovano, van konteksta tonaliteta, imenujemo ga samo kao vrstu, odnosno oblik. Na 
primjer: 

U D-duru tonovi a–cis-e¹–g¹ čine dominantni septakord. Ali, ako tonove a–cis-e¹–g¹ posmatramo izolovano, kao 
grupu tonova, imenovaćemo ih kao mali durski septakord.

Septakord koji se sastoji od durskog kvintakorda, a između osnovnog i septimnog  
tona je interval mala septima, naziva se mali durski septakord (skraćeno ga obilježavamo MD   ).

7
5
3

& 4410. .œ jœ œ œ œ œ œ œ
Œ

œ œ œ Œ .œ jœ œ Œ

&
5

œ œ œ œ œ œ œ œ
Œ

œ œ œ œ .œ jœ ˙

analiziraj primjer za md7...obrati paynju na 3.i 7.takt

& wwww www www www www www

md7

Allegro
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Da bismo lako i tačno intonirali dominantni septakord, korisno je otpjevati sljedeću vježbu, u kojoj se navedeni 
septakord javlja naviše i naniže. Vježbu je korisno transponovati u sve poznate durske i molske tonalitete. Kao 
polazna osnova, na početku vježbe je tonični kvintakord u harmonskom obliku koji treba pažljivo saslušati. U 
odnosu na njega se orijentišemo i ʻpronalazimoʼ V stupanj, a zatim pjevamo septakord.

Melodijske vježbe s malim durskim septakordom:

& ## c10. www œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ ŒU

notni zapis za intoniranje MD7

& ## 431. .œ jœ œ œ
Andante

F œ œ Œ œ œ œ ˙ Œ œ œ œ œ œ œ œ

& ##7

˙ œ
f

œ Œ Œ œ œ œ œ
P

œ œ œ ˙ œ
p

.˙

mel vj br 1 md7

& b 432. œ œ œp

Moderato

˙ œ# œ œ# œ œ ˙ Œ œ œ œ
F ˙ Œ

& b7

.œ jœ œ ˙ Œ
Pœ œ# œ œ ˙ œ œ œn œ#F

.˙

mel vj br 2 md7

& bb 863. œ Jœ œ Jœ
Cantabile

P
œ jœ œ ‰ œ jœ œ Jœ .œ œ ‰ œ jœ œ jœ .œ .œ

& bb7

œ œ œ œ œ œ .œ Œ . œ jœ œ jœ
F

.œ .œ œ œ œ œ jœf .˙

mel vj br 3 md7

1.

2.

3.

228
SOL F EĐO



Tehničke vježbe za intonaciju malog durskog septakorda:

& c1. œ œ œ# œ œ œ# œ œ œ# Œ œ œ œ# œ .œ jœ œ Œ

&
5

œ œ# œ œ .œ# Jœ œ Œ œ œ# œ œ ˙ œ Œ

&
9

œ œ# œ# œ .œ jœ# œ# Œ œ œ# œ# œ ˙ œ# Œ

&
13

œ œ œ œ œb œ Œ œb œ œ œ ˙ .œ jœ .˙ Œ

tehnicka vj br 1 md7

& c1. œ œ œ# œ œ œ# œ œ œ# Œ œ œ œ# œ .œ jœ œ Œ

&
5

œ œ# œ œ .œ# Jœ œ Œ œ œ# œ œ ˙ œ Œ

&
9

œ œ# œ# œ .œ jœ# œ# Œ œ œ# œ# œ ˙ œ# Œ

&
13

œ œ œ œ œb œ Œ œb œ œ œ ˙ .œ jœ .˙ Œ

tehnicka vj br 1 md7

& c1. œ œ œ# œ œ œ# œ œ œ# Œ œ œ œ# œ .œ jœ œ Œ

&
5

œ œ# œ œ .œ# Jœ œ Œ œ œ# œ œ ˙ œ Œ

&
9

œ œ# œ# œ .œ jœ# œ# Œ œ œ# œ# œ ˙ œ# Œ

&
13

œ œ œ œ œb œ Œ œb œ œ œ ˙ .œ jœ .˙ Œ

tehnicka vj br 1 md7

& # 424. .œ jœ
Vivo

f œ œ# œ œ ˙ œ Œ jœ œ# jœ œ Œ jœ œ jœ œ# Œ

& #9 .œ jœ
P

œ œ œ œ œ œ Œ œ œ# œ œ
F

œ œ ˙ œ Œ
f

mel vj br 4 md7

& # 424. .œ jœ
Vivo

f œ œ# œ œ ˙ œ Œ jœ œ# jœ œ Œ jœ œ jœ œ# Œ

& #9 .œ jœ
P

œ œ œ œ œ œ Œ œ œ# œ œ
F

œ œ ˙ œ Œ
f

mel vj br 4 md7

& 865.
œ Jœ œ Jœ

Andante

F
œ jœ .œ œ œ# œ .œ œ jœ œ ‰

&
5 œ Jœ œ JœP

œ jœ .œ œ Jœ œ# jœf
œ jœ .œ

mel vj br 5 md7

1.

4.

5.
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PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Izgovori tonove dominantnog septakorda, naviše i naniže u različitim tonalitetima.

2.	 Izgradi, zapiši i otpjevaj mali durski septakord na različitim zadatim tonovima, naviše 
i naniže.

3.	 Dodaj predznake ispred nota kako bi napisani akordi postali mali durski septakordi. 
Odsviraj i pažljivo slušaj nastale septakorde, a zatim ih otpjevaj u razloženom obliku.

4.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj različite vrste akorada i obilježi ih šifrom, a za-
tim otpjevaj melodiju.

?

? 432. .œ Jœ œ œb œ Œ Œ .œ jœ# œ œ œ# œn Œ

?
5

.œ Jœ# œ œ œ# Œ Œ .œ Jœ# œ œ œ œ Œ

?9
.œ Jœ# œ# œ œ Œ œ .œ jœ# œ# œ# œ œ# œ Œ

?13

œ œ# œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ# œ .˙

tehnicka vj br 2 md7

? wwwwb
wwww wwwwb wwwwb wwww# wwww## wwww wwwwbb

zadatak br 5 za MD7

& bb c10. œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ Œ .œ jœ œ Œ .œ jœ# œ Œ

& bb5 .œ jœ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ# œ œ œ œ ˙

zadaci prepoznaj akorde u mel vj br 2 nakon md2

& bb c10. œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ Œ .œ jœ œ Œ .œ jœ# œ Œ

& bb5 .œ jœ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ# œ œ œ œ ˙

zadaci prepoznaj akorde u mel vj br 2 nakon md2

2.
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5.	 U sljedećem notnom zapisu prepoznaj vrstu akorda i obilježi šifrom. Sviraj i pamti od-
nose između tonova. Akorde pjevaj u razloženom obliku.

6.	 Dopuni sljedeću nepotpunu melodiju, tako da upotrijebiš tonove dominantnog septa-
korda, a zatim melodiju otpjevaj.

7.	 Dat je niz tonova. Ritmizuj tonske visine i osmisli lijepu i ritmički tačnu melodiju. 
Prepoznaj gdje se u melodiji pojavljuju tonovi dominantnog septakorda.

? www# wwww# www## wwwb wwwwbb www# www#
wwwb

zadatak br 5 za MD7

& ### c1. œ œ .œ Jœ œ œ œ Œ jœ œ œ ˙ œ Œ

& ###5 œ œ œ œ œ# œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

zadatak br 6

& bb 861. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& bb
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

zadatak br 7

& bb 861. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& bb
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

zadatak br 7

& ### c1. œ œ .œ Jœ œ œ œ Œ jœ œ œ ˙ œ Œ

& ###5 œ œ œ œ œ# œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

zadatak br 6
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U OVOM POGLAVLJU:

•	 naučićeš da sluhom prepoznaješ, imenuješ i zapišeš različite veze 
kvintakorada, sekstakorada i kvartsekstakorada – tonične, subdominantne i 
dominantne funkcije, u harmonskom obliku

•	 osposobićeš se da sam/sama kreiraš harmonsku pratnju koristeći  
poznate akorde

•	 moći ćeš da u notnom zapisu prepoznaš harmonske funkcije akorada na 
određenom ljestvičnom stupnju

HARMONSKE  
VEZE

5.



& 43 ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇

tonika melodija

& bbb 43 ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇

tonika melodija

5.1	 AKORDI NA GLAVNIM STUPNJEVIMA

U harmonskom pogledu, svi akordi u tonalitetu imaju svoje funkcije. Glavnim stupnjevima i glavnim harmonskim 
funkcijama smatraju se I stupanj – tonika, IV stupanj – subdominanta i V stupanj – dominanta. Oni se mogu po-
javiti u osnovnom obliku – kao kvintakordi, ali su u upotrebi i u obrtajima – kao sekstakordi i kvartsekstakordi. 
Akordi na ostalim stupnjevima smatraju se sporednim.

Većina primjera u ovom poglavlju data je radi preglednosti u C-duru. Odnosi između akorada su isti u duru i 
molu, pa sve durske primjere mutacijom jednostavno možeš pretvoriti u molske.

NAPOMENA 

Glavne i sporedne stupnjeve u harmonskom pogledu ne treba pomiješati sa stabilnim  
i nestabilnim ljestvičnim stupnjevima!

TROZVUCI TONIČNE FUNKCIJE

Analiziraj sljedeću melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim otpjevaj.

Prepoznajemo da melodiju čine akordi u melodijskom obliku: tonični kvintakord, sekstakord i kvartsekstakord, prvo 
naviše, a zatim i naniže. Akorde koje smo prepoznali i otpjevali možemo zapisati i u harmonskom obliku:

Prilikom zapisivanja akorada u nizu, iznad linijskog sistema upisujemo slovo kojim se označava harmonska funk-
cija: ako je primjer u duru, toničnu funkciju označavamo velikim slovom T, jer je po sklopu durski akord, a ako je 
u molu – malim slovom t, jer je po sklopu molski akord. Ispod nota upisujemo stupanj i oblik akorda.

Sviraj, slušaj i pamti akorde tonične funkcije u nizu.

	 T	 T	 T	 T	 T	 T

	 t	 t	 t	 t	 t	 t

	 I5
3	 I6

3	 I6
4	 I6

4	  I6
3	 I5

3

	 I5
3	 I6

3	 I6
4	 I6

4	  I6
3	 I5

3

& 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

tonika melodija
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& 43 ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇

subdominanta akordi

TROZVUCI SUBDOMINANTNE FUNKCIJE

TROZVUCI DOMINANTNE FUNKCIJE

Analiziraj sljedeću melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim otpjevaj.

Analiziraj sljedeću melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim otpjevaj.

Prepoznajemo da melodiju čine akordi u melodijskom obliku: na početku je tonični sekstakord, a slijede subdomi-
nantni kvintakord, sekstakord i kvartsekstakord, prvo naviše, a zatim i naniže. Završavamo toničnim kvintakordom. 
Akorde koje smo prepoznali i otpjevali možemo zapisati i u harmonskom obliku:

Iznad linijskog sistema upisujemo slovo kojim se označava harmonska funkcija: ako je primjer u duru, subdomi-
nantnu funkciju označavamo velikim slovom S, jer je po sklopu durski akord, a ako je u molu – malim slovom s, 
jer je po sklopu molski akord. Ispod nota upisujemo stupanj i oblik akorda.

Sviraj, slušaj i pamti akorde subdominantne funkcije u nizu.

	 T	 S	 S	 S	 S	 S	 S	 S	 T

	 I6
3	 IV5

3	 IV6
3	 IV6

3	 IV5
3	 IV6

4	 IV6
3	 IV6

4	 I53

& 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&6 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

subdominanta melodija

& bbb 43 ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇

subdominanta akordi

& 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&6 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

subdominanta melodija

& 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

dominanta melodija

& 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

dominanta melodija

	 t	 s	 s	 s	 s	 s	 s	 s	 t

	 I6
3	 IV5

3	 IV6
3	 IV6

3	 IV5
3	 IV6

4	 IV6
3	 IV6

4	 I53
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Prepoznajemo da melodiju čine akordi u melodijskom obliku: počinjemo toničnim kvintakordom, a slijede domi-
nantni sekstakord, kvartsekstakord i kvintakord, prvo naviše, a zatim i naniže. Završavamo toničnim kvintakordom. 
Akorde koje smo prepoznali i otpjevali možemo zapisati i u harmonskom obliku:

Akordi dominantne funkcije su durski u duru i harmonskom i melodijskom molu, pa ih obilježavamo velikim slo-
vom D. Ispod nota upisujemo stupanj i oblik akorda.

Sviraj, slušaj i pamti akorde dominantne funkcije u nizu.

	 T	 D	 D	 D	 D	 D	 D	 T

	 I5
3	 V6

3	 V6
4	 V5

3	 V5
3	 V6

4	 V6
3	 I53

HARMONSKE VEZE AKORADA NA I I IV STUPNJU

Kada vezujemo akorde na I i IV stupnju, rukovodimo se pravilom da zajednički ton zadržavamo, a ostali tonovi 
kreću se najbližim putem u tonove sljedećeg akorda.

Vezu IV–I nazivamo plagalna veza. Ako se ova veza javi na kraju neke muzičke cjeline, predstavlja plagalnu 
kadencu.

U sljedećim primjerima analiziraj harmonski tok, prepoznaj stupanj i oblik akorda. Zatim akorde sviraj, pažljivo 
slušaj i pamti. To će ti omogućiti da prilikom slušnog opažanja prepoznaš akorde i budeš u stanju da ih zapišeš.

Svaki akord toničnei subdominantne funkcije mutacijom možeš promijeniti, da postane molski. Tako ćeš dobiti 
primjer u harmonskom ili melodijskom c-molu.

& 43 ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇

dominanta akordi

& bbb1. www www www www www www www www

I-IV br 1

( )

& bbb2. www www www www www www www www

I-IV br 2

( )

& bbb3. www www www www www www www www www

I-IV br 3

( )

1.

2.

3.
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 IV6
4 V6

HARMONSKE VEZE AKORADA NA I I V STUPNJU

HARMONSKE VEZE AKORADA NA IV I V STUPNJU

Kada vezujemo akorde na I i V stupnju, rukovodimo se pravilom da zajednički ton zadržavamo, a VII ljestvični 
stupanj, vođicu ili tercni ton dominante – razrješavamo u I stupanj. Ostali tonovi kreću se najbližim putem u tono-
ve sljedećeg akorda.

Vezu V–I nazivamo autentična veza. Ako se ova veza javi na kraju neke muzičke cjeline, predstavlja autentičnu 
kadencu.

U sljedećim primjerima analiziraj harmonski tok, prepoznaj stupanj i oblik akorda. Zatim akorde sviraj, pažljivo 
slušaj i pamti. To će ti omogućiti da prilikom slušnog opažanja prepoznaš akorde i budeš u stanju da ih zapišeš. 
Svaki akord tonične funkcije mutacijom možeš promijeniti, da postane molski. Tako ćeš dobiti primjer u harmon-
skom ili melodijskom c-molu.

Povezujući akorde na IV i V stupnju, primjećujemo da ovi akordi nemaju zajedničkih tonova. Treba zapamtiti da, 
u skladu s pravilima klasične harmonije, nije dobro vezivati zaredom dva kvintakorda. Takođe, nakon IV stupnja 
može doći V, ali ne i obrnuto!

U sljedećim primjerima analiziraj harmonski tok, prepoznaj stupanj i oblik akorda. Zatim akorde sviraj, pažljivo 
slušaj i pamti. To će ti omogućiti da prilikom slušnog opažanja prepoznaš akorde i budeš u stanju da ih zapišeš.

&1. www www www www www www www www www www www

I-V br 1

& bbb1. www www www www www www wwwn www

I-IV br 1

& bbb2. www www www www www www www www wwwn www

IV-V br 2

&2. www www www www www www www www www www www www

I-V br 2

&3. www www www www www www www www www www www

I-V br 3

1.

1.

2.

2.

3.

 IV5
3 V6

4
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HARMONSKE VEZE: I, IV I V STUPANJ

Logika harmonskog jezika nalaže određen redosljed harmonskih funkcija: tonika – subdominanta – dominanta – 
tonika. Tako će i akordi koje sluhom opažamo u okviru ovog poglavlja slijediti sljedeće stupnjeve: I–IV–I, I–V–I 
i I–IV–V–I, ali nikada I–V–IV!

Veza akorada I–IV–V–I naziva se potpuna autentična kadenca. 

U sljedećim primjerima analiziraj harmonski tok, prepoznaj harmonske funkcije, stupanj i oblik akorda. Zatim 
akorde sviraj, pažljivo slušaj i pamti. To će ti omogućiti da prilikom slušnog opažanja prepoznaš akorde i budeš u 
stanju da ih zapišeš. 

Akorde možemo i pjevati, u razloženom obliku, u jednakim ritmičkim trajanjima ili u određenoj ritmizaciji. Prikom 
vježbanja akorada u nizu, svaki akord možemo pjevati naviše, svaki akord naniže, ili pak naizmjenično: jedan akord 
naviše, a sljedeći naniže. Vježbe ovog tipa doprinose boljem ovladavanju zvučnim slikama različitih akorada.

&3. www www www www www www www www www www www www

IV-V br 3

3.

& bbb1. www www www wwwn wwwn www www www www

I-IV-V br 1

& bbb2. www www www wwwn www www wwwn www

I-IV-V br 2

&3. www www www www www www www www www www www

I-IV-V br 3

&4. www www www www www www www www

I-IV-V br 4

1.

2.

3.

4.

 IV6 V6

238
SOL F EĐO



TROZVUK NA VI STUPNJU – ZAMJENIK TONIČNE FUNKCIJE

U harmonskom pogledu, svi glavni stupnjevi imaju svoje zamjenike među sporednim stupnjevima: II, III, VI i VII 
stupanj. Tako je najznačajniji zamjenik subdominante II stupanj, najznačajniji zamjenik tonike VI stupanj, a naj-
značajniji zamjenik dominante VII stupanj. Najrjeđe se koristi III stupanj, a može zamijeniti toniku ili dominantu.

Prepoznajemo da melodiju čine akordi u melodijskom obliku. Pored akorada koje smo do sada upoznali, pojavljuje 
se i akord na VI stupnju, kao kvintakord, sekstakord i kvartsekstakord. Akorde koje smo prepoznali i otpjevali mo-
žemo zapisati i u harmonskom obliku:

Pored kvintakorda na I stupnju i njegovih obrtaja, i kvintakord na VI stupnju i njegovi obrtaji mogu predstavljati 
toniku – kažemo da je akord na VI stupnju zamjenik tonične funkcije. Ako je primjer u duru, iznad linijskog siste-
ma upisujemo prekriženo veliko slovo T, a ako je u molu – prekriženo malo slovo t. Ispod nota upisujemo stupanj 
i oblik akorda.

Primjećujemo da se VI stupanj pojavio na mjestu gdje bismo inače očekivali I stupanj. Veza V–VI naziva se var-
ljiva veza. Ukoliko se ova veza pojavi na kraju neke muzičke cjeline, gdje očekujemo kadencu kao harmonski za-
vršetak, ova veza predstavlja varljivu kadencu.

Sviraj, slušaj i pamti akorde zamjenike tonične funkcije.

Analiziraj sljedeću melodiju i prepoznaj kako su tonovi grupisani, a zatim otpjevaj.

5.2	 AKORDI NA SPOREDNIM STUPNJEVIMA

& 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&6 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

VI melodija

& 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&6 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

VI melodija

& bbb 43 ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇n ...˙̇̇ ...˙̇̇

VI akordi

	 T	 T	 T	 T	 T	 T	 S	 D	 T	 T

	 t	 t	 t	 t	 t	 t	 s	 D	 t	 t

	 I5
3	 VI6

3	 VI6
4	 VI5

3	 VI5
3	 VI6

4	 IV5
3	 V6

4	  I
6
3	 I53

	 I5
3	 VI6

3	 VI6
4	 VI5

3	 VI5
3	 VI6

4	 IV5
3	 V6

4	  I
6
3	 I53

& 43 ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇

VI akordi
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HARMONSKE VEZE: I, IV, V I VI STUPANJ

U sljedećim primjerima analiziraj harmonski tok, prepoznaj stupanj i oblik akorda. Zatim akorde sviraj, pažljivo 
slušaj i pamti. To će ti omogućiti da prilikom slušnog opažanja prepoznaš akorde i budeš u stanju da ih zapišeš.

U primjerima od broja 1-4 primijeni mutaciju, tako da dobiješ primjere u harmonskom c-molu.

&1. www www www www www www www

I-IV-V-VI br 1

&2. www www www www www www www www www www

I-IV-V-VI br 2

&3. www www www www www www www www www

I-IV-V-VI br 3

&4. www www www www www www www www www www www

I-IV-V-VI br 4

&5. www www www www www www www www www www

I-IV-V-VI br 5

& 43 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .˙

zadatak br 3

1.

2.

3.

4.

5.

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Koju funkciju imaju akordi na glavnim stupnjevima?

2.	 Koju funkciju imaju akordi na sporednim stupnjevima?

3.	 Analiziraj sljedeći harmonski tok i ispod akorda upiši stupanj i oblik akorda, a iznad 
slovo kojim označavamo funkciju.

?
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& 43 ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇ ...˙̇̇

zadatak 4

& 42 ˙̇̇ ˙̇̇ ˙̇̇ ˙̇̇ ˙̇̇ ˙̇̇ ˙̇̇ ˙̇̇

zadatak 6& 43 .œ jœ œ ˙ œ œ œ œ ˙ Œ .œ jœ œ œ œ œ .œ jœ œ .˙

zadatak br 5

4.	 Sljedeći nepotpuni harmonski tok dopuni odgovarajućim akordima, da nastane logič-
na harmonska cjelina.

5.	 Sljedeću melodiju harmonizuj odgovarajućim akordima, melodiju pjevaj i istovreme-
no na klaviru sviraj akordsku pratnju.

6.	 Podijeljeni u parove, na osnovu zadatog niza akorada osmislite i zapišite melodiju, a 
zatim istovremeno pjevajte melodiju i svirajte akorde na klaviru. 
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U OVOM POGLAVLJU:

•	 upoznaćeš nepotpune taktove: predtakt i uzmah, i naučiti razliku između njih

•	 upoznaćeš ritmičku pojavu – sinkopu na jedan otkucaj

•	 upoznaćeš neparnu podjelu jedinice brojanja – triolu

•	 naučićeš da slušno i vizuelno razlikuješ proste i složene taktove

•	 upoznaćeš prost 38 takt

•	 upoznaćeš složeni 68 takt i specifične ritmičke figure: sičilijanu i tiranu

•	 upoznaćeš specifičnu ritmičku figuru – duolu u trodjelnom taktu

•	 moći ćeš da razlikuješ sluhom, zapišeš, izvedeš i vizuelno prepoznaš  
navedene ritmičke pojave u različitim oblicima notnog teksta

RITAM
6.



6.1	 PREDTAKT

Pažljivo analiziraj notni tekst. Obrati pažnju na početak i kraj melodije.

Primjećujemo da u prvom taktu melodija počinje na trećoj dobi (trećem otkucaju), a u posljednjem taktu su samo 
dva otkucaja. Prvi takt je nepotpun.

Prilikom izvođenja ovog primjera, taktiramo na tri, pri čemu na treći potez ruke izgovaramo ili pjevamo početak 
melodije.

Ovu ritmičku vježbu, kao i sve ostale koje slijede, možemo izvesti na različite načine. Najčešće ih izvodimo parla-
to, izgovarajući solmizacione slogove, u violinskom i bas-ključu. Interesantna je manuelna reprodukcija: dlanom 
lijeve ruke otkucavamo jedinicu brojanja, a olovkom u desnoj ruci kucamo ritmičku liniju. Primjer možemo izvesti 
i na nekom ritmičkom instrumentu, ali i koristeći svoje tijelo kao izvor zvuka.

& # 431. œ .œ jœ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ œ

& #7

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ jœ œ œ œ ‰ jœ œ œ œ ‰ Jœ œ œ

& #
12

œ œ œ œ ‰ jœ œ œ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ œ œ ˙

analiziraj predtakt

421. œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ Jœ

6

œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ Jœ œ œ œ œ œ œ

ritm vj br 1 predtakt

Nepotpun takt koji je ispunjen trajanjem jedinice brojanja naziva se 
predtakt. Dopunjava se trajanjima u posljednjem taktu.

1.

Moderato
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6.2	 UZMAH

Analiziraj sljedeću melodiju i posebnu pažnju usmjeri na početak i kraj melodije.

& c jœ .œ jœ œ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ Œ

&6 .œ jœ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
10

.œ jœ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ ˙ Ó

analiziraj uzmah

& c jœ .œ jœ œ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ Œ

&6 .œ jœ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
10

.œ jœ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ ˙ Ó

analiziraj uzmah

& c jœ .œ jœ œ œ œ œ œ œ Œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ Œ

&6 .œ jœ œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
10

.œ jœ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ ˙ Ó

analiziraj uzmah

432. œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ Jœ œ Jœ œ Jœ œ

6 œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ ˙

ritm vj br 2 predtakt

c3. œ .œ Jœ Jœ œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ Œ Œ .œ œ Jœ œ Jœ œ œ œ œ œ œ Œ

6 œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ Jœ .œ Jœ œ Œ œ Œ œ œ œ œ œ œ ‰ jœ œ œ

ritm vj br 3 predtakt

2.

3.

Andantino
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Primjećujemo da u prvom taktu melodija počinje osminom, koja predstavlja drugu polovinu četvrtog otkucaja. Prvi 
takt je nepotpun, ali je posljednji potpun. Ovakva pojava naziva se uzmah.

Analiziraj sljedeće notne tekstove, uoči pojavu uzmaha i izvedi ga na različite načine.

Ritmičke vježbe sa uzmahom:

Uzmah nastaje kada ritmička ili melodijska linija počinje trajanjem koje 
je kraće od jedinice brojanja. Nepotpun prvi takt ne dopunjava se traja-
njima u posljednjem taktu.

421.
jœ œ œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ jœ œ jœ œ Œ

6 œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

ritm vj br 1 uzmah

432. Rœ .œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ Jœ œ jœ œ Jœ œ jœ œ œ œ œ œ Œ

7

œ œ œ œ Œ œ jœ œ jœ œ Œ ‰ œ œ jœ œ jœ œ œ Œ Œ

ritm vj br 1 uzmah

c3. jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ Jœ œ Jœ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ Œ

6 œ œ œ œ Jœ œ Jœ œ œ œ œ œ Jœ œ Jœ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ ˙

ritm vj br 3 uzmah

1.

2.

3.
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& 43 œ œ œ .œ jœ œ .œ jœ œ œ œ Œ œ

&
6

œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ

zadatak 3 dopuni predtakt uzmah

& 43 œ œ œ .œ jœ œ .œ jœ œ œ œ Œ œ

&
6

œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ

zadatak 3 dopuni predtakt uzmah

& # 43 .œ jœ œ œ œ œ Œ .œ jœ œ œ Œ œ

& #6

œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ

zadatak 4 uzmah

& # 43 .œ jœ œ œ œ œ Œ .œ jœ œ œ Œ œ

& #6

œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ

zadatak 4 uzmah

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Objasni razliku između predtakta i uzmaha. 

2.	 U kompozicijama koje sviraš uoči predtakt ili uzmah, pa početak kompozicija izvedi 
parlato.

3.	 Dopuni sljedeći notni tekst notama određenog trajanja u prvom i posljednjem taktu 
tako da nastane predtakt, a zatim otpjevaj melodiju.

4.	 Dopuni sljedeći notni tekst notama određenog trajanja u prvom i posljednjem taktu 
tako da nastane uzmah, a zatim otpjevaj melodiju.

5.	 Osmislite ritmičku liniju ili melodiju u trajanju od osam taktova koja počinje nepotpu-
nim taktom. Izvedite ih pred odjeljenjem, odaberite najuspješnije radove i obrazložite 
svoje stavove.

?
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6.3	 SINKOPA U TRAJANJU JEDNOG OTKUCAJA

I mama i tata (narodna iz Srbije)

Melodija ove narodne pjesme počinje ritmičkom figurom koja se naziva sinkopa. 

U 24 taktu sinkopa izgleda ovako:

Pamteći početak pjesme, pamtimo sinkopu koja traje dva otkucaja.

Pjevajući pjesmu primjećujemo da je u prvom taktu naglašen drugi ton, odnosno četvrtina. To sinkopu čini slušno 
lako prepoznatljivom.

Napisaćemo melodiju pjesme I mama i tata u duplo kraćim notnim vrijednostima. Šta primjećuješ?

& 42 ..œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ≈

& œ œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ jœ ‰

I mama i tata sinkopa

ã 42Triangle œ œ œ œ

ã
3 Œ j

œ œ
j

œ Œ Œ

osmina s tackom i sesnaestina UCIMO FIGURE
u prvom redu ovaj takt otkinuti

u drugom redu ovaj takt otkinuti

ã 42Triangle œ œ œ œ

ã
3 Œ j

œ œ
j

œ Œ Œ

osmina s tackom i sesnaestina UCIMO FIGURE
u prvom redu ovaj takt otkinuti

u drugom redu ovaj takt otkinuti

ã 42Triangle œ œ œ œ

ã
3 Œ j

œ œ
j

œ Œ Œ

osmina s tackom i sesnaestina UCIMO FIGURE
u prvom redu ovaj takt otkinuti

u drugom redu ovaj takt otkinuti

& 42 ..jœ œ jœ
I ma ma

Allegro

jœ œ jœ
i ta ta

œ œ œ œ
da će na ma

jœ œ jœ
du ka ta,

œ œ œ œ
a šta će nam

œ œ jœ ‰
du ka ti- - - - - - - -

& œ œ œ œ
kad će mo se

œ œ jœ ‰
vo le ti

œ œ
aj, haj,

œ œ œ œ
vo li mo se ṁi.

œ Œ
- - - --

И мама и тата
Народна из Србије

& 42 ..jœ œ jœ
I ma ma

Allegro

jœ œ jœ
i ta ta

œ œ œ œ
da će na ma

jœ œ jœ
du ka ta,

œ œ œ œ
a šta će nam

œ œ jœ ‰
du ka ti- - - - - - - -

& œ œ œ œ
kad će mo se

œ œ jœ ‰
vo le ti

œ œ
aj, haj,

œ œ œ œ
vo li mo se ṁi.

œ Œ
- - - --

И мама и тата
Народна из Србије
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Stihove I mama i tata sada izvodimo na jedan otkucaj ili jedan pokret pri taktiranju. Izdvojena, ritmička figura 
izgleda ovako:

Ova ritmička figura naziva se sinkopa na jedan otkucaj.

U osnovi figure je četvorodjelna podjela jedinice brojanja, u ovom slučaju četvrtine, na šesnaestine. Kada se u jed-
no trajanje spoje druga i treća šesnaestina, nastaje sinkopa u trajanju jednog otkucaja.

Analiziraj sljedeće notne tekstove, uoči pojavu sinkope i izvedi na različite načine.

Ritmičke vježbe sa sinkopom

K. Debisi:  
(Mali crnac pleše, odlomak)

421. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

6 œ œ Jœ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

ritm vj br 1 sinkopa na jedan

421. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

6 œ œ Jœ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

ritm vj br 1 sinkopa na jedan

432. .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ ‰ œ œ

5 œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ ‰ Jœ ‰ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

ritm vj br 1 sinkopa na jedan

432. .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ ‰ œ œ

5 œ œ œ œ œ œ Jœ ‰ ‰ Jœ ‰ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

ritm vj br 1 sinkopa na jedan

& 42
Allegro giusto  œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

& œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

& œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

Mali crnac plese
Claude Debussy

& 42
Allegro giusto  œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

& œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

& œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

Mali crnac plese
Claude Debussy

ã 42Triangle ∑

ã
3 Œ œ œ œ Œ Œ

osmina s tackom i sesnaestina UCIMO FIGURE

1.

2.

3.

249
SOL F EĐO



PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Objasni razliku između sinkope na dva i sinkope na jedan otkucaj.

2.	 U sljedećim primjerima dopuni taktove tako da upotrijebiš sinkopu u trajanju jednog 
otkucaja. Izvedi na različite načine. Probaj da koristiš svoje tijelo kao izvor zvuka. 

3.	 Pronađi ritmičku grešku u sljedećem notnom tekstu. Korigovanu melodiju prepiši u 
svoju svesku i otpjevaj je.

             

4.	 Osmisli ritmičku liniju ili melodiju u kojoj se javlja sinkopa na dva otkucaja i sinko-
pa na jedan otkucaj. Izvedi pred odjeljenjem, komentarišite izvođenja i odaberite naj-
uspješnije radove.

5.	 Navedi primjere sinkopa na jedan i sinkopa na dva otkucaja u kompozicijama koje 
sviraš.

?

ã 421. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ

zadatak br 2 dopuni br 1





zadatak br 4ã 421. œ œ œ œœœœœ .œ œ œ œœ .œ ‰ œ œ œ œ .œ œ .œ œ œ œ œ œœœœœ .œ ≈œ œœ œ

Izvedi na ritm instr br 1 UCIMO NOVE FIGURE
A. C. P.sesnaestina i osmina s tackom
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6.4	 TRIOLA

Odslušaj numeru: F. Šubert, Serenada. Zapamti melodijski i ritmički pokret na početku kompozicije. 
Zatim otpjevaj ovu poznatu melodiju.

& ## 43 œ œ œ œ œ
3

Umjereno

œ œ œ œ jœ ‰3 .œ jœ œ œ œ
3

˙ Œ œ œ œ .œ jœ
3

>

& ##6 œ œ œ .œ Jœ
3 .œ jœ œ œ œ

3

˙ Œ .œ œ# .œ Jœ .œ œ .œ jœ

& ##
11

œ œ œ .œ jœ3

.˙ œ œ# œ .œ jœ
3

.˙ .œ œ# .œ Jœ

& ##16 .œ œ .œ# jœ œ# œ‹ œ .œ jœ3

.˙ œ œ# œ .œ jœ#
3

.˙

Serenada

ã 42Triangle ∑

ã
3 Œ œ œ œ œ

3 Œ Œ Œ

triola graficki prikay

=

Slušajući Serenadu i pjevajući je, zaključujemo da na početku melodije na jedan otkucaj dolaze tri jednaka tonska 
trajanja.

Kada se na jadan otkucaj, jedan pljesak dlana o dlan, jedan udar dlana o površinu klupe ili na jedan potez taktiranja 
izvode tri jednaka ritmička trajanja, nastaje triola.

Ako u okviru triole dolazi do spajanja prve i druge ili druge i treće osmine u četvrtinu, nastaje ritmizirana triola, 
koju lako uočavamo u sljedećim vježbama.
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Ritmičke vježbe s triolom:

c1. œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3

œ œ œ .œ œ œ œ œ3 œ œ œ œ œ œ .œ œ œ
3 3

œ œ œ œ œ Œ
9

œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3

œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙
3 3

ritm vj br 1 triola

c1. œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3

œ œ œ .œ œ œ œ œ3 œ œ œ œ œ œ .œ œ œ
3 3

œ œ œ œ œ Œ
9

œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3

œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙
3 3

ritm vj br 1 triola

c1. œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3

œ œ œ .œ œ œ œ œ3 œ œ œ œ œ œ .œ œ œ
3 3

œ œ œ œ œ Œ
9

œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3

œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙
3 3

ritm vj br 1 triola

422. œ œ œ œ œ œ
3

œ Jœ œ œ
3

œ œ œ œ œ
6

œ œ œ œ
3

Jœ œ œ œ
3

œ Œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ12

œ Œ œ Jœ Jœ œ
3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 œ œ

ritm vj br 2 triola

422. œ œ œ œ œ œ
3

œ Jœ œ œ
3

œ œ œ œ œ
6

œ œ œ œ
3

Jœ œ œ œ
3

œ Œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ12

œ Œ œ Jœ Jœ œ
3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 œ œ

ritm vj br 2 triola

422. œ œ œ œ œ œ
3

œ Jœ œ œ
3

œ œ œ œ œ
6

œ œ œ œ
3

Jœ œ œ œ
3

œ Œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ12

œ Œ œ Jœ Jœ œ
3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 œ œ

ritm vj br 2 triola

433.
œ œ œ œ œ

3

œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ
3

œ Œ œ
5

œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ œ œ œ Jœ
3

9

œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ jœ Œ3 3 œ œ Œ
13

œ œ œ jœ œ œ
3

3 Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3 œ œ œ œ œ
3

ritm vj br 3 triola

433.
œ œ œ œ œ

3

œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ
3

œ Œ œ
5

œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ œ œ œ Jœ
3

9

œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ jœ Œ3 3 œ œ Œ
13

œ œ œ jœ œ œ
3

3 Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3 œ œ œ œ œ
3

ritm vj br 3 triola

433.
œ œ œ œ œ

3

œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ
3

œ Œ œ
5

œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ œ œ œ Jœ
3

9

œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ jœ Œ3 3 œ œ Œ
13

œ œ œ jœ œ œ
3

3 Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3 œ œ œ œ œ
3

ritm vj br 3 triola

433.
œ œ œ œ œ

3

œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ
3

œ Œ œ
5

œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œ œ œ œ Jœ
3

9

œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ jœ Œ3 3 œ œ Œ
13

œ œ œ jœ œ œ
3

3 Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3 œ œ œ œ œ
3

ritm vj br 3 triola

1.

2.

3.
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Do sada smo upoznali taktove u kojima je jedinica brojanja četvrtina: 24, 34 i 44 takt.

Pažljivo analiziraj sljedeći notni tekst. Obrati pažnju na oznaku za takt.

& ### 83 œ jœ œ Jœ Jœ Jœ
jœ jœ jœ ‰ jœ œ œ œ œ

& ###6 jœ œ œ œ œ .jœ rœ œ œ jœ ‰ jœ jœ
jœ jœ jœ œ

& ###11

.jœ rœ œ œ .jœ rœ œ œ jœ jœ jœ œ jœ .jœ rœ œ œ œ ‰

analiza 3 8

& ### 83 œ jœ œ Jœ Jœ Jœ
jœ jœ jœ ‰ jœ œ œ œ œ

& ###6 jœ œ œ œ œ .jœ rœ œ œ jœ ‰ jœ jœ
jœ jœ jœ œ

& ###11

.jœ rœ œ œ .jœ rœ œ œ jœ jœ jœ œ jœ .jœ rœ œ œ œ ‰

analiza 3 8

& ### 83 œ jœ œ Jœ Jœ Jœ
jœ jœ jœ ‰ jœ œ œ œ œ

& ###6 jœ œ œ œ œ .jœ rœ œ œ jœ ‰ jœ jœ
jœ jœ jœ œ

& ###11

.jœ rœ œ œ .jœ rœ œ œ jœ jœ jœ œ jœ .jœ rœ œ œ œ ‰

analiza 3 8

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Objasni kako nastaje triola.

2.	 Kojim se notnim trajanjima bilježi triola u 34 taktu?

3.	 U kompozicijama koje sviraš uoči pojavu triole i izvedi je parlato.

4.	 Osmisli ritmičku liniju u trajanju od osam taktova u kojoj će se pojaviti trodjelna po-
djela jedinice brojanja i izvedi je na različite načine.

5.	 Osmisli melodiju koja se zasniva na nizanju ljestvičnih trihorada koji su ritmizirani u 
triolama.

?

6.5	 TAKT 3
8

DA SE PODSJETIMO 

Gornji broj u razlomku pokazuje koliko u taktu ima jedinica brojanja, a donji broj pokazuje koja je 
notna vrijednost jedinica brojanja.

Svaka notna vrijednost može biti jedinica brojanja. To zavisi od karaktera muzike, njenog tempa i že-
lje kompozitora.

Allegro
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Gornji broj u razlomku pokazuje da u taktu ima tri jedinice brojanja, a donji broj pokazuje da je jedinica brojanja 
osmina. Kao i takt 34 , taktiramo na tri poteza rukom i brojimo do tri.

Prije izvođenja ritmičkih vježbi, važno je da prepoznamo: osminu kao jedinicu brojanja, šesnaestine kao dvodjelnu 
podjelu jedinice brojanja, četvrtinu kao dvije jedinice brojanja spojene u jedno trajanje, kao i četvrtinu s tačkom, 
koja predstavlja tri jedinice brojanja spojene u jedno trajanje.

Ritmičke vježbe u 38 taktu:

831. jœ jœ jœ jœ jœ jœ œ jœ jœ ‰ ‰ .jœ rœ jœ .jœ rœ jœ

7 œ jœ œ Jœ Jœ jœ jœ œ œ jœ jœ œ œ jœ jœ
12

jœ ‰ jœ jœ jœ jœ .jœ rœ œ œ Jœ ‰ jœ œ ‰

ritm vj br 1 38

& ### 833.
jœ jœ jœ

Allegretto

.Jœ Rœ
jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ

& ###6 .Jœ Rœ
jœ jœ Jœ jœ œ jœ œ Rœ ≈ œ rœ ≈ .Jœ Rœ

jœ

& ###12 jœ Jœ ‰ .Jœ Rœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ
jœ jœ œ ‰

Arija
V.A.Mocart
iz opere Carobna frula
(arija je transponovana iz originalnog C dura)

& ### 833.
jœ jœ jœ

Allegretto

.Jœ Rœ
jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ

& ###6 .Jœ Rœ
jœ jœ Jœ jœ œ jœ œ Rœ ≈ œ rœ ≈ .Jœ Rœ

jœ

& ###12 jœ Jœ ‰ .Jœ Rœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ
jœ jœ œ ‰

Arija
V.A.Mocart
iz opere Carobna frula
(arija je transponovana iz originalnog C dura)

& ### 833.
jœ jœ jœ

Allegretto

.Jœ Rœ
jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ jœ

& ###6 .Jœ Rœ
jœ jœ Jœ jœ œ jœ œ Rœ ≈ œ rœ ≈ .Jœ Rœ

jœ

& ###12 jœ Jœ ‰ .Jœ Rœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ
jœ jœ œ ‰

Arija
V.A.Mocart
iz opere Carobna frula
(arija je transponovana iz originalnog C dura)

831. jœ jœ jœ jœ jœ jœ œ jœ jœ ‰ ‰ .jœ rœ jœ .jœ rœ jœ

7 œ jœ œ Jœ Jœ jœ jœ œ œ jœ jœ œ œ jœ jœ
12

jœ ‰ jœ jœ jœ jœ .jœ rœ œ œ Jœ ‰ jœ œ ‰

ritm vj br 1 38

831. jœ jœ jœ jœ jœ jœ œ jœ jœ ‰ ‰ .jœ rœ jœ .jœ rœ jœ

7 œ jœ œ Jœ Jœ jœ jœ œ œ jœ jœ œ œ jœ jœ
12

jœ ‰ jœ jœ jœ jœ .jœ rœ œ œ Jœ ‰ jœ œ ‰

ritm vj br 1 38

832. Jœ œ œ Jœ Jœ ‰ Jœ œ œ Jœ Jœ Rœ Jœ Rœ Jœ .Jœ Rœ Jœ Jœ ‰ ‰

7
.Jœ Rœ Jœ œ ‰ .œ Jœ œ œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ ‰

ritm vj br 2 38

832. Jœ œ œ Jœ Jœ ‰ Jœ œ œ Jœ Jœ Rœ Jœ Rœ Jœ .Jœ Rœ Jœ Jœ ‰ ‰

7
.Jœ Rœ Jœ œ ‰ .œ Jœ œ œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ ‰

ritm vj br 2 38

1.

2.

3.

                                                                             V. A. Mocart 
(Arija iz opere Čarobna frula)
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4.

Đ. Verdi  
(iz opere Travijata)

& bb 834. jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ .œ œ œ œ œ œ œn œ œ

& bb
9 œ œ œn œ œ œ Jœ œ ‰ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ .œ

& bb
17 œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œn œ œ .œ œ ‰ œ œ Jœ œ œ œ œ œ œ Jœ

& bb25 œ jœ œ Jœ œ œ œn œ œ .œ œ ‰ œ œ Jœ œ œ œ œ œ .œ

& bb33 œ Jœ œ jœ œ œ œ# œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ

& bb
41

œ œ# œ .œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œn œ œ œ Jœ œ ‰

Arija
Dj.Verdi
iz opere Travijata
(Vinska pjesma)
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6.6	 SLOŽENI OSMINSKI TAKTOVI: TAKT 6
8

Pažljivo analiziraj sljedeća dva primjera. Uoči po čemu se razlikuju.

Kada izvodimo prvi primjer, u umjerenom tempu je moguće taktirati na tri poteza i brojati tri otkucaja. Ali, kada 
je tempo znatnije brži, postaje nemoguće taktirati i brojati na tri – cijeli 3

8 takt zapravo postaje jedinica brojanja. 
Spajanjem dva takva 38 takta nastaje složeni 68 takt.

Pošto je nastao spajanjem dva prosta 38 takta, nastali složeni takt taktiramo na dva, baš kao i 24 takt: jedan 38 takt na 
potez ruke dolje, a drugi 38 takt na potez ruke gore. Brojimo na sljedeći način:

Jedinica brojanja 68  takta jeste četvrtina s tačkom. To možemo primijetiti i u instrumentalnim kompozicijama: ako 
je upisana metronomska oznaka, onda piše qk – četvrtina s tačkom = 60 (ili neki drugi broj). Na jedan otkucaj me-
tronoma izvodimo tri osmine.

Ritmičke vježbe u 68  taktu:

83 jœ jœ Jœ
Moderato jœ jœ jœ œ jœ .œ œ œ œ œ jœ œ jœ .œ

analiziraj primjer prvi

83 jœ jœ Jœ
Moderato jœ jœ jœ œ jœ .œ œ œ œ œ jœ œ jœ .œ

analiziraj primjer prvi

83 jœ jœ Jœ
Vivo jœ jœ jœ œ jœ .œ œ œ œ œ jœ œ jœ .œ

analiziraj primjer drugi

86 œ œ œ œ œ œ
Vivo

œ jœ .œ œ œ œ œ jœ œ jœ .œ

spajanjem dva takta nastaje...

862. œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ ‰ œ ‰ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ

7 œ Jœ ‰ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ .œ œ œ œ œ ‰ jœ œ .œ

ritm vj br 2 6-8

862. œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ ‰ œ ‰ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ

7 œ Jœ ‰ œ œ jœ ‰ œ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ .œ œ œ œ œ ‰ jœ œ .œ

ritm vj br 2 6-8
86 œ œ œ œ œ œ

PR VA I DRU GA I

Vivo

spajanjem dva takta nastaje...

83 jœ jœ Jœ
Vivo jœ jœ jœ œ jœ .œ œ œ œ œ jœ œ jœ .œ

analiziraj primjer drugi

83 jœ jœ Jœ
Vivo jœ jœ jœ œ jœ .œ œ œ œ œ jœ œ jœ .œ

analiziraj primjer drugi

1.

PR -       VA -       I           DRU -   GA -       I
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861. œ jœ œ œ œ œ jœ jœ ‰ ‰ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ

6 œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ ‰ œ .œ œ œ œ œ ‰ œ œ jœ œ ‰

11

œ jœ ‰ œ œ Jœ ‰ œ œ Jœ œ œ œ œ ‰ œ .œ œ œ œ œ ‰ œ .œ jœ ‰ ‰

ritm vj br 1 6-8

 
   

zadatak 1 pronadji gresku primjer prvi

* * * * * * * * *

& b1. w w w w w w w w w w w w w w w

& b5 w w w w w w w w w w w w w w w

zadatak br 3

& b1. w w w w w w w w w w w w w w w

& b5 w w w w w w w w w w w w w w w

zadatak br 3


zadatak br 1 pronadji gresku drugi primjer

2.

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 U sljedećim primjerima pronađi ritmičku grešku, pa napiši pravilno u svoju svesku i 
izvedi primjere.

2.	 Osmisli ritmičku liniju u 68 taktu, trajanju od osam taktova, u kojoj će biti zastuplje-
ne notne vrijednosti: osmina, četvrtina i četvrtina s tačkom, kao i odgovarajuće pauze. 
Ritmičku liniju izvedi na različite načine.

3.	 Sljedeći tonski niz ritmizuj u 68 taktu, da nastane lijepa i ritmički tačna melodija. 

?
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6.7	 SIČILIJANA U SLOŽENOM  
OSMINSKOM TAKTU

Analiziraj sljedeći notni primjer. Uoči koja notna vrijednost predstavlja jedinicu brojanja u ovoj vrsti takta.

U petom, šestom i sedmom taktu primjećujemo novu ritmičku figuru. Kada je u okviru prostog trodjelnog takta prva 
osmina u grupi punktirana, produžena tačkom, nastaje ritmička figura – sičilijana.

& 86 jœ
q. = 92 

F
œ jœ œ œ# œ œ Jœ œ Jœ œ œ œ œ œ œ# .œ Œ jœP

&
6

.œ œ œ œ œ# œ# œ .œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ œ# .œ Œ œ œ
f

&10 œ Jœ œ Jœ œ Jœ œ Jœ .œ œ œ œ ‰ .œ œ jœP
&

14

.œ œ œ .œ# œ# œ .œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ œ# .œ œ
p

sicilijana Engleska

86 .œ œ œ .œ œ œ

spajanjem dva takta nastaje...

Naziv sičilijana potiče od italijanske riječi siciliano, što znači sicilijanski, 
a povezuje se na narodnim igrama na Siciliji.
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Ritmičke vježbe sa sičilijanom

861. œ œ œ œ
jœ œ œ œ .œ .œ œ œ .œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ ‰

7

œ ‰ œ .œ œ œ œ œ œ .œ œ Jœ Jœ œ .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ

ritm vj br 1 sicilijana

862. œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ .œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ jœ
7

œ œ œ œ
jœ .œ œ œ .œ œ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ œ jœ œ œ œ .œ

ritm vj br 2 sicilijana

863.
jœ œ Jœ œ .œ œ œ .œ jœ œ jœ œ .œ œ œ .œ jœ œ jœ œ œ œ œ .œ œ œ

7

.œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ Jœ œ Jœ œ .œ œ œ .œ .œ œ œ .œ œ œ

12 œ œ œ œ ‰ jœ œ .œ œ œ œ jœ .œ .œ œ œ œ œ œ .œ œ ‰

ritm vj br 3 sicilijana

1.

2.

3.

259
SOL F EĐO



864. œ œ œ .œ .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ Jœ .œ œ œ .œ
7

œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ jœ
12

.œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ .œ œ œ œ œ jœ .œ .œ

ritm vj br 4 sicilijana

86

86

86

86

1.

2.

3.

4.

œ œ œ .œ œ œ

œ jœ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

.œ œ œ œ ≈ œ ≈ œ

œ œ œ œ .œ

.œ œ œ jœ œ

œ œ œ .œ œ œ

œ œ œ œ .œ

Prepoznaj motive sicilijana

4.

Pažljivo slušaj i prepoznaj koje primjere nastavnik/nastavnica izvodi.

1.

2.

3.

4.
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& ### 86
1.

.œ œ œ œ jœp

Andante grazioso

.œ œ œ œ jœ œ jœ œ jœ œ œ œ œ jœ

& ### ..5

.œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ jœ œ jœ œ jœS œ jœ œ ‰
p

& ### ..9 .œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ œ œ. œ œ œ. œ œ œ.S S œ œ œ. œ jœS
& ###13

.œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ jœ œ jœ œ jœS
& ### ..

16

œ jœ œ jœp œ jœ œ œ œ œ
f œ œ œ œ ‰

V.A.Mocart Sonate No.331Odslušaj numeru: V. A. Mocart, Sonata u A-duru, br. 331, I stav, a zatim otpjevaj sljedeći primjer. Uz 
pomoć nastavnika/nastavnice analiziraj ritmičku liniju u pretposljednjem taktu i zaključi šta u ovoj vrsti 
takta predstavljaju tridesetdvojke.
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6.8	 TIRANA U SLOŽENOM OSMINSKOM TAKTU

Analiziraj sljedeći notni primjer. Uoči vrstu takta i jedinicu brojanja.

U prvom taktu primjećujemo novu ritmičku figuru. Kada je u okviru prostog trodjelnog takta druga osmina od tri u 
grupi punktirana, odnosno produžena tačkom, nastaje ritmička figura – tirana.

Prilikom izvođenja tirane, važno je naglasiti osminu koja je punktirana:

Ritmičke vježbe s tiranom:

& ### 86 œ .œ œ œ .œ œ
F

Allegretto

Jœ œ .œ œ .œ œ œ .œ œ Jœ œ .œ>
>

& ###
5

œ .œ œ œ .œ œ# Jœ œ .œ œ .œ œ œ .œ œ Jœ œ .œ

tirana Mexico

& ### 86 œ .œ œ œ .œ œ
F

Allegretto

Jœ œ .œ œ .œ œ œ .œ œ Jœ œ .œ>
>

& ###
5

œ .œ œ œ .œ œ# Jœ œ .œ œ .œ œ œ .œ œ Jœ œ .œ

tirana Mexico

861. œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ jœ

5 œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ .œ

9 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ .œ œ œ œ œ .œ

ritm vj br 1 tirana

86 œ .œ œ œ .œ œ
> >

tirana

Naziv tirana na potiče od španske riječi tirane, što je ime  
stare španske narodne igre iz XVI vijeka, koja se svojevremeno  
igrala uz zvuke kastanjeta.

1.
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862.
œ jœ œ Jœ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ .œ

5 œ œ œ .œ œ .œ œ œ ‰ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ ‰

9 ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ Jœ œ Jœ œ .œ œ œ œ .œ œ .œ
13

œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ Jœ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ

ritm vj br 2 tirana

863.
œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ .œ œ

6 œ œ œ œ œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ ‰ œ
11

œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ œ œ œ .œ .œ

ritm vj br 3 tirana

2.

3.
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Pažljivo slušaj i prepoznaj koje primjere nastavnik/nastavnica izvodi.

86

86

86

86

1.

2.

3.

4.

œ œ œ œ œ .œ œ

œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ ‰

œ .œ œ ≈ œ œ œ

œ œ œ œ .œ

œ .œ œ œ œ œ

œ .œ œ .œ

œ œ œ œ .œ

Prepoznaj motive tirana

86

86

86

86

1.

2.

3.

4.

œ œ œ œ œ .œ œ

œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ ‰

œ .œ œ ≈ œ œ œ

œ œ œ œ .œ

œ .œ œ œ œ œ

œ .œ œ .œ

œ œ œ œ .œ

Prepoznaj motive tirana

86

86

86

86

1.

2.

3.

4.

œ œ œ œ œ .œ œ

œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ ‰

œ .œ œ ≈ œ œ œ

œ œ œ œ .œ

œ .œ œ œ œ œ

œ .œ œ .œ

œ œ œ œ .œ

Prepoznaj motive tirana

86

86

86

86

1.

2.

3.

4.

œ œ œ œ œ .œ œ

œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ ‰

œ .œ œ ≈ œ œ œ

œ œ œ œ .œ

œ .œ œ œ œ œ

œ .œ œ .œ

œ œ œ œ .œ

Prepoznaj motive tirana

1.

2.

3.

4.

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Objasni razliku između sičilijane i tirane.

2.	 Pronađi ritmičke greške u sljedećim primjerima, a zatim primjere napiši pravilno u 
svoju svesku i izvedi ih.

3.	 Dopuni sljedeći nepotpun notni tekst tako da upotrijebiš sičilijanu.

?


 1.   

  

zadatak br 1 pronadji gresku tirana i sicilijana

& 86 œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ œ .jœ .jœ œ ‰

&5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ .œ

ritm vj br 3 tirana

& 86 œ œ œ œ .œ œ œ œ .œ œ œ œ œ .jœ .jœ œ ‰

&5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ .œ

ritm vj br 3 tirana  2.    

zadatak br 2 pronadji gresku tirana i sicilijana


 3.   

zadatak br 3 pronadji gresku tirana i sicilijana
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Analiziraj sljedeću melodiju, obraćajući posebnu pažnju na 9., 10. i 12. takt, a zatim je otpjevaj.

& # 43 œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ Œ Œ œ œ œ

& #6

œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ2

& #10 œ œ2 œ œ œ œ œ2 .˙ œ Œ Œ

duola vedranina sveska

& # 43 œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ Œ Œ œ œ œ

& #6

œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ2

& #10 œ œ2 œ œ œ œ œ2 .˙ œ Œ Œ

duola vedranina sveska

& # 43 œ œ œ .œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ Œ Œ œ œ œ

& #6

œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ2

& #10 œ œ2 œ œ œ œ œ2 .˙ œ Œ Œ

duola vedranina sveska

& bb 861.
œ œ œ œ# .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ# œ œn œ .œ

& bb5 œ œ œ .œ œ œ œ œ# œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ

ritm vj br 1 tirana

& bb 861.
œ œ œ œ# .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ# œ œn œ .œ

& bb5 œ œ œ .œ œ œ œ œ# œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ

ritm vj br 1 tirana

& ## 861.
œ jœ œ jœ œ jœ .œ œ œ œ œ œ# œ# .œ Œ .

& ##5 œ jœ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ# œ# œ jœ .œ Œ .

zadatak 5

& ## 861.
œ jœ œ jœ œ jœ .œ œ œ œ œ œ# œ# .œ Œ .

& ##5 œ jœ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ# œ# œ jœ .œ Œ .

zadatak 5

4.	 Dopuni sljedeći nepotpun notni tekst tako da upotrijebiš tiranu.

5.	 Sljedeću melodiju ritmički variraj tako da na mjestima gdje se nalaze tri osmine u gru-
pi upotrijebiš sičilijanu ili tiranu. Variranu melodiju otpjevaj.

6.9	 DUOLA U TRODJELNOM TAKTU

Allegro
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Primjećujemo da melodiju u pomenutim taktovima čine dva tona jednakog trajanja. Oba tona traju jedan i po otku-
caj. Nastaje ritmička figura duola, koja traje tri otkucaja.

Duolu zapisujemo tako što koristimo jedinicu brojanja trodjelnog takta, a iznad nota crtamo luk i pišemo broj 2.

U 38 taktu duolu bilježimo s dvije osmine:

Ritmičke vježbe s duolom

Duola je specifična ritmička figura koja nastaje kada trodjelni takt 
ispunjavaju dva jednaka ritmička trajanja.

& ## 83 œ œ œ œ œ
2

œ œ œ œ ‰

duolu biljezimo
43 œ œ

2

duoladuola

431. .œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
2

œ Œ Œ

5

œ œ œ œ œ jœ ‰ ‰ jœ œ œ œ œ œ3 œ œ2 ‰ Jœ œ Œ

9 œ œ œ .œ œ œ œ œ
2

œ œ œ œ œ .œ œ3 œ œ
2

13

œ œ œ œ œ œ œ œ œ
2 œ œ

2

˙ Œ

ritm vj br 1 duola

1.
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432.
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ .œ œ .œ œ

3

œ œ
2

5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
2

œ Œ ‰ Jœ œ œ œ .œ œ œ
3

10

œ œ
2

œ œ
2

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ
2

œ Œ Œ

ritm vj br 2 duola

432.
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ .œ œ .œ œ

3

œ œ
2

5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
2

œ Œ ‰ Jœ œ œ œ .œ œ œ
3

10

œ œ
2

œ œ
2

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ
2

œ Œ Œ

ritm vj br 2 duola

432.
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ .œ œ .œ œ

3

œ œ
2

5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
2

œ Œ ‰ Jœ œ œ œ .œ œ œ
3

10

œ œ
2

œ œ
2

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ
2

œ Œ Œ

ritm vj br 2 duola

833. œ Jœ œ jœ Jœ
jœ œ œ jœ jœ2 œ œ œ œ Jœ

6

Jœ Jœ
2

≈ rœ ≈ rœ œ œ Jœ ‰ Jœ jœ jœ2

Jœ Jœ
2

11

œ œ œ œ œ œ œ
3

Jœ ‰ œ œ œ
3

Jœ Jœ
2

Jœ œ œ œ jœ
3

.jœ rœ jœ œ ‰

ritm vj br 3 duola

833. œ Jœ œ jœ Jœ
jœ œ œ jœ jœ2 œ œ œ œ Jœ

6

Jœ Jœ
2

≈ rœ ≈ rœ œ œ Jœ ‰ Jœ jœ jœ2

Jœ Jœ
2

11

œ œ œ œ œ œ œ
3

Jœ ‰ œ œ œ
3

Jœ Jœ
2

Jœ œ œ œ jœ
3

.jœ rœ jœ œ ‰

ritm vj br 3 duola

833. œ Jœ œ jœ Jœ
jœ œ œ jœ jœ2 œ œ œ œ Jœ

6

Jœ Jœ
2

≈ rœ ≈ rœ œ œ Jœ ‰ Jœ jœ jœ2

Jœ Jœ
2

11

œ œ œ œ œ œ œ
3

Jœ ‰ œ œ œ
3

Jœ Jœ
2

Jœ œ œ œ jœ
3

.jœ rœ jœ œ ‰

ritm vj br 3 duola

834. .jœ rœ œ œ œ3

Jœ ‰ œ œ Jœ Jœ
2

œ œ œ œ œ œ œ œ3 3

Jœ jœ
2

6 jœ Jœ
2 œ œ ≈ Rœ ≈ Rœ

jœ ‰ œ œ œ3

Jœ jœ
2

Jœ jœ
2

11

œ œ œ œ œ Jœ
3 œ œ Jœ ≈ Rœ

jœ Jœ
2

Jœ Jœ
2

œ œ œ Jœ jœ
3

.œ

ritm vj br 4 duola

834. .jœ rœ œ œ œ3

Jœ ‰ œ œ Jœ Jœ
2

œ œ œ œ œ œ œ œ3 3

Jœ jœ
2

6 jœ Jœ
2 œ œ ≈ Rœ ≈ Rœ

jœ ‰ œ œ œ3

Jœ jœ
2

Jœ jœ
2

11

œ œ œ œ œ Jœ
3 œ œ Jœ ≈ Rœ

jœ Jœ
2

Jœ Jœ
2

œ œ œ Jœ jœ
3

.œ

ritm vj br 4 duola

834. .jœ rœ œ œ œ3

Jœ ‰ œ œ Jœ Jœ
2

œ œ œ œ œ œ œ œ3 3

Jœ jœ
2

6 jœ Jœ
2 œ œ ≈ Rœ ≈ Rœ

jœ ‰ œ œ œ3

Jœ jœ
2

Jœ jœ
2

11

œ œ œ œ œ Jœ
3 œ œ Jœ ≈ Rœ

jœ Jœ
2

Jœ Jœ
2

œ œ œ Jœ jœ
3

.œ

ritm vj br 4 duola

2.

3.

4.
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435.
.œ œ œ œ œ œ œ

2

.œ œ œ œ œ œ ‰ Jœ œ œ œ
2

œ œ
2

7 œ œ œ œ œ œ œ œ œ3 œ œ
2

œ œ œ .œ Jœ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ Jœ œ

12

œ œ œ œ œ œ œ œ œ2 œ œ2 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ Œ

ritm vj br 5 duola

5.

Pažljivo slušaj i prepoznaj koje primjere nastavnik/nastavnica izvodi.

43

43

43

43

1.

2.

3.

4.

œ œœ œ

jœ œ jœ œ

‰ jœ ‰ jœ œ

œ œ2

œ œ2

œ œ œ œ

œ œ œ œ

jœ œ jœ œ

œ œ œœœ

œ œ2

œ œ2

œœœœœŒ3

˙ Œ

œœ˙

œ œœœ

.˙

Prepoznaj motive duola

1.

2.

3.

4.
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& # 831.
jœ jœ Jœ œ œ œ œ œ œ œ jœ

& #5 jœ jœ Jœ œ œ œ œ# Jœ# .œ

zadatak 2 dopuni duolu

& ## 431.
.œ jœ œ œ œ œ Œ œ Œ œ œ Œ œ

& ##
5

˙ œ ˙ œ œ Œ œ .˙

zadatak 3 variraj melodiju duolu

& ## 431.
.œ jœ œ œ œ œ Œ œ Œ œ œ Œ œ

& ##
5

˙ œ ˙ œ œ Œ œ .˙

zadatak 3 variraj melodiju duolu

& # 831.
jœ jœ Jœ œ œ œ œ œ œ œ jœ

& #5 jœ jœ Jœ œ œ œ œ# Jœ# .œ

zadatak 2 dopuni duolu

Da bismo utvrdili stečeno znanje i vještine u vezi s izvođenjem ritmičkih linija u različitim vrstama taktova i s ra-
zličitim ritmičkim figurama, korisno je izvoditi sljedeće ritmičke vježbe. One ti mogu poslužiti kao materijal za 
pripremu završnog ispita iz predmeta Solfeđo. 

Pažljivo analiziraj notne tekstove, prepoznaj vrstu takta i određene karakteristične ritmičke figure. Nakon toga, po-
kušaj da vježbe izvedeš na različite načine, vodeći računa o ravnomjernoj pulsaciji i ritmičkoj preciznosti. Tačno 
ritmičko izvođenje važno je bez obzira na to da li se radi o vokalnom ili instrumentalnom izvođenju.

PITANJA, NALOZI  
I ZADACI

1.	 Objasni razliku između zapisivanja duole u 34 taktu i u 38 taktu.

2.	 Dopuni sljedeći nepotpun notni tekst tako da upotrijebiš duolu.

3.	 Sljedeću melodiju ritmički variraj tako da na odgovarajućim mjestima upotrijebiš duo-
lu. Variranu melodiju otpjevaj.

4.	 Pjevaj ritmizirane ljestvične terce u poznatim tonalitetima u trodjelnom taktu, u 
duolama.

5.	 Navedi primjere duole u kompozicijama koje sviraš i izvedi ih parlato.

?

6.10	 ZAVRŠNE RITMIČKE VJEŽBE
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861.
jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ

6 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ œ œ .œ œœ œ
jœ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ

11

œ œ œ œ Jœ œ ≈ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ
15

jœ œ œ Jœ Œ Jœ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ jœ œ .œ œ œ œ ≈ œ œ œ Jœ œ
20

.œ œ œ œ .œ œ .œ œ œ œ .œ œ jœ œ .œ œ jœ .œ

zavrsna br 1

861.
jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ

6 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ œ œ .œ œœ œ
jœ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ

11

œ œ œ œ Jœ œ ≈ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ
15

jœ œ œ Jœ Œ Jœ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ jœ œ .œ œ œ œ ≈ œ œ œ Jœ œ
20

.œ œ œ œ .œ œ .œ œ œ œ .œ œ jœ œ .œ œ jœ .œ

zavrsna br 1

861.
jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ

6 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ œ œ .œ œœ œ
jœ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ

11

œ œ œ œ Jœ œ ≈ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ
15

jœ œ œ Jœ Œ Jœ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ jœ œ .œ œ œ œ ≈ œ œ œ Jœ œ
20

.œ œ œ œ .œ œ .œ œ œ œ .œ œ jœ œ .œ œ jœ .œ

zavrsna br 1

861.
jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ

6 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ œ œ .œ œœ œ
jœ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ

11

œ œ œ œ Jœ œ ≈ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ
15

jœ œ œ Jœ Œ Jœ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ jœ œ .œ œ œ œ ≈ œ œ œ Jœ œ
20

.œ œ œ œ .œ œ .œ œ œ œ .œ œ jœ œ .œ œ jœ .œ

zavrsna br 1

861.
jœ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ

6 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ œ œ œ œ œ .œ œœ œ
jœ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ

11

œ œ œ œ Jœ œ ≈ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ
15

jœ œ œ Jœ Œ Jœ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ jœ œ .œ œ œ œ ≈ œ œ œ Jœ œ
20

.œ œ œ œ .œ œ .œ œ œ œ .œ œ jœ œ .œ œ jœ .œ

zavrsna br 1

c2. œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ Jœ œ Œ

5 Jœ œ Jœ œ œ œ Jœ œ Jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
9 .œ jœ Œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ Jœ œ Jœ œ œ ˙

13

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ ˙

zavrsna br 2

1.

2.
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433. œ .œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ
3

5

Jœ œ Jœ Jœ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ jœ ‰ jœ œ ‰ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3

9 œ œ Œ .œ jœ œ œ œ ‰ jœ ‰ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 œ Œ Œ

zavrsna br 3

433. œ .œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ
3

5

Jœ œ Jœ Jœ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ jœ ‰ jœ œ ‰ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3

9 œ œ Œ .œ jœ œ œ œ ‰ jœ ‰ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 œ Œ Œ

zavrsna br 3

c4. .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

œ ‰ Jœ
jœ œ Jœ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ

3

4 ‰ œ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

œ ‰ Jœ
œ ‰ œ œ

7 œ .œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

œ œ œ œ .œ œ œ Œ

zavrsna br 4

865. œ Jœ œ jœ .œ œ œ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ Jœ Jœ ‰ ‰
5 œ ‰ œ ‰ œ ‰ œ .œ œ œ œ œ ‰ œ œ jœ .œ

9

.œ œ œ œ ‰ œ .œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ jœ .œ

zavrsna br 5

865. œ Jœ œ jœ .œ œ œ œ ‰ œ œ œ .œ œ œ œ Jœ Jœ ‰ ‰
5 œ ‰ œ ‰ œ ‰ œ .œ œ œ œ œ ‰ œ œ jœ .œ

9

.œ œ œ œ ‰ œ .œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ jœ .œ

zavrsna br 5

3.

4.

5.
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U OVOM POGLAVLJU:

•	 naučićeš da opažaš, memorišeš i zapisuješ jednoglasne melodije na 
dijatonskoj osnovi, s alteracijama i mutacijom, kao i modulirajuće 
melodije

•	 naučićeš da opažaš, memorišeš i zapisuješ dvoglasne melodije na 
dijatonskoj osnovi

•	 naučićeš da opažaš, memorišeš i zapisuješ različite ritmičke linije

•	 naučićeš da opažaš, memorišeš i zapisuješ akorde u harmonskim vezama

DIKTATI
7.



7.1	 JEDNOGLASNI MELODIJSKI  
DIKTATI NA DIJATONSKOJ OSNOVI

& c1. œ œ œ œ œ œ jœ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ Œ

&
5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ jœ œ œ œ œ ˙

jednogl diktat br 1

, ,

,

& # 432. œ œ œ .œ Jœ œ ˙ œ œ Œ Œ œ œ œ .œ jœ œ ˙ œ œ Œ Œ

& #9 œ œ œ .œ Jœ œ ˙ œ œ Œ Œ œ œ œ ˙ œ .˙ œ Œ Œ

jednogl diktat br 2

, ,

,

& # c3. .œ jœ œ œ œ œ œ Œ œ# œ œ œ œ# œ# ˙ .œ jœ œœœœ œ œ ˙ ˙ œ# œ ˙ Ó

jednogl diktat br 3

, , ,

,

& ## 424. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

& ##5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

jednogl diktat br 4

, ,

,

1.

2.

3.

4.
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& ## 425. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ jœ œ jœ# œ œ œ

jednogl diktat br 5

, , ,

,

& bb 866. œ jœ œ jœ .œ .œ# œ jœ œ jœ .œ œ ‰ œ jœ# œ Jœ .œ .œ

& bb
7

œ Jœn œ# Jœ .œ Œ . œ Jœ œ Jœ .œ .œ œ œ œ œ jœ# .˙

jednogl diktat br 6

, ,

, , ,

& ### 437. .œ jœ œ .œ jœ œ# œ œ œ œ Œ Œ œ œ œ .œ Jœ œ

& ###7 œ œ œ œ œ# ˙ Œ .œ jœ œ .œ Jœ œ œ œ œ# .˙

jednogl diktat br 7

, , ,

, ,

& ### 868. œ jœ œ jœ œ# jœ .œ œ jœ œ jœ .œ .œ

& ###5 œ Jœ œ Jœ œ Jœ
.œ œ# Jœ œ Jœ .œ .œ

jednogl diktat br 8

, ,

,

& bbb 439. œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ ˙

jednogl diktat br 9

, , ,

,

5.

6.

7.

8.

9.
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& bbb c10. .œ jœ œ œ œ œ œ œn .œ jœ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

& bbb
5

jœ œ jœ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn ˙

jednogl diktat br 10

, ,

,

& 421. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ jœ œb œ œ

&5
jœb œ jœ œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
9

œ œb œb œ œ œ œ œ œb œ œ jœ œb jœ ˙ Jœ œ Jœ ˙

jednogl diktat br 1 mutacij

, ,

, ,

(n)
,

& 421. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ jœ œb œ œ

&5
jœb œ jœ œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
9

œ œb œb œ œ œ œ œ œb œ œ jœ œb jœ ˙ Jœ œ Jœ ˙

jednogl diktat br 1 mutacij

, ,

, ,

(n)
,

& 421. œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ jœ œb œ œ

&5
jœb œ jœ œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ Œ

&
9

œ œb œb œ œ œ œ œ œb œ œ jœ œb jœ ˙ Jœ œ Jœ ˙

jednogl diktat br 1 mutacij

, ,

, ,

(n)
,

& 422. œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ .œ œ# œ

&5 œ œ œ# œ œ œ œ# œ œ œ# œ œ œ œ œ œ# œ# œ œ œ

jednogl diktat br 2 mutacij

,

, ,

10.

1.

2.

7.2	 JEDNOGLASNI MELODIJSKI  
DIKTATI S MUTACIJOM
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& 423. œ œ œ .œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ# œ œ

&
7

œ œ# œ# œ œ œ# œ œ# œ œ
3

œ œ œ# œ
3

œ œ œ# œ# œ œ

jednogl diktat br 3 mutacij

, , ,

, ,

& c4. œ œ œ œ œ œ Jœ œ# Jœ œ œ œ œ# œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
5

œ œ œ œ œ# œ œ Jœ œ Jœ œ# œ œ# œ œ œn œ œ jœ œ# jœ# œ œ

jednogl diktat br 4 mutacij

,

, ,

, ,

& # 865. .œ œ œ œ œ œ œ jœ œ Jœ œb œ œ œ œ œ œ jœb .œ

& #5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œb œ œ œb œ .œ .œ

jednogl diktat br 5 mutacij

, ,

,

& ## 437. œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ ˙

& ##5

œ œn œ œ œ œ ˙b œ œ œn œ œ œ œ œ ˙

jednogl diktat br 7 mutacija

, ,

,

(#)

3.

4.

5.

6.
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& b 866. œ jœ œ jœ œ jœ .œ œ jœ# œ jœ .œ# .œ

& b5 œ Jœ# œn Jœ œ Jœn .œ œ jœ œ jœ .œ .œ

& b
9

œ œn œ# œ Jœ# œ Jœ# .œ œ jœ œ jœ# .˙

jednogl diktat br 6 mutacij

, ,

,

, ,

& b 866. œ jœ œ jœ œ jœ .œ œ jœ# œ jœ .œ# .œ

& b5 œ Jœ# œn Jœ œ Jœn .œ œ jœ œ jœ .œ .œ

& b
9

œ œn œ# œ Jœ# œ Jœ# .œ œ jœ œ jœ# .˙

jednogl diktat br 6 mutacij

, ,

,

, ,

& b 866. œ jœ œ jœ œ jœ .œ œ jœ# œ jœ .œ# .œ

& b5 œ Jœ# œn Jœ œ Jœn .œ œ jœ œ jœ .œ .œ

& b
9

œ œn œ# œ Jœ# œ Jœ# .œ œ jœ œ jœ# .˙

jednogl diktat br 6 mutacij

, ,

,

, ,

& bb 438. œ œ œ .œ œ .œ œ œ œ œ œ# .œ œ .œ œ œ .œ Jœ œ

& bb6 œ œ œn œ .œn Jœ œ œ œ Œ œ œ œ œ œ œ .˙

jednogl diktat br 8 mutacij

, ,

, ,

& ### 869. œ Jœ .œ œ œ œ œ œ œ jœ œn œ œ .œn œ œ œ jœ .œ

& ###5

œ jœ œ œ œ .œ œ œ .œn œ œ œ œ œ œ .œ .œ

jednogl diktat br 9 mutacij

, ,

,

& bbb 4210. œ œ œn œ œ œ œ œn œ œ œ œn œ

& bbb5 œ œ œn œ œ œ œ œn œ œb œ œ œ

jednogl diktat br 10 mutacij

,

, ,

7.

8.

9.

10.
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& 861. œ œ œ œ jœ œ# jœ .œn œ œ œ œ œ œ œ jœ .œ

&5

œ œ œ œ jœ# œ œ# œ .œ œ œ œ œ œ œ .œ .œ

jednogl diktat br 1 alteracije

,

, ,

& 862. œ Jœ œ Jœ œ jœ .œ œb Jœ œ Jœ .œ œ jœb

&
5

œ jœ# œ jœn œ jœ .œ œ Jœ œ Jœ .œ .œ

&9 œ jœb œ jœ# œ jœ .œ œ jœ œ jœ .˙

jednogl diktat br 2 alteracije

,

, ,

, ,

& 863. œ jœ .œ œ jœ .œ œ jœ# œ jœn .œ .œ

&5

œ jœ œ jœ œb Jœ .œ œ# jœ œ# jœ .œ .œ

jednogl diktat br 3 alteracije

,

, , ,

,

1.

2.

3.

7.3	 JEDNOGLASNI MELODIJSKI  
DIKTATI S ALTERACIJAMA

279
SOL F EĐO



& # 434.

œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œb œ

& #5 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œb ˙ Œ

jednogl diktat br 4 alteracije

, ,

,

& b 865. .œ œ œ œ œ jœ .œ .œ œn œ œ œ jœ .œ

& b
5

.œ œ œ œ œ jœ .œ œ jœ œ Jœ œ Jœ .œ

& b
9 .œ œ œ œn œ Jœ .œ œ œn œb .œ œ œ œ .œ

jednogl diktat br 5 alteracije

, ,

, ,

,

& bb 437. .œ jœ œ œ ˙ œ œb œ œn œ œ Œ œ œ œ œ

& bb6

.œ jœ œ œb œ œ ˙ Œ .œ jœ œ œb œ Œ

& bb11 .œ jœb œ œ œ œ œ œ œ œn œ œb œ œ .˙

jednogl diktat br 7 alteracije

, ,

, , ,

,

4.

5.

6.
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& ## 436. œ œ œ# œ œ œb œ œ# œ œ œ œ œb œ ˙

& ##5

œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œb .œ jœ œ

jednogl diktat br 6 alteracije

,

, ,

,

& bb 868. œ œ œ .œb œ œ œb .œ œ œ œ# œ jœ .œ .œ

& bb
5

œ œ œ# .œ œ œ œ œ jœ œ œ œ œn jœ# .œ .œ

jednogl diktat br 8 alteracije

, ,

,

,

& ### c9. ˙ œ œ œ œ œ œ œ Œ .œ jœn œ Œ .œ jœ# œ Œ

& ###5 ˙ œ œ œ œ# ˙ .œ Jœ œ œ œ œ ˙

jednogl diktat br 9 alteracije

, ,

,

,

7.

8.

9.

& bbb c10. œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ# œ Œ .œ jœ œ œ œ œ œ# œ Œ

& bbb5

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ œb œ œn œ œb œ œ œ œ ˙

jednogl diktat br 10 alteracije

, ,

, ,

,

10.
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7.4	 JEDNOGLASNI MELODIJSKI  
DIKTATI S MODULACIJAMA

& c1. œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ .œ jœ œ Œ œ œ œ œ .œ jœ# œ Œ

&
7

œ œ œ œ ˙ Œ œ œ œ# œ œ œ ˙ œ Œ œ œ œ œ œ# .˙ Œ

jednogl diktat br 1 modulacija

, , ,

, ,

& c1. œ œ .œ jœ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ .œ jœ œ Œ œ œ œ œ .œ jœ# œ Œ

&
7

œ œ œ œ ˙ Œ œ œ œ# œ œ œ ˙ œ Œ œ œ œ œ œ# .˙ Œ

jednogl diktat br 1 modulacija

, , ,

, ,

& # 422. jœ œ jœ

Vivace

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ jœ# œ œ# œ œ

& #7

œ œ œ œ# œ œ jœ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

jednogl diktat br 2 modulacija

, , ,

, ,

I.D.

(n)

& # 422. jœ œ jœ

Vivace

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ jœ# œ œ# œ œ

& #7

œ œ œ œ# œ œ jœ œ jœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

jednogl diktat br 2 modulacija

, , ,

, ,

I.D.

(n)

& # 863. œ jœ .œ .œ .œ# œ œ œ œ Jœ# .œ .œ œ Jœ .œ œ Jœ .œ

& #7 œ jœ œ jœ .œ Œ . œ jœ œ jœ œ jœ .œ œ œ œ œ
jœ .˙

jednogl diktat br 3 modulacija

, ,

, , ,

& # 863. œ jœ .œ .œ .œ# œ œ œ œ Jœ# .œ .œ œ Jœ .œ œ Jœ .œ

& #7 œ jœ œ jœ .œ Œ . œ jœ œ jœ œ jœ .œ œ œ œ œ
jœ .˙

jednogl diktat br 3 modulacija

, ,

, , ,

& b 434. œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ Œ œ ˙ œ ˙ œ œ œ œ ˙ Œ

& b
9

˙ œ ˙ œ ˙ œb ˙ Œ œ œb œ ˙ œ ˙ œ .˙

jednogl diktat br 4 modulacija

, , ,

,

& b 434. œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ Œ œ ˙ œ ˙ œ œ œ œ ˙ Œ

& b
9

˙ œ ˙ œ ˙ œb ˙ Œ œ œb œ ˙ œ ˙ œ .˙

jednogl diktat br 4 modulacija

, , ,

,

1.

2.

3.

4.
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& b 435. .œ Jœ œ .œ# jœ œn œ œ œ œ ˙# Œ œ œ œ# .œ Jœ œ œ œ# .œ Jœn œ ˙

& b9 ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ Œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ# œ ˙ Œ

jednogl diktat br 5 modulacija

, , , ,

, , ,

I.D.

& b 43 ..6. .œ jœ œ
Moderato

F
.œ jœ œ ˙ œ ˙# œ .œ Jœ œ ˙ œ .œ jœ œ .˙

& b ..
9

.œ jœ œ
F

.œ jœ œ .œ jœ œ .˙ .œ jœ œ .˙

& b ..
15

.œ jœ œ
p

.˙ œ œ œ
F

˙ œ .œ jœ œ .˙

jednogl diktat br6modulacija

, ,

, ,

Paul Puerl, Intrada

,

& b 43 ..6. .œ jœ œ
Moderato

F
.œ jœ œ ˙ œ ˙# œ .œ Jœ œ ˙ œ .œ jœ œ .˙

& b ..
9

.œ jœ œ
F

.œ jœ œ .œ jœ œ .˙ .œ jœ œ .˙

& b ..
15

.œ jœ œ
p

.˙ œ œ œ
F

˙ œ .œ jœ œ .˙

jednogl diktat br6modulacija

, ,

, ,

Paul Puerl, Intrada

,

& b 43 ..6. .œ jœ œ
Moderato

F
.œ jœ œ ˙ œ ˙# œ .œ Jœ œ ˙ œ .œ jœ œ .˙

& b ..
9

.œ jœ œ
F

.œ jœ œ .œ jœ œ .˙ .œ jœ œ .˙

& b ..
15

.œ jœ œ
p

.˙ œ œ œ
F

˙ œ .œ jœ œ .˙

jednogl diktat br6modulacija

, ,

, ,

Paul Puerl, Intrada

,

& ## c7. ˙ ˙ ˙ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ ˙ œ# ˙ ˙# ˙ Ó

& ##9

œ œ œ œ ˙ ˙b ˙ œ œ ˙# ˙ .˙ œ œ œ œ œ ˙ ˙# w

jednogl diktat br 7 modulacija

, , ,

, ,

& ## c7. ˙ ˙ ˙ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ ˙ œ# ˙ ˙# ˙ Ó

& ##9

œ œ œ œ ˙ ˙b ˙ œ œ ˙# ˙ .˙ œ œ œ œ œ ˙ ˙# w

jednogl diktat br 7 modulacija

, , ,

, ,

& ## c8. ˙ œ œ œ œ œ Œ œ œ œ œ ˙ ˙ œ œ# œ œn ˙ ˙ ˙ œ œ .˙ œ

& ##9 ˙ œ œ ˙n ˙ œ œ œ œ ˙ ˙b œ œn œ œ ˙ ˙ ˙ œ œ .˙
Œ

jednogl diktat br 8 modulacija

, ,

, , , ,

5.

6.

7.

8.
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7.5	 DVOGLASNI MELODIJSKI DIKTATI

& 431. œ œ œ.˙ ˙ œ.˙ œ œ œ˙ œ
.œ̇ œ œ .œ̇ œ œ .˙ .˙ .˙̇ œ .˙ .˙

dvoglasni diktat br 1

, , ,

& 422. œ œ œ˙ œ œœ œ œ œ.œ Jœ
˙̇ ˙̇ œ̇ œ œ œ œ˙ ˙̇

dvoglasni diktat br 2

, , ,

& b 424. œ œœ œ œ œ œ œœ œ œ œ œœ œ œ œ œœ œ œ œ œ œœ œ œ œ œ œœ œ œ

& b7

œ œœ œ œ œ œ œœ œ œ œ œœ œ œ œ œœ œ œ œ œ œœ œ œ œ œ œœ œ œ

dvoglasni diktat br 4

, ,
M.Musorgski, Boris Godunov

, ,

&

?

#

#

c

c

3. ˙ ˙

˙ ˙

œ œ œ ˙

˙ ˙

.˙ œ

œ œ œ œ

˙ ˙

˙ ˙

œ œ œ œ
.˙ œ

˙ ˙
˙ ˙

œ œ œ œ
˙ ˙

w

w

dvoglas br 3

, , ,

1.

2.

4.

3.
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ã 421. œ œ œ œ ≈œœœ≈ .jœ œœœœœœ ≈ œ œ œ œ œœœœœœœ ‰ j
œ œ œœœ‰ j

œ œœœœœ

ritmicki diktat br 1

ã 432. .œ œ œ œ œ œ Œ œ
j

œ œ
j

œ œ .œ .˙ œœ œœœ œ

3

œ œ œ œ Œ ≈œœœœœ‰ jœ ˙ Œ

ritmicki diktat br 2

& b c5. ˙ œ œ˙ ˙ ˙ ˙.˙ œ œ œ# œ œ˙ ˙# ˙ ˙˙ ˙

& b
5

œ œ œ œ#˙# ˙
œ œ œ œw œ œ œ œ˙ ˙# .˙ Œ.˙

dvoglasni diktat br 5

,

, ,

& bb 436. œ œ œ
.˙

.œ jœ œ.˙ œ œ œ˙ œ .œ̇ œ œ .œ̇ œ œ .œ̇ œ œ .˙̇ œ .˙ .˙

dvoglasni diktat br 6

, , ,

&

?

bbb

bbb

43

43

7. œ œ œ

.˙

.œ Jœ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ

.˙

˙ œ œ
œ œ œ

œ œ œ

.œ jœ œ œ

œ œ œ

œ œ œ œ

˙ œ œ

.˙

.˙

dvoglas br 7

, , ,
Aleksejev-Blum
-varirano

1.

2.

5.

6.

7.

7.6	 RITMIČKI DIKTATI
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ã 863. œ
j

œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ ‰ œ ‰ œ œ .œ

ã
5 j

œ œ œ
j

œ ‰ œ œ œ ‰ œ œ œ ‰ œ
j

œ œ œ œ .œ

ritmicki diktat br 3

864. œ Jœ œ Jœ œ œ œ .œ .œ œœ .œ œœ œ œ œ .œ ‰ œ ‰ œ .œ œ œ .œ œ ‰œ œ œ œ .œ œœ .œ

ritm diktat br 4

, ,

& 426. œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ Jœ œ œ œ .œ œ Jœ .œ

&5 œ ‰ ≈ Rœ œ œ œ œ œ œ œ ‰ Jœ œ œ œ œ œ

ritm diktat br 6

& 427. œ œ œ œ œ jœ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ

ritm diktat br 7

Z.M.V.

3.

4.

6.

7.

865. .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ jœ œ œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ

5 .œ œ œ .œ œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ .œ œ œ œ œ œ jœ .œ

ritm diktat br 5

5.
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7.7	 HARMONSKE VEZE

&1. www www www www www www www www www www

harmonske veze br 1

(#)& #
2. www www www www www www# www www www www# wwww

harmonske veze br 2

(#)& ##3. www www www www www www www www www www

harmonske veze br 3

(#)& bb4. www www www www www www www# www www www www www

harmonske veze br 4

(#)& bbb5.
www www www www www www www www www www www www

harmonske veze br 5

(#)

1.

2.

3.

4.

5.
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