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PREDGOVOR

Postovane kolege i koleginice,

Udzbenicki komplet za predmet Muzicka kultura za 8. razred sadrzi Udzbenik i CD za
ucenike/ucenice?’, i Priru¢nik za nastavnike/nastavnice?.

Priru¢nik za nastavnike/nastavnice osmisljen je kao prakti¢no pomagalo u planiranju i
izvodenju nastave po utvrdenom planu i programu. Opisani su metodski postupci za aktiv-
nosti slusanja i izvodenja muzike, obradu pjesme po notnom tekstu. Prikazan je prijedlog
izvodenja nastave za tematske jedinice u Udzbeniku u vidu priprema za ¢asove. U njima
su istaknuti operativni ciljevi, sadrzaj, glavni koraci i aktivnosti u¢enika/ucenica, u skladu sa
standardnim vaspitno-obrazovnim metodama, kao i preporuceni oblici i metode rada. Za
realizaciju odredenih ciljeva biée potrebno i vise od jednog ¢asa.

U Priruéniku su date neke osnovne ideje i instrukcije (u vidu priprema za ¢asove ili sce-
narija) koje ¢e nastavnik prema svojim sklonostima dopuniti, nadograditi i razvijati. Me-
todika nastave muzicke kulture u kontinuitetu se inovira i unapreduje, a nastavnici ¢e ih
prema svojim sklonostima primjenjivati u praksi. U tom smislu Priruc¢nik je osmisljen kao
jedan od temelja na kojem se dalje mogu nadogradivati metodska rjesSenja i razvijati
pedagosko umijece.

SLUSANJE MUZIKE

Slusanje muzike predstavlja veoma vazan proces u savladavanju svih nastavnih jedinica
predmeta Muzicka kultura. U osmom razredu devetogodisnje osnovne skole nastavni pro-
gram obuhvata razvojni tok muzike klasicizma i dijela romantizma, a savladavanje tog za-
datka temelji se na slusanju muzike iz pomenutih epoha. Na CD-u su zastupljeni muzicki
primjeri u onoj mjeri i obimu koji je neophodan da ucenici steknu uvid u muzicke kara-
kteristike stilskih epoha, muzi¢kih formi koje se obraduju i njihovih specifi¢nosti. Oda-

1 Primijeti¢ete da je tekst priru¢nika veéinom napisan u jednom rodu. Namjera nam je bila da postignemo
jednostavnost, preciznost i jasnocu. Podrazumijeva se, dakle, da se sve napisano odnosi na oba roda. U

daljem tekstu: ucenici.

2 U daljem tekstu: nastavnici.
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brani muzi¢ki primjeri, odlomci iz djela - muzi¢kih formi karakteristi¢nih za epohe koje se
obraduju, zvuéne su informacije o odredenom periodu, muzi¢koj formi ili stvaralastvu po-
jedinog kompozitora.

Sve muzicke primjere prate odgovarajuca pitanja ili nalozi koji upucuju ucenike na cilj slu-
Sanja, odnosno podsti¢u njihovo aktivno slusanje muzike.
Slusanjem muzike sa CD-a ucenici se osposobljavaju da:

- opisu na koji nacin dozivljavaju odredenu kompoziciju

- opiSu atmosferu koja preovladava u kompoziciji

- odrede kojoj epohi pripada odredena kompozicija

- opi$u osnovne karakteristike forme koju ¢uju

- imenuju instrumente i izvodacke sastave koji izvode odredenu kompoziciju.

Nakon upoznavanja ucenika s muzickim djelima odredene epohe, nastavnik bi trebalo da
ih postavljenim zadacima usmijeri na slusanje odabranih primjera i van nastave. Na ovaj
nacin ucenici se stimuliSsu da samoinicijativno slu$aju umjetni¢ku muziku, da posjecuju
koncerte i druga muzi¢ka desavanja i da izgraduju svoje estetske kriterijume.

METODSKI POSTUPAK PRI SLUSANJU MUZIKE

Slusanje kompozicija omogucava ucenicima da se upoznaju s novim (kompozicijama) i
obnavljaju one koje su veé ¢uli. Na taj nacin ih nastavnik/nastavnica navodi da prepoznaju
epohu u kojoj je komponovana odredena kompozicija, formu ili instrumentalni sastav koji
ucestvuje u izvodenju kompozicije.

Nastavnik, prije svakog slusanja odredene kompozicije postavlja uc¢enicima zadatak da uoce
po ¢emu se kompozicija koju ce slusati razlikuje od kompozicije koju su ranije obradivali.
Takode, usmjerava ih da opisuju svoj dozivljaj nakon slusanja kompozicija.

Potrebno je svaku kompoziciju odslusati vise puta kako bi je uéenici bolje zapamtili i ka-
snije, ako je to potrebno, lakse reprodukovali i prepoznali.
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Bududi da sva djeca nemaju iste prirodne predispozicije za izvodenje muzike, te da stoga
vjerovatno ne¢e modi jednako da usvoje programske sadrzaje, potrebno je da nastavnik
obradu nastavnih ciljeva prilagodi objektivnim moguénostima djece.

Razvijanje interpretativnih sposobnosti realizuje se kroz:
- pjevanje sa tekstom
- pjevanje po notnom tekstu
- sviranje na instrumentima iz grupe Orfovog instrumentarijuma

- izvodenje ritmicke pratnje.

Osmi razred predstavlja drugi stepen tredeg ciklusa devetogodi$njeg osnovnog obra-
zovanja u oblasti muzicke kulture. U ovom razredu ucenici ¢e umjetnicke kompozicije i
narodne pjesme pjevati po notnom tekstu.

Kod obrade pjesme po notnom tekstu daéemo neka vazna uputstva kojih se treba drzati
u cilju boljeg i lakseg savladavanja ovog operativnog cilja. Veliki znacaj, prije svega, ima
uvodni dio metodskog postupka. Kod uéenika treba izazvati radoznalost i interesovanje za
aktivno uc¢esée u obradi pjesme.

Ucenici treba da procitaju tekst pjesme koja se obraduje. Ako se u njoj javljaju nepoznate
rijeci i pojmovi, nastavnik treba da ih objasni.

Savladavanje pjesme po notnom tekstu zapocinjemo analizom notnog teksta. Tokom
analize ucenici se upoznaju sa vrstom takta, ljestivénom osnovom pjesme, notnim vrije-
dnostima i ritmic¢kim figurama zastupljenim u pjesmi, oznakama za tempo i dinamiku, zna-
cima za ponavljanje i ostalim. Ako u pjesmi postoje nepoznate ritmicke vrijednosti ili figure,
tonske visine, oznake za dinamiku i tempo (ili neke druge oznake), nastavnik ée ih objasniti.

Kada se zavrsi sa analizom notnog teksta, ritam pjesme se obraduje na nekom od neutralnih
slogova (na, la, ta), a zatim se pristupa ritmickom citanju. Ako je ritam jednostavan i svima
jasan, viezbanje na neutralnom slogu mozZe se izostaviti.

Ritmicko citanje podrazumijeva Citanje nota solmizacijom u oznacenim trajanjima uz oba-
vezno taktiranje.

Prije pjevanja pjesme solmizacijom, nastavnik treba da podsjeti u¢enike na pravilno sjedjenje
i disanje pri pjevanju. Za raspjevavanje se mogu koristiti razli¢iti modeli koji se sekventno
ponavljaju na stupnjevima ljestvice u kojoj je pjesma komponovana. Poslije toga, pjesmu
treba savladati po frazama ili kraéim cjelinama sve dok ih ucenici u potpunosti dobro ne



savladaju. Ako se desi i da pogrijeSe u pjevanju, nastavnik ih mora zaustaviti i ispraviti.
Pjevanje po notnom tekstu - solmizacijom, treba da bude praceno taktiranjem. Nakon
toga, pristupa se pjevanju pjesme s tekstom.

U toku rada treba voditi raduna o izraZzajnom pjevanju: pjesma se izvodi u odgovarajuéem
tempu s oblikovanim vokalima i nazna¢enom artikulacijom, dinamikom i agogikom.

Formiranje grupa ili parova pri obradi pjesme, ili nekog drugog zadatka, moze biti slu-
¢ajnim i ciljanim izborom. Pri tome bi trebalo voditi ra¢una da grupe svaki put budu fo-
rmirane na drugadiji nacin.

Pri ciljanom formiranju grupa, nastavnik odreduje njen sastav. Vodi ra¢una o moguénostima
ucenika (izrazajno pjevanje, osjecaj za ritam, vjestina sviranja).

Zadaci koji se postavljaju grupama moraju biti ujednaceni i tako koncipirani da od ucenika
zahtijevaju aktivan rad.

Kada grupe treba da izvjestavaju o svom radu, bira se predstavnik grupe. MozZe se izabrati
ciljanim ili slu¢ajnim izborom. Njegov zadatak je da izvjestava o radu grupe koju predstavlja.

DozZivljajnim i analitickim slusanjem muzike, kolektivnim i individualnim izvodenjem oda-
branih muzi¢kih primjera, ucenici se stimuliSu na kreativni ¢in. Osim toga, li¢ni do-
Zivljaj muzike ucenici mogu izraziti i kroz likovne i tekstualne prikaze, spontane pokrete,
ili osmisljavanjem ritmicke pratnje za kompozicije koje pjevaju, odnosno slusaju. Prema
prirodnim sklonostima i moguénostima ucenika/ucenica, nastavnik ih upuéuje na grupni,
kolektivni ili individualni rad.

Da bi se nastavni programi realizovali, potrebno je da svaki kabinet za izvodenje nastave
predmeta Muzicka kultura bude opremljen akusti¢nim instrumentom (klavir, harmonika,
gitara), jednim elektri¢nim instrumentom (sintesajzer, elektri¢na gitara), Orfovim instru-
mentima, CD plejerom, televizorom i DVD plejerom, zidnim slikama instrumenata, orke-
stara, gradevina, slika, skulptura i drugim vrijednostima materijalne kulture vezanim za
pojedinu istorijsko-stilsku epohu.
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UVODNI CAS

OPERATIVNI Ucenici se upoznaju s ciljevima predmetnog programa za
CILJEVI : osmirazred kao i sa sadrZajem udzbenika Muzicka kultura 8,
. organizacijom rada u sklopu njega i sadrzajem CD-a
Lo razvijaju sposobnosti povezivanja poznatih sadrzaja s novim
sadrzajima
— primjenjuju ste¢ena znanja iz prethodnog razreda
— uporeduju poznate sadrzaje s novim sadrzajima
— izgraduju sposobnosti selektovanja

— razvijaju vjestine slusanja i analitickog promisljanja

POJMOVI | ° Umijetni¢ke kompozicije i narodne pjesme sa CD-a
SADRZAJI : * Pjesme za pjevanje iz udzbenika

GLAVNI KORACI
1. Uvodni dio ¢asa
Informacije o novom gradivu

Demonstracija novog udzbenika uz pojasnjenje kako se koristi

H won

Slusanje kompozicija sa CD-a po izboru nastavnika

OBLICI RADA

frontalni, grupni

AKTIVNOSTI (1 CAS)
Ucenici:
* prisjecaju se stilskih perioda u muzici iz prethodnog razreda i crtaju vremensku mapu

* komentarisu piktograme u udzbeniku za osmi razred i njegovim prelistavanjem upo-
znaju se s organizacijom udZbenika, razmjenjuju misljenja o omiljenim aktivnostima
(slusanje, sviranje, pjevanje...)

* slu$aju kompozicije sa CD-a za osmi razred prema odabiru nastavnika. Opisuju svoj
dozivljaj nakon slusanja

° preslusavaju kompozicije za sedmi razred. Imenuju kompozitore i kompozicije, na-
vodedi neke od osnovnih karakteristika gradiva koje su savladalii naudili tokom pret-
hodnog razreda




OPSTE KARAKTERISTIKE KLASICIZMA
U MUZICKOJ UMJETNOSTI

OPERATIVNI : Ucenici poznaju poletak razvoja epohe klasicizma i sti¢u znanja o

CILJEVI daljem razvoju ove epohe u muzic¢koj umjetnosti

— razumiju istorijske okolnosti u kojima se razvijala epoha
klasicizma

— opisuju karakteristike klasicizma u muzic¢koj umjetnosti

— razvijaju sposobnost kritickog sagledavanja muzi¢kog
stvaralastva epohe klasicizma

— analiti¢cki sagledavaju znacaj daljeg razvoja klasi¢nog
orkestra, kao i znacaj uloge klavira

— znaju da analiti¢ki slusaju umjetnicke kompozicije i razvijaju
sposobnost njihovog kritickog sagledavanja

POJMOVI | ¢ e J.S.Bah, Brandenburski koncert u G-duru, | stav
SADRZAJI © o V.A.Mocart, Sonata za klavir u a-molu, | stav

° V. A. Mocart, Simfonija u g-molu, | stav

GLAVNI KORACI

1.

Uvodni dio ¢asa - podsjeéanje na vremensku odrednicu prethodne muzicke epohe
(baroka) i upoznavanje s novom (klasicizam)

Upoznavanje s uslovima u kojima se razvijala muzika u doba klasicizma
Prikaz osnovnih karakteristika razvoja klasicizma u muzi¢koj umjetnosti

Upoznavanje s muzic¢kim pojmovima

. Analiti¢ko slusanje kompozicija sa CD-a

OBLICI RADA

frontalni, grupni

—_
—_



12

(1 CAS)

Ucenici:

slusaju odlomak iz Brandenburskog koncerta u G-duru J. S. Baha i zatim navode
osnovne karakteristike baroka u muzickoj umjetnosti. Na osnovu odslusanog pri-
mjera potrebno je da nastavnik provjeri da li su usvojili znanja o baroku u mu-
zickoj umjetnosti iz prethodnog razreda. Nakon toga, sti¢u znanja o osnovnim ka-
rakteristikama klasicizmma u muzici, podsjecaju se osnovnih muzi¢kih pojmova (po-
lifonija - homofonija) koje su usvojili u VIl razredu

uz slusanje odlomka Sonate za klavir u a-molu V. A. Mocarta, opisuju boju zvuka kla-
vira i navode kojoj grupi instrumenata pripada klavir. Razgovaraju o tome da li su ¢uli
za nekog poznatog pijanistu. Odgovaraju sa koliko informacija raspolazu u vezi
s poznatim crnogorskim pijanistima i pedagozima koje im njihov nastavnik ovom
prilikom pomene (Boris Kraljevié, Ratimir Martinovi¢, Vladimir Domazetovic)

slugaju odlomak iz Simfonije u g-molu V. A. Mocarta i opisuju atmosferu koju stvara
ova kompozicija na osnovu njenog karaktera i tempa

diskutuju (razgovaraju) da li je rije¢ o polifonoj ili homofonoj kompoziciji, navodedi
razloge na osnovu kojih su dosli do odgovora. Rade u parovima sa zadatkom da na
osnovu odslusanih odlomaka Bahovog Brandenburskog koncerta i Mocartove Sim-
fonije uporede osobine barokne muzike i muzike klasicizma. Nakon razmjene infor-
macija (u okviru parova), izvjestavaju o saznanjima do kojih su dosli

¢itaju zanimljivost o nastanku klavira



MUZICKE FORME KLASICIZMA

OPERATIVNI : Ugenici poznaju najznacajnije muzi¢ke forme klasicizma

CILJEVI

razumiju proces izgradnje muzic¢kih formi klasicizma

— razumiju najznacajnije muzic¢ke forme klasicizma i njihove
osnovne karakteristike

— zvuéno prepoznaju sonatu, simfoniju, koncert i kamerne
oblike

— saznaju koji su kompozitori klasicizma dali najvedi doprinos
razvoju ovih muzi¢kih formi

— razvijaju sposobnost njihovog kritickog sagledavanja

— umiju da analiziraju forme znacajne za epohu klasicizma

POJMOVI | © o V.A.Mocart, Sonata za klavir u c-molu, | stav
SADRZAJI : e« A.Vivaldi, Koncert za violinu i orkestar - Proljece, | stav

* V. A.Mocart, Koncert za klavir i orkestar u C-duru, | stav
e L.van Betoven, Gudacki kvartet u c-molu, | stav

e F.J.Hajdn, Simfonija u G-duru, | stav

GLAVNI KORACI

1.

Uvodni dio ¢asa - imenovanje muzickih formi baroka i njihovih najznacajnijih
karakteristika

Upoznavanje s procesom izgradnje muzickih formi klasicizma

Prikaz zajednickog oblika svih muzi¢kih formi klasicizma - sonatnog ciklusa
Upoznavanje sa sonatom, koncertom, simfonijom i kamernim oblicima
Upoznavanje s muzi¢kim pojmovima i zanimljivostima

Analiti¢ko slusanje kompozicija sa CD-a

OBLICI RADA

frontalni, individualni

—_
w



AKTIVNOSTI (2 CASA)
Ucenici:
* slusaju odlomak iz Mocartove Sonate za klavir u c-molu, navodedi kakav dozivljaj
ona izaziva u njima i u kom tempu se izvodi.
e uporednim preslusavanjem odlomka iz Vivaldijevog Koncerta za violinu i orkestar
- Proljece i odlomka Mocartovog Koncerta za klavir i orkestar u C-duru, uocavaju
razlike medu njima, nastupe solista i orkestra. Nakon toga, uz pomo¢ nastavnika,
definisu kojim epohama pripadaju ova dva koncerta
° sluSaju odlomak iz Betovenovog Gudackog kvarteta u c-molu i prepoznaju na kojim
se instrumentima izvodi ova kompozicija. Zajedno s nastavnikom uporeduju zvucni
volumen gudackog kvarteta sa zvukom simfonijskog orkestra
° prepoznaju muzi¢ke forme klasicizma kroz slusanje kompozicija, razlikuju ih prema
broju stavova, rasporedu tempa u stavovima i izvodackom sastavu koji uestvuje u
izvodenju odredene muzic¢ke forme
* sluSaju odlomak iz Hajdnove Simfonije u G-duru i opisuju kakav dozZivljaj ona iza-
ziva u njima, prepoznajudi tempo i karakter kompozicije

e (itaju zanimljivosti iz zivota L. van Betovena

14




OPERA U DOBA KLASICIZMA

.
...................... ©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
.

OPERATIVNI
CILJEVI

POJMOVI| :
SADRZAJI i

GLAVNI KORACI

1.

¢ Ucenici poznaju razvoj opere u doba klasicizma, kao i njene
: najznadajnije predstavnike

razumiju dalji razvoj opere u doba klasicizma, uporedujudi je
s baroknom operom

znaju najznacajnije predstavnike opere iz doba klasicizma,
karakteristike njihovog stvaralastva i njihove najznacajnije
opere

prepoznaju razlike izmedu opere iz doba klasicizma i opere
iz doba baroka

znaju da slusaju operske arije i razvijaju sposobnost njihovog
kritickog sagledavanja

znaju da pjevaju odlomke iz operskih arija

H. Persl, arija Didone iz opere Didona i Enej
K. V. Gluk, arija Orfeja iz opere Orfej

V. A. Mocart, arija Kraljice no¢i iz opere Carobna frula

Uvodni dio ¢asa - sluSanjem arije iz opere Didona i Enej kratko se podsjetiti karakte-
ristika ove opere i prepoznati epohu kojoj pripada

Upoznavanje s okolnostima u kojima se sredinom 18. vijeka razvijala opera serijais

njenim najznacajnijim predstavnikom - K. V. Glukom

Prikaz najznacajnijih promjena koje je Gluk uveo u operu i njegovih najznacajnijih

opera

Upoznavanje s najveéim predstavnikom opere klasicizma - V. A. Mocartom i njego-

vim najznacajnijim operama

Prikaz operskog stvaralastva L. van Betovena

. Upoznavanje s muzi¢kim pojmovima i zanimljivostima

Analiticko slusanje muzike

Osmisljavanje asocijacija Cija su rjesenja nazivi opera

—_
(6,



frontalni, individualni

(2 CASA)
Ucenici:
slusaju ariju Didone iz opere Didona i Enej, opisujuci karakter melodije i razmatrajudi
kojoj epohi pripada arija koju su ¢uli
uz slusanje arije Orfeja iz opere Ortfej i Euridika, opisuju melodiju i objanjavaju ka-
kav osjedaj izaziva u njima
pjevaju popularnu ariju Orfeja po notnom zapisu

¢itaju radnju opere Orfeji Euridika. Jedan od uéenika ¢ita libreto opere, a zajednic¢kim
komentarima treba da dodu do zakljuc¢ka da je u pitanju anticki mit

slusaju ariju Kraljice nodi iz opere Carobna frula, opisujuci svoj dozivljaj nakon slu-
Sanja. Uporednim slusanjem arije Kraljice nodi i arije Orfeja navode kakav je karakter
prve, a kakav karakter druge arije

&itaju radnju opere Carobna frula. Jedan od uéenika ¢ita libreto opere i zajednickim
komentarimatreba da dodu do zakljuc¢ka kakav je sadrzaj Mocartove opere (fantastican
i bajkovit) i koja je razlika u odnosu na libreto Glukove opere (antic¢ki mit)

nakon proditanog sadrzaja opere Orfej i Euridika i opere Carobna frula, kreativno
izrazavaju muzicke dozivljaje (likovnim izrazima), podijeljeni u dvije grupe. U jednoj
grupi (pojedinacno) likovno izrazavaju sadrzaj prve opere, a u drugoj sadrzaj druge
opere. Nakon toga, mogu obrazloziti svoje likovne izraze, razmjenjujudi misljenja o
njima. Poslije ocjenjivanja biraju najuspjesnije radove jedne i druge grupe

istrazuju na internetu u kom je filmu upotrijebljena uvertira za Mocartovu operu Ca-
robna frula i kod kuée pronalaze neku od opera (ili njen dio) o kojima su ucili u sklo-
pu lekcije Opera u doba klasicizma



PREDSTAVNICI BECKOG KLASICIZMA

OPERATIVNI Ucenici poznaju predstavnike beckog klasicizma: F. J. Hajdna, V.
CILJEVI . A Mocartai L. van Betovena

...................... ©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

— razumiju znacaj jednog od najvaznijih muzickih centara
Evrope - Beca

— znaju o Zivotu i stvaralastvu F. J. Hajdna i njegovom
doprinosu u razvoju simfonijske, kamerne, klavirske i
vokalno-scenske muzike

— znaju o zivotu i stvaralastvu V. A. Mocarta i njegovom znacaju
u razvoju operske, simfonijske, klavirske i kamerne muzike

— znaju o zZivotu i stvaralastvu L. van Betovena i njegovom
doprinosu u razvoju simfonijske, klavirske, kamerne i
vokalno-scenske muzike

— zvuéno prepoznaju umjetnicke kompozicije i razvijaju
sposobnost njihovog kritickog sagledavanja

— znaju da pjevaju i taktiraju umjetni¢ke kompozicije

— razvijaju sposobnost uporedivanja Zivota i stvaralastva
Hajdna, Mocarta i Betovena

POJMOVI | S Hajdn, Simfonija u D-duru - Londonska, | stav
SADRZAJI e F. J.Hajdn, Sonata za klavir u Es-duru, Il stav

* V.A.Mocart, Koncert za klavir i orkestar u d-molu, | stav
* V. A. Mocart, Simfonija u C-duru, lll stav
° V. A. Mocart, duet Tamo c¢es mi dati ruku iz opere Don Povani

° L.van Betoven, Oda radosti iz Simfonije u d-molu

L. van Betoven, Simfonija u c-molu, | stav

L. van Betoven, Sonata za klavir u cis molu - Mjeseceva, | stav

GLAVNI KORACI

1.

o sk wN

Uvodni dio ¢asa - upoznavanje s kulturno-istorijskim znacajem grada Beca (jednim
od najznacajnijih muzickih centara klasicizma)

Prikaz Zivota i stvaralastva F. J. Hajdna

Upoznavanje sa zivotom i stvaralastvom V. A. Mocarta

Upoznavanje s najvaznijim Cinjenicama iz zivota i stvaralastva L. van Betovena
Upoznavanje s muzi¢kim pojmovima i zanimljivostima

Uporedno sagledavanje djelatnosti Hajdna, Mocarta i Betovena

—_
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7. Pjevanje po notnom zapisu

8. Analiticko slusanje kompozicija sa CD-a

frontalni, grupni

(2 CASA)
Ucenici:
slusaju Hajdnovu Simfoniju u D-duru - Londonsku i navode osnovne karakteristike
simfonije uopste. Navode zasto je simfonija dobila naziv Londonska

slusaju Hajdnovu Klavirsku sonata u Es-duru opisujudi njen karakter. Uporednim slu-
Sanjem navode sli¢nosti i razlike u odnosu na prethodnu Hajdnovu kompoziciju

uz slusanje Mocartovog Klavirskog koncerta u d-molu, navode osnovne karakteristike
ove muzicke forme. Opisuju svoj doZivljaj nakon preslusanog odlomka opisujuéi ka-
kvo raspolozenje preovladava u njima

slusaju Mocartovu Simfoniju u C-duru, uporedujuéi je s Hajdnovom Londonskom
simfonijom. Dijele se u grupe. Jedna grupa ¢e na osnovu informacija o Zivotu i
stvaralastvu V. A. Mocarta, i preslusanih kompozicija, ispri¢ati osnovne karakteristike
Mocartove muzike. Druga grupa ¢e na osnovu informacija o Zivotu i stvaralastvu F. J.
Hajdna, i preslusanih kompozicija, ispric¢ati osnovne karakteristike Hajdnove muzike.
S nastavnikom razmjenjuju saznanja do kojih su dosli

kod kuce literarno izraZzavaju muzicke dozivljaje nakon slusanja dueta Tamo ces mi
dati ruku iz opere Don Zuan i Citaju svoje literarne dozivljaje

pjevaju umjetnic¢ku pjesmu po sluhu - duet Tamo ées mi dati ruku. Nakon naucene
pjesme po notnom tekstu, djecaci pjevaju dionicu Don Zuan, a djevojcice dionicu
Zerline.

sludaju Odu radosti iz Betovenove Simfonije u d-molu i navode koje su promjene
nastale u simfoniji vezane za ucesnike u izvodenju. Opisuju kakvog je karaktera pre-
slusana kompozicija i svoj dozivljaj nakon slusanja

pjevaju popularnu Betovenovu melodiju Oda radosti

uz sluSanje Betovenove Simfonije u c-molu, navode za koju instrumentalnu grupa-
ciju je komponovana. Podijeljeni su u dvije grupe. Prva grupa pjeva karakteristi¢an
motiv simfonije, dok druga grupa kuca ritmicku figuru

slusaju Betovenovu Mjesecevu sonatu opisujudi atmosferu i dozivljaj nakon njenog
slusanja. Razmjenjuju misljenja da li njihov dozivljaj odgovara njenom nazivu

¢itaju zanimljivosti iz Zivota Hajdna, Mocarta i Betovena

istrazuju na internetu filmove koji su snimljeni o V. A. Mocartu i L. van Betovenu. Na
osnovu datih internet-adresa, kod kuce, slusaju kompozicije predstavnika beckog kla-
sicizma, razgledaju fotografije iz njihovih Zivota, lijepe ilustracije...

odgovaraju na pitanja u dijelu Provjeri nau¢eno



OPSTE KARAKTERISTIKE ROMANTIZMA
U MUZICKOJ UMJETNOSTI

OPERATIVNI
CILJEVI

POJMOVI| i

SADRZAJI

GLAVNI KORACI

1.

¢ Ucenici poznaju pocetak razvoja epohe romantizma i sti¢u znanja o
¢ daljem razvoju ove epohe u muzi¢koj umjetnosti

razumiju istorijske okolnosti u kojima se razvijala epoha
romantizma

znaju karakteristike romantizma u muzic¢koj umjetnosti

razvijaju sposobnost kritickog sagledavanja muzi¢kog
stvaralastva epohe romantizma

prepoznaju znacaj daljeg razvoja orkestra i uvodenja novih
instrumenata u njegov sastav

razumiju uticaj nacionalnih pokreta na razvoj muzicke
umjetnosti u epohi romantizma

prepoznaju uticaj knjizevnosti ili neke druge umjetnosti koja
je uslovila razvoj programske muzike

znaju za formiranje i otvaranje konzervatorijuma

V. A. Mocart, Sonata za klavir u B-duru, | stav
F. Subert, Ave Maria

F. Mendelson, Koncert za violinu i orkestar u e-molu, | stav

Uvodni dio Casa - podsjeéanje na vremensku odrednicu prethodne muzicke epohe
(klasicizma) i upoznavanje s novom (romantizam)

. Upoznavanje s uslovima u kojima se razvijala muzika u doba romantizma

Prikaz osnovnih karakteristika razvoja muzi¢ke umjetnosti romantizma

Upoznavanje s muzi¢kim pojmovima

Analiticko slusanje kompozicija sa CD-a

OBLICI RADA

frontalni, grupni

-
O



20

(1 CAS)

Ucenici/ucenice:

slusaju odlomak iz Mocartove Sonate za klavir u B-duru, navodedi kojoj muzickoj
epohi pripada odslusana kompozicija. Na osnovu toga prisjedaju se karakteristika
epohe koju su ranije obradivali - muzi¢kog klasicizma

nakon slusanja odlomka iz Subertove kompozicije Ave Marija, opisuju svoj doZivljaj.
Nakon obrazlaganja dozZivljaja i karakteristika, trebalo bi da odgovore da li ova
komporzicija pripada epohi muzi¢kog klasicizma

razgovaraju i prisjecaju se iz istorije kako je doslo do budenja nacionalne svijesti i
formiranja nacija u 19. vijeku

slusaju odlomak iz Mendelsonovog Koncerta za violinu i orkestar u e-molu i opisuju
melodiju i njen karakter. Na osnovu preslusane melodije i karaktera obrazlazu kojoj
epohi pripada ova kompozicija

podijeljeni u parove razgovaraju o Mocartovoj, Subertovoj i Mendelsonovoj muzici.
Na osnovu preslusanih odlomaka kompozicija i uporedivanja osobina muzike kla-
sicizma i romantizma razmjenjuju informacije. Nakon razmjene informacija u paru,
razgovaraju s nastavnikom o saznanjima do kojih su dosli. Npr. muzika F. Suberta i
F. Mendelsona je njezna, melodije su raspjevane, osjeéajne..., dok su melodije V. A.
Mocarta zivahne, vedre, razigrane...

¢itaju zanimljivosti o najznacajnijim kompozitorima epohe romantizma



MUZICKE FORME ROMANTIZMA

OPERATIVNI
CILJEVI -
POJMOVII : o
SADRZAJI i

GLAVNI KORACI

1.

¢ Ucenici poznaju najznacajnije muzicke forme romantizma

razumiju proces izgradnje muzic¢kih formi romantizma

znaju najznacajnije muzi¢ke forme romantizma i njihove
osnovne karakteristike

razvijaju sposobnost razlikovanja klavirske minijature, solo
pjesme i simfonijske poeme

razumiju dalji razvoj opere, kao i stvaranje njenog novog tipa
- muzicke drame

znaju operetu i balet

prepoznaju koji su kompozitori dali najvedi doprinos razvoju
ovih muzi¢kih formi romantizma

znaju da analiti¢ki slusaju umjetnicke kompozicije i razvijaju
sposobnost njihovog kritickog sagledavanja

znaju da pjevaju dio solo pjesme

R. Suman, Divlji jaha¢, klavirska minijatura

F. Subert, Bauk, solo pjesma

Uvodni dio ¢asa - imenovanje muzickih formi romantizma i njihovih najznacajnijih

karakteristika

Prikaz muzi¢kih formi klasicizma koje nastavljaju da se komponuju i u epohi

romantizma

. Upoznavanje s procesom izgradnje novih muzi¢kih formi romantizma

Prikaz daljeg razvoja opere u epohi romantizma

. Upoznavanje s novim muzic¢ko-scenskim oblicima - operetom i baletom

Analiticko slusanje kompozicija sa CD-a

IzraZavanje ritma kompozicije pokretima tijela (igrom).

OBLICI RADA

frontalni, individualni

N
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(1 CAS)

Ucenici/ucenice:

sludaju Sumanovu klavirsku minijaturu Divlji jaha¢ i opisuju njen karakter. Navode
kakav dozivljajonaizaziva u njimaina sto ih asocira kompozicija. Likovno predstavljaju
kompoziciju koju su ¢uli

uz pomo¢ nastavnika sagledavaju muzicke forme iz epohe klasicizma koje se na-
stavljaju komponovati i u epohi romantizma (sonata, koncert, simfonija)

slugaju odlomak iz Subertove solo pjesme Bauk; Citaju tekst pjesme; opisuju kakav
doZivljaj u njima izaziva preslusana solo pjesma. Po mogucnosti, pozeljno je da pro-
Citaju cijelu pjesmu Bauk J. V. Getea kako bi razumijeli sustinu teksta i razumijeli ka-
rakter solo pjesme. Shvataju umijece i napor koji ulaze solo pjevac da bi tokom
izvodenja docarao tri glavna lika: otac, sin i fantasti¢ni lik bauka; saznaju koliko je
zahtjevno za pjevaca da u jednoj ovako kratkoj muzickoj formi predstavi tri razli¢ita
karaktera, tri razli¢ita dusevna stanja

postavljaju pitanja o daljem toku razvoja opere u epohi romantizma, narocito razvoju
opere s novom tematikom i razvoju Vagnerove muzi¢ke drame

odgovaraju na pitanja vezana za pojavu i razvoj novih muzic¢ko-scenskih oblika: ope-
rete i baleta

pjevaju odlomak Subertove solo pjesme Bauk

pokretima tijela izrazavaju ritam Sumanove kompozicije Divlji jahac



PREDSTAVNICI ROMANTIZMA U PRVOJ
POLOVINI 19. VIJEKA

OPERATIVNI
CILJEVI

Ucenici poznaju predstavnike romantizma u prvoj polovini 19.
. vijeka: F. Suberta, F. Mendelsona, R. Sumana i F. éopena

razumiju znacaj predstavnika romantizma u daljem razvoju
simfonijske i klavirske muzike, te muzi¢ke pedagogije

znaju o Zivotu i stvaralastvu F. Suberta, kao i njegovom
znacaju za razvoj solo pjesme

znaju o zivotu i stvaralastvu F. Mendelsona i njegovom
doprinosu razvoju klavirske i simfonijske muzike

znaju o Zivotu i stvaralastvu R. Sumana i njegovom znacaju na
polju razvoja klavirske i simfonijske muzike

znaju o zivotu i stvaralastvu F. Sopena i razumiju njegov
znacaj na polju razvoja klavirske muzike

znaju da slusaju umjetnicke kompozicije i razvijaju
sposobnost njihovog kritickog sagledavanja

znaju da pjevaju i taktiraju umjetnicke kompozicije

POJMOVI | § .

SADRZAJI

GLAVNI KORACI

1.

F. Subert, Simfonija u h-molu - Nedovrsena, | stav

F. Subert, Muzi¢ki moment u f-molu

F. Mendelson, Simfonija u A-duru - Italijanska, | stav
R. Suman, Koncert za klavir i orkestar u a-molu, | stav
R. Suman, Simfonija u Es-duru - Rajnska, | stav

R. Suman, Pjesma vojnika

F. Sopen, Preludijum u e-molu

F. §open, Valcer u Des-duru

F. §open, Etida u c-molu - Revolucionarna

Uvodni dio ¢asa - upoznavanje s predstavnicima romantizma i njihovim znacajem u

razvoju simfonijske i klavirske muzike, te muzicke pedagogije

Prikaz Zivota i stvaralastva F. Suberta

Upoznavanje sa Zivotom i stvaralastvom F. Mendelsona

Prikaz Zivota i stvaralastva R. Sumana

N
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5. Upoznavanje sa zivotom i stvaralastvom F. Sopena

6. Upoznavanje s muzi¢kim pojmovima i zanimljivostima
7. Analiticko slusanje kompozicija sa CD-a

8. Likovno izrazavanje i obrazlaganje

9. Pjevanje po notnom zapisu

frontalni, grupni, individualni

(3 CASA)

Ucenici:
slusaju Subertovu Simfoniju u h-molu - Nedovrsenu i navode koji sastav ucestvuje u
izvodenju simfonije
istrazuju na internetu na koji je nacin muzika iz Nedovrsene simfonije upotrijebljena
u crtanom filmu o Strumpfovima. Komentari$u situacije i poku$avaju da osmisle i ne-
ke nove u kojima bi se mogla iskoristiti muzi¢ka podloga ove simfonije
sludaju Subertov Muzicki moment u f-molu, prepoznajuci o kojoj je muzi¢koj formi
rije¢ i na kom se instrumentu ona izvodi
uz slusanje odlomka Mendelsonove Simfonije u A-duru - Italijanske, navode osnov-

ne karakteristike ove muzicke forme. Opisuju njen karakter i objasnjavaju ¢ime je
inspirisan njen nastanak

slu$aju odlomak Mendelsonove uvertire za Sekspirov San ljetnje noéi, navodedi ka-
kva je forma uvertira i da li u njoj postoji podjela na stavove

uz slusanje odlomka Sumanovog Koncerta za klavir i orkestar u a-molu, navode ka-
rakteristike ove muzicke forme

pjevaju temu iz instrumentalnog odlomka Sumanovog Klavirskog koncerta u a-molu

slugaju odlomak Sumanove Simfonije u Es-duru - Rajnske. Uporednim slu$anjem s
Mendelsonovom ltalijanskom simfonijom opisuju atmosferu koja preovladava u je-
dnoj i drugoj simfoniji

kreativno izrazavaju muzicki dozivljaj likovnim prikazom rijeke Rajne i njenog pejzaza.
Svoje najuspjesnije radove autori obrazlazu pred odjeljenjem

sviraju instrumentalni sadrzaj (melodija i aranzman) i uz slusanje kompozicije izvode
prilagodenu ritmi¢ku pratnju Sumanove Pjesme vojnika, koja se nalazi u dijelu Umje-
tnicke kompozicije. Navode koja ritmicka figura preovladava u ovoj kompoziciji i
dijele se u dvije grupe. Prva grupa ima zadatak da pjeva naucenu pjesmu i osmisli
pokret koji ¢e izvoditi uz nju (koreografija), a druga grupa predstavlja instrumentalnu



pratnju na Orfovom instrumentarijumu (udaraljkama, ¢inelima, trianglu i bubnju).
Zajedno uvjezbavaju svoje dionice na udaraljkama. Na kraju se pristupa vokalno-
-instrumentalnom izvodenju pod rukovodstvom nastavnika. Grupe nakon toga mo-
gu da zamijene uloge kako bi svi uc¢enici ucestvovali u pjevanju i sviranju

uz sluganje Sopenovog Preludijuma u e-molu, opisuju atmosferu i raspolozenje koje
preovladava u ovom preludijumu

slusaju Sopenov Valcer u Des-duru navodedi kakvog je karaktera ova kompozicija.
Navode kakve je valcere komponovao Sopen - koncertne, a ne plesne

slusaju Sopenovu Etidu u c-molu - Revolucionarnu, navodedi kako je ona nastala

uporednim slusanjem triju Sopenovih kompozicija navode sli¢nosti i razlike medu
njima

&itaju zanimljivosti iz zivota Suberta, Mendelsona, Sumana i Sopena

istrazuju na internetu film koji je snimljen o F. Sopenu. Na osnovu datih internet-
-adresa, kod kuce, slusaju kompozicije predstavnika romantizma u prvoj polovini
19. vijeka, gledaju kratke filmove, slike Mendelsonovog muzeja, lijepe ilustracije i
korisne informacije o kompozitorima

rieSavaju muzi¢ku osmosmjerku

odgovaraju na pitanja iz dijela Provjeri nau¢eno
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PROGRAMSKA MUZIKA

OPERATIVNI Ucenici poznaju razvoj programske muzike u romantizmu

CILJEVI — razumiju pojavu programske muzike, uporedujudi je s

primjerima apsolutne muzike

— znaju uticaj programa na formu i sadrzaj kompozicija

— razvijaju sposobnost razlikovanja karakteristika djela
apsolutne muzike od djela programske muzike

— znaju najznacajnije predstavnike programske muzike,
karakteristike njihovog stvaralastva i njihova najznacajnija
djela

— razvijaju sposobnost sagledavanja daljeg razvoja
simfonijskog Zanra pod uticajem programa

— razumiju znacdaj novog oblika u romantizmu - simfonijske
poeme u daljem razvoju programske muzike i razvijaju
sposobnost razlikovanja simfonije i simfonijske poeme

— razvijaju sposobnost sagledavanja novog tretmana
instrumenata u orkestru

— znaju da slusaju primjere programske muzike i razvijaju
sposobnost njihovog kritickog sagledavanja

.
...................... 00 000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

POJMOVI | : e« A.Vivaldi, koncert za violinu i orkestar Proljece, odlomak |
SADRZAJI : stava

L. van Betoven, Simfonija br. 6, odlomak | stava

H. Berlioz, Fantasti¢na simfonija | iV stav

F. List, simfonija Faust

F. List, simfonijska poema Prelidi

GLAVNI KORACI

1. Uvodni dio ¢asa - ponovnim slusanjem Vivaldijevog Koncerta i Betovenove Simfonije
ucenici uoc¢avaju teznju kompozitora da muzikom prikazu razli¢ite zvuke iz prirode.
Taj princip definiSu kao pojam ilustrativnost muzike koji je u okviru djela apsolutne
muzike pripremio put za pojavu programske muzike

2. Upoznavanje s pojmovima apsolutna i programska muzika i njihovim osnovnim ka-
rakteristikama

3. Upoznavanje sa tvorcem programske muzike - H. Berliozom i njegovim najznacajnijim
djelom




4. Upoznavanje s daljim razvojem programske muzike
5. Prikaz stvaralastva F. Lista

6. Upoznavanje s uticajem programa na oblik Listovih kompozicija i pojava novog ob-
lika - simfonijske poeme

7. Analiti¢ko slusanje kompozicija sa CD-a

8. Literarno ili likovno izraZzavanje i obrazlaganje dozivljaja prilikom slusanja kompozicija

frontalni, grupni, individualni

(2 CASA)
Ucenici:
slusaju ponovo odlomak | stava iz Vivaldijevog koncerta za violinu i orkestar - Proljece

poslije slusanja opazaju i identifikuju elemente koje zajedno s nastavnikom definisu
kao pojam ilustrativnost muzike

slusaju odlomak | stava Betovenove Simfonije br. 6 u F-duru. Nakon slusanja opisuju
kojim je muzic¢kim sredstvima docarana slika budenja radosnih osjecanja pri odlasku u
prirodu (izbor instrumenata, karakter melodije). Uporeduju s prethodnim primjerom
i diskutuju o sli¢nostima ili razlikama

slusaju odlomak Berliozove Fantasti¢ne simfonije iz | stava

upoznaju se s programom Fantasti¢ne simfonije i uporeduju s Betovenovom Simfo-
nijom br. 6. UoCavaju razlike izmedu ova dva djela (Berliozova Fantasti¢na simfonija
ima ispisan program, a Betovenova nema, ve¢ samo stavovi nose naslove)

ponovo slusaju odlomak | stava Fantasticne simfonije. Citaju program Fantasti¢ne sim-
fonije i nazive stavova

uocavaju u naslovima vanmuzicke sadrZaje i povezuju s programom koji su proditali.
Saznaju da se takva djela zovu programska, za razliku od apsolutnih u ¢ijim naslovima
nema nikakvih vanmuzickih sadrzaja

uporeduju broj stavova u klasi¢noj simfoniji s brojem stavova u Fantasti¢noj simfoniji.
Saznaju da se pod uticajem programa broj stavova mijenja

slusaju primjer V stava Fantasticne simfonije. Uocavaju razliku u karakteru teme;
zajedno s nastavnikom donose zakljucak kako je to postignuto (izborom instrume-
nata, ritmom)

prosuduju $to je uticalo na izbor instrumenata; diskutuju o Berliozovoj mastovitosti
u prikazivanju sadrzaja
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istrazuju na internetu kako je Leonard Berstajn prikazao Fantasti¢nu simfoniju koristedi
znanje engleskog jezika i donose zakljuc¢ak o tome sto je znadilo ovo djelo kada se
pojavilo

slu$aju Listovu simfoniju Faust, odlomak | stava

uocavaju naslov koji upucuje na vanmuzicki sadrzaj. Zajedno s nastavnikom istrazuju
koji je vanmuzicki sadrzaj inspirisao Lista

ponovo slusaju odlomak simfonije Faust i na osnovu uvodnog dijela o programskoj
muzici iz udzbenika zakljuéuju koliko stavova ima simfonija Faust. Uporeduju s brojem
stavova Berliozove Fantasti¢ne simfonije i zajedni¢kim komentarima, kroz diskusiju,
treba da dodu do zakljucka $to je dovelo do prosirenja, odnosno do smanjenja
broja stavova (uticaj programa)

sluaju odlomak simfonijske poeme Prelidi. Saznaju da je to nov muzicki oblik - si-
mfonijska poema

nakon drugog slusanja, navode osnovnu karakteristiku simfonijske poeme (kompo-
zicija pisana u jednom stavu). Procenjuju $to je uticalo na pojavu jednostavaénog
oblika (nastavak razvoja programske muzike)

dijele se na dvije grupe. Jedna grupa ¢e na osnovu informacija o zZivotu i stva-
ralastvu H. Berlioza i preslusane kompozicije ispri¢ati o osnovnim karakteristikama
Berliozove muzike. Druga grupa na osnovu informacija o Zivotu i stvaralastvu F.
Lista, i preslusanih kompozicija, saopstava osnovne karakteristike Listove muzike. S
nastavnikom razgovaraju o saznanjima do kojih su dosli

tokom slusanja odlomaka iz Berliozove Fantasti¢ne simfonije, kao i simfonije Faust i
simfonijske poeme Prelidi Franca Lista, izraZzavaju svoj dozivljaj muzike tako $to u
skladu sa svojim Zeljama i sposobnostima osmisle kratku pricu, scenario za film ili
nacrtaju zamisljenu radnju. U zavisnosti od raspolozivog vremena na ¢asu, ucenici
ove aktivnosti mogu izvoditi i kod kuce. Napisaée pri¢u, zamisliti scenario za film
ili nacrtati sliku. Cilj je podsticanje vanmuzickih asocijacija koje izaziva programska
muzika

odgovaraju na pitanja iz dijela Provjeri nauc¢eno



RAZVOJ ITALIJANSKE OPERE

OPERATIVNI @ Ugenici poznaju razvoj italijanske opere u romantizmu
CILJEVI

razumiju dalji razvoj opere u doba romantizma, uporedujudi
je s operom u doba baroka i klasicizma

— znaju u kojim se zemljama opera razvijala i koji su glavni
predstavnici, karakteristike njihovog stvaralastva i njihove
naznacajnije opere

— razvijaju sposobnost razlikovanja opere iz doba romantizma i
opere iz doba klasicizma

— upoznaju dalji razvoj italijanske opere i njene glavne
predstavnike

— znaju da analiticki sluaju i analiziraju notni tekst operskih
arija i razvijaju sposobnost njihovog kritickog sagledavanja

.
...................... ©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

POJMOVI | ° D.Rosini: opera Seviljski berberin, arija Ja sam nesebicni
SADRZAJI dusebriznik grada, arija Figara iz | ¢ina
P b. Verdi: opera Nabuko; Hor Jevreja - Leti, 0 misli, na zlatnim
krilima, mjesoviti
° hor
° B.Verdi: opera Travijata; Vinska pjesma
* D, Verdi: opera Rigoleto; Zena je varljiva

e . Pucini: opera Toska; arija Kavaradosija - | zvijezde su sijale

GLAVNI KORACI

1. Uvodni dio ¢asa - podsjecanje na karakteristike italijanske opere u prethodnim epo-
hama (barok i klasicizam) i upoznavanje s okolnostima pod kojima se razvijala u pr-
voj polovini 19. vijeka

2. Upoznavanje s karakteristikama italijanske opere u prvoj polovini 19. vijeka i pred-
stavnicima, s posebnim akcentom na stvaralastvo B. Rosinija

3. Upoznavanje s razvojem opere u drugoj polovini 19. vijeka

4. Sagledavanje stvaralastva najznacajnijeq italijanskog predstavnika iz tog perioda -
b. Verdija i upoznavanje s karakteristikama njegovih opera

5. Prikaz operskog stvaralastva B. Pucinija

6. Uporedno sagledavanje djelatnosti Rosinija, Verdija i Pucinija

N
O



7. Primjena stecenih znanja u prethodnom i ovom razredu o osnovnim pojmovima u
vezi s operom, i poredenje s operama u ltaliji u doba romantizma

8. Analiticko slusanje primjera sa CD-a

9. Likovno izrazavanje i obrazlaganje dozivljaja prilikom slusanja operskih numera

frontalni, grupni

(2 CASA)

Ucenici:
slusaju ariju Figara iz | ¢ina opere Seviljski berberin B. Rosinija
(prvo slusanje) Citaju sadrzaj libreta i na osnovu ste¢enog znanja o operi donose
zaklju¢ak o kom se tipu opere radi (komi¢na opera)
(drugo slusanje) prate notni primjer arije Figaro u dijelu udzbenika Umjetnic¢ke kom-
pozicije i saznaju na osnovu teksta arije kako je muzicki opisan karakter Figara. Ci-
taju tekst arije posebno obracajudi paznju na ponavljanje slogova. Povezujuéi tekst
i melodiju prepoznaju jednu od osnovnih karakteristika arija u komi¢nim operama
- ponavljanje slogova
upoznaju se s daljim razvojem opere u Italiji i jednim od najznacajnijih predstavnika
- Buzepem Verdijem
¢itaju biografiju B. Verdija
slusaju Hor Jevreja iz opere Nabuko B. Verdija
poslije slusanja, upoznaju se s libretom opere Nabuko i pronalaze zajednicke ele-
mente s nekim djelovima iz Verdijeve biografije (borba jevrejskog naroda za slobodu

i italijanskog naroda za oslobadanje od austrougarske vlasti). Slusajudi prate tekst i
opisuju atmosferu operske numere

ponovo sludaju horsku numeru i odgovaraju na pitanja postavljena u udzbeniku

slusaju ariju vojvode od Mantove, lll ¢in, iz opere Rigoleto i govore kakav je utisak
ostavila na njih pomenuta arija. Uocavaju karakteristike melodije i vokalne dionice i
porede s prethodno odslusanom arijom

slusaju iz opere Travijata Alfredovu Vinsku pjesmu, | ¢in

nakon slusanja opisuju vokalnu dionicu i uporeduju arije vojvode od Mantove
i Alfreda. Uocavaju sljedece karakteristike: postupno kretanje, skokove, znake
artikulacije, u kom su taktu napisane obje arije i donose sud o tome da li je izbor
takta uslovljen karakterom arija

razgovaraju o kostimografiji i njenoj ulozi u operi. Diskutuju o Verdijevom uvodenju
savremenog kostima na opersku scenu. Istrazuju na internetu razlidite postavke ope-
re Travijata, s akcentom na kostimografiju, i iznose sud o njima



upoznaju se s razvojem opere u ltaliji poslije Verdija

upoznaju se sa osnovnim idejama novog pravca - verizam, i povezuju sa tekovinama
pomenutog pravca u knjizevnosti

komentariSuci osnovne ideje verista procjenjuju koja bi Verdijeva opera najvise uticala
na njih

slusaju primjer arije Kavaradosija - | zvijezde su sijale iz Pucinijeve opere Toska
nakon citanja radnje opere uocavaju osnovne karakteristike veristicke opere, pose-
bno lirskog verizma. Donose sud o uticaju veristickog pravca

ponovo slusaju odlomak arije Kavaradosija i uocavaju karakteristike vokalne dionice
na osnovu plakata za operu Toska upoznaju se s tendencijama tog vremena, oslika-
vanje plakata za pozori$ne predstave i koncerte

podijeljeni u vise grupa osmisljavaju plakat u stilu plakata za veristicke opere. Nakon
toga obrazlazu sopstvene likovne izraze, razmjenjujuci misljenja o njima. Prema sop-
stvenim ocjenama biraju najuspjesnije radove

uporednim sagledavanjem donose sud o daljem razvoju italijanske opere tokom
19. vijeka

istrazuju na internetu o najpoznatijem pjevacu veristi¢kih opera - Enriku Karuzu
(Enrico Caruso). Razmjenjuju utiske o njegovom nacinu pjevanja s drugovima/dru-
garicama

31



RAZVOJ FRANCUSKE OPERE

OPERATIVNI : Ug&enici/u€enice poznaju razvoj francuske opere u romantizmu

CILJEVI © - razumiju dalji razvoj francuske opere u romantizmu,
uporedujuéi ga s francuskom operom iz perioda baroka

— poznaju glavne predstavnike, kao i najznacajnije njihove
opere i karakteristike

— razvijaju sposobnost razlikovanja opera iz razli¢itih epoha,
kao i iz razli¢itih perioda romantizma

— znaju da analiti¢ki sluaju i analiziraju operske arije i razvijaju
sposobnost njihovog kritickog sagledavanja

POJMOVI | ° e« Z7.Bize: opera Karmen, arija Habanera, Ljubav je ptica lakih
SADRZAJI : krila, 1 &in
 « 7. Bize: opera Karmen, arija Eskamilja iz Il ¢ina, notni primjer
u dijelu Umjetnicke kompozicije

GLAVNI KORACI

1. Uvodni dio ¢asa - upoznavanje s razvojem francuske opere u prvoj polovini 19. vijeka,
kao i s okolnostima pod kojima se razvijala

2. Sagledavanje stvaralastva jednog od najznacajnijih kompozitora tog perioda u Fran-
cuskoj - B. Majerbera

3. Upoznavanje s razvojem francuske opere u drugoj polovini 19. vijeka, stvaralastvom
7. Bizea, kao i s karakteristikama njegovih opera

4. Analiticko slusanje primjera sa CD-a

5. Sviranje po notnom zapisu

OBLICI RADA

frontalni, grupni, individualni




(1 CAS)

Ucenici:

upoznaju se s razvojem francuske opere u prvoj polovini 19. vijeka i najznacajnijim
predstavnikom - B. Majerberom

podsjecdaju se na vaznost rada libretiste jer na osnovu libreta kompozitor stvara operu
slusaju primjer iz opere Karmen, arija Habanera, Ljubav je ptica lakih krila, | ¢in
nakon prvog slusanja, ¢itaju radnju opere Karmen i iz udzbenika se upoznaju s ka-
rakteristikama habanere, vrste Spanske igre

ponovo slusaju primjer i istovremeno sa slusanjem tapSanjem prate ritam melodij-
skog primjera

sagledavaju i uocavaju karakteristike habanere i odgovaraju na pitanja iz udzbenika
upoznaju se s notnim primjerom arije Eskamilja u dijelu Umjetnic¢ke kompozicije.
Osposobljavaju se da prepoznaju ritam koji se ponavlja tokom cijelog primjera. Pa-
Zljivo iscitaju notni tekst, a zatim ga izvode na Orfovom instrumentarijumu

nakon izvodenja opisuju glavne junake: Karmen, Eskamilja i Don Hosea. Predvidaju
kraj/rasplet price
zajedno s nastavnikom dolaze do saznanja da je Karmen porijeklom Romkinja

izvjestavaju Sto su pretraZzivanjem na internetu saznali o kompozitorima tradicionalne
romske muzike i primjerima muzike poznatih romskih muzicara (za ovu aktivnost po-
trebno je da uéenici dobiju uputstva nastavnika na prethodnom casu)
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RAZVOJ NJEMACKE OPERE

OPERATIVNI Ucenici poznaju razvoj njemacke opere u romantizmu
CILJEVI — razumiju dalji razvoj njemacke opere u romantizmu,
uporedujudi je s operom iz perioda baroka i klasicizma
— poznaju glavne predstavnike, kao i najznacajnije njihove
opere i karakteristike
— razvijaju sposobnost razlikovanja opera iz razli¢itih epoha,
kao i iz razli¢itih perioda romantizma

— znaju da analiticki slusaju i analiziraju notni tekst operskih
arija, i razvijaju sposobnost njihovog kritickog sagledavanja

POJMOVI | : * V.A Mocart, arija Kraljice no¢i iz opere Carobna frula
SADRZAJI :  K.M.fon Veber - Hor lovaca iz opere Carobni strijelac
. (odlomak)

* K.M.fon Veber - Uvertira za operu Carobni strijelac

(odlomak)

R.Vagner - Uvertira za operu Tanhojzer (odlomak)

* R.Vagner - Hor hodocasnika iz opere Tanhojzer (odlomak)

GLAVNI KORACI

1. Uvodni dio ¢asa - slusajudi ariju Kraljice noéi iz Mocartove opere Carobna frula uce-
nici se podsecaju na tekovine njemacke opere 18. vijeka i upoznaju se s pojmom
nacionalne opere

2. Upoznavanje s razvojem njemacke opere u prvoj polovini 19. veka i glavnim pred-
stavnikom - K. M fon Veberom

3. Upoznavanje s daljim razvojem njemacke opere tokom 19. vijeka i jednim od naj-
znacajnijih predstavnika - R. Vagnerom

4. Analiticko slusanje primjera sa CD-a

OBLICI RADA

frontalni, grupni, individualni




(2 CASA)

Ucenici:

sludaju odlomak: V. A. Mocart, arija Kraljice nodi iz opere Carobna frula, i odgovaraju
na pitanja iz udzbenika i upoznaju se sa pojmom nacionalne opere

uocavaju tri osnovna uslova za nacionalnu operu i zakljucuju zbog ¢ega Mocartova
opera Carobna frula nije prva nacionalna njemacka opera (osim $to je pisana na nje-
mackom jeziku, nijesu ispunjena ostala dva uslova: da je tema iz nacionalne istorije i
da se koriste melodije inspirisane folklorom)

slugaju primjer: K. M. fon Veber - Hor lovaca iz opere Carobni strijelac, a zatim opisuju
dozivljaj koji je na njih ostavila numera: odreduju ko izvodi numeru (hor i orkestar) i
$to hor predstavlja u operi (narod)

nakon ponovnog slusanja primjera ¢itaju sadrzaj opere i odreduju u kom se trenutku
pojavljuje hor lovaca

slusaju uvertiru za operu Carobni strijelac

uocavaju nastup orkestra bez pjevackih glasova; podsjeéaju se da se samostalni na-
stup orkestra na pocetku opere naziva uvertira. Upoznaju se s instrumentom koji
donosi glavnu melodiju - horna; saznaju o jednoj od vaznih uloga ovog instrumenta
u docaravanju prirode. Odgovaraju na pitanja o tome kakav utisak na njih ostavlja
ovaj instrument i iznose misljenje o povezanosti instrumenta horne i radnje opere
poslije slusanja oba primjera procjenjuju da li je muzika u skladu s radnjom opere
slusaju uvertiru za operu Tanhojzer R. Vagnera i upoznaju se s principima Vagnerove
reforme - iz udzbenika (zajedno s nastavnikom)

nakon drugog slusanja primjera iskazuju svoje utiske o izvodackom sastavu i upo-
reduju s prethodno odsluganim primjerom - uvertira za operu Carobni strijelac.
Procjenjuju ulogu orkestra u Vagnerovoj reformi opere (uveéan sastav orkestra, ce-
sto nosilac glavnih tematskih misli)

¢itaju radnju Vagnerove opere Tanhojzer i zajednickim komentarima dolaze do za-
klju¢ka o tome kakav je sadrzaj opere (kombinacija mita i stvarnog dogadaja)
slusaju primjer - Hor hodocasnika iz opere Tanhojzer, a zatim odreduju mjesto i ulo-
gu hora u ovoj operi. Uporeduju s primjerom hora iz opere Carobni strijelac K. M. fon
Vebera i donose zakljucke o sli¢nostima i razlikama

istrazuju na internetu kome je sve Vagnerova muzika bila inspiracija krajem 20. vijeka
(grupa Ramstajn), kao i kako je iskoriséena u filmskim ostvarenjima

odgovaraju na pitanja iz dijela Provjeri nau¢eno
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RAZVOJ PARISKE OPERETE

OPERATIVNI Ucenici poznaju operetu i razvoj pariske operete

CILJEVI — razumiju $ta je opereta i uoCavaju glavne karakteristike
— razvijaju sposobnost razlikovanja operete i opere
— znaju o centrima u kojima se opereta razvijala

— poznaju predstavnika pariske operete - Zak Ofenbah,
njegova djela i njihove osnovne karakteristike

— znaju da analiti¢ki slusaju numere iz operete, kao i da
razvijaju sposobnost njihovog kritickog sagledavanja
— znaju da izvode kompoziciju na Orfovom instrumentarijumu

— kreativno izrazavaju muzi¢ki dozivljaj plesnim pokretom

POJMOVI |

SADRZAJ| Z. Ofenbah, Kan-kan iz operete Orfej u podzemlju, Il ¢in

GLAVNI KORACI

1. Uvodni deo casa - primjenjujuci steCena znanja o operi, kao i na osnovu znacenja
rijeci opereta, ucenici iznose misljenje o slicnostima i razlikama izmedu pomenuta
dva zanra

2. Upoznavanje sa zanrom operete i osnovnim karakteristikama

3. Upoznavanje s razvojem pariske operete i glavnim predstavnikom Zakom Ofenba-
hom

4. Analiticko slusanje primjera sa CD-a
5. Sviranje na Orfovom instrumentarijumu

6. Plesno izrazavanje dozivljaja muzike

OBLICI RADA

frontalni, grupni




(1 CAS)

Ucenici:

primjenjuju ste¢ena znanja o operi i navode karakteristike operete na osnovu zna-
¢enja rijedi opereta - mala opera

slusaju primjer Kan-kan iz operete Orfej u podzemlju, Il ¢in, i potvrduju saznanja o
opereti do kojih su dosli na osnovu procitanog u udzbeniku. Ujedno ovaj primjer ¢e
posluziti i za predstavljanje razvoja operete u Parizu

ponovo slusaju primjer i prate tekst u primjeru. Uocavaju (zajedno s nastavnikom)
da se pominje odrednica vatreni galop kao oznaka za ples. Zakljucuju zbog ¢ega
se ples zove vatreni galop (zbog brzog tempa - allegro). Opisuju uticaj tempa na
atmosferu kompozicije

paZzljivo is¢itavaju notni tekst; zatim se dijele na dvije grupe. Prva grupa uvjezbava
primjer na instrumentima (Orfov instrumentarijum), dok druga grupa osmisljava ple-
sne pokrete. Na kraju se pristupa instrumentalno-plesnom izvodenju. Grupe nakon
toga mogu da zamijene uloge kako bi svi ucestvovali u sviranju i plesu

istrazuju primjere izvodenja kan-kana (za sljededi ¢as u formi izvjestaja)
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RAZVOJ BECKE OPERETE

OPERATIVNI ¢ Uenici poznaju razvoj bec¢ke operete
CILJEVI — razumiju razvoj becke operete

— poznaju predstavnike becke operete - J. Straus Mladi,
njegova djela i njihove osnovne karakteristike

— razvijaju sposobnost uporedivanja pariske i becke operete
— znaju da analiti¢ki slusaju primjer i razvijaju sposobnost
njegovog kritickog sagledavanja

— znaju da plesom kreativno izraze doZivljaj muzike

POJMOVI | o J. Straus Mladi, Veceras nek je kraj, zavréni hor iz operete
SADRZAJI Slijepi mis, Il ¢in, finale

GLAVNI KORACI

1. Uvodni dio ¢asa - primjenjuju stecena znanja o opereti i podsjecaju se znacaja gra-
da Beca

2. Upoznavanje s razvojem becke operete, vodeéim predstavnikom - J. Straus Mladi,
njegovim djelima i osnovnim karakteristikama

3. Sagledavanje razlika izmedu pariske i becke operete
4. Analiticko slusanje primjera sa CD-a

5. lzrazavanje pokretom

OBLICI RADA

frontalni, grupni




(1 CAS)

Ucenici:

sludaju primjer hora Veceras nek je kraj, J. Strausa Mladeg.

nakon slu$anja ¢itaju biografiju J. Strausa Mladeg i diskutuju zbog ¢ega je nazvan
kraljem balova

s nastavnikom razmjenjuju informacije o balovima i njihovom priredivanju danas

ponovo slusaju primjer, odreduju tempo i karakter numere. Procjenjuju da li je tem-
po povezan s karakterom teksta i muzike

diskutuju o tempu kao znadajnom elementu za dodaravanje karaktera/atmosfere
u muzi¢kom djelu i utisku koji izaziva kod slusalaca (uticaj muzickog tempa na ra-
spolozenje slusalaca)

nakon ponovnog slusanja primjera, dijele se u dvije grupe. Prva grupa ima zadatak
da osmisli pokrete i koreografiju, dok druga osmisljava scenografiju

istrazuju na internetu kako je uvertira za operetu Slijepi mis upotrijebljena u crtanom
filmu Tom i DZeri u kojem se takmice u dirigovanju orkestrom

odgovaraju na pitanja iz dijela Provjeri nauceno.
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RAZVOJ BALETA U FRANCUSKOJ

OPERATIVNI : Ucenici poznaju balet i razvoj baleta u Francuskoj razumiju $ta je
CILJEVI ¢ balet, razlikuju baletske numere u okviru opere i balet kao samo-
. stalan muzi¢ko-scenski oblik

— saznaju sli¢nosti i razlike izmedu opere i baleta
— razumiju ulogu koreografa u baletu
— poznaju zemlje u kojima se razvijao balet tokom 19. vijeka

— znaju o razvoju baleta u Francuskoj i glavne predstavnike - A.
Adam i L. Delib

— znaju da analiti¢ki slusaju umjetnicku kompoziciju i razvijaju
sposobnost njenog kritickog sagledavnja

— znaju da kreativno izraze dozivljaj muzike pokretom

POJMOVI |
SADRZAJI

A. Adam - Balet Zizela

GLAVNI KORACI

1. Uvodni dio ¢asa - primjenjuju stec¢ena znanja o ulozi baletskih numera u operskom
Zanru i razmjenuju iskustva o pojmu balet

2. Upoznavanje s baletom kao samostalnim muzi¢ko-scenskim zanrom i njegovim os-
novnim karakteristikama

3. Sagledavanje razlike izmedu opere i baleta

4. Upoznavanje s razvojem baleta u Francuskoj, predstavnicima - A. Adamom i L. Deli-
bom, kao i njihov doprinos razvoju baleta

5. Analiticko slusanje primjera sa CD-a
6. lzraZzavanje dozivljaja muzike pokretom

7. Literarno izrazavanje dozivljaja muzike

OBLICI RADA

frontalni, grupni, individualni




(1 CAS)

Ucenici:

diskutuju o pojmu balet, odgovaraju na pitanja iz udzbenika i razmjenjuju svoja is-
kustva (gledanje neke baletske predstave, ucenje baleta)

razgovaraju o karakteristikama baleta kao samostalnog muzicko-scenskog oblika
i uoCavaju sli¢nosti i razlike izmedu baleta i opere. Diskutuju o sljededim temama:

— Dalije pri¢u lakse docarati pjevanjem ili igranjem?
— Kako publika razumije pri¢u na osnovu igre i pokreta?

upoznaju se s razvojem baleta u Francuskoj u 19. vijeku i porede ga s ulogom baleta
u Francuskoj u baroku (uloga Luja XIV i Zan Batista Lilija u popularizaciji baleta)

sludaju primjer iz baleta Zizela, a zatim ¢itaju radnju baleta. Nakon procitane radnje,
opisuju glavne junake: Zizela, Albert i zaljubljeni mladi¢

poslije ponovnog slusanja primjera, dijele se u nekoliko grupa u okviru kojih ¢e os-
misliti koreografiju koja prati muziku. Nakon toga, izvode svoje koreografije, a zatim
razmjenjuju misljenja o izvodenjima. Biraju najuspjesnije koreografije (u kojima se naj-
bolje docarala atmosfera muzi¢ckog primjera)

upoznaju se s baletom L. Deliba Kopelija i povezuju pri¢u baleta s bajkom o lutku
(Pinokio). Podsecajudi se price o Pinokiju (pronadi sli¢nosti i razlike), osmisljavaju
svoju pric¢u inspirisanu radnjom baleta Kopelija i prezentuju je pred drugovima. Po-
tom biraju najuspesnije radove.
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RAZVOJ BALETA U RUSIJI

OPERATIVNI Ucenici poznaju razvoj baleta u Rusiji
CILJEVI — razumiju razvoj baleta u Rusiji (19. vijek), jednaku vaznost
Zenskih i muskih igraca
— znaju o Zivotu i stvaralastvu P. I. Cajkovskog i njegovom
doprinosu razvoju baleta

— znaju da slusaju odlomke iz baleta Labudovo jezero i razvijaju
sposobnost kritickog sagledavanja

— razumiju ulogu koreografa Marijusa Petipa u popularnosti
baleta Cajkovskog

— znaju karakteristike bijelog ili klasi¢nog baleta

— znaju da izvode kompoziciju na Orfovom instrumentarijumu

— znaju da analiti¢ki slusaju primjer i razvijaju sposobnost
njenog kritickog sagledavanja

POJMOVI | * P.I. Cajkovski - tema Odete iz baleta Labudovo jezero, notni
SADRZAJI : primjer
© e P Cajkovski - Susret Odete i Zigfrida iz baleta Labudovo
jezero

GLAVNI KORACI

1. Uvodni dio casa - podsjecanje na osnovne karakteristike baleta, kao i osnovne ka-
rakteristike francuskog baleta

2. Upoznavanje s razvojem baleta u Rusiji u 19. vijeku
3. Upoznavanje sa zivotom i stvaralastvom P. |. Cajkovskog

4. Sagledavanje uloge koreografa u procesu nastanka baleta i upoznavanje s djelom
Marijusa Petipaa

5. Analiti¢ko slusanje primjera sa CD-a
6. Pjevanje po notnom zapisu

7. Sviranje na Orfovom instrumentarijumu




frontalni, grupni, individualni

(1 CAS)
Ucenici:
upoznaju se s razvojem baleta u Rusiji, osnivanjem prve skole za balet pod nazivom

Carska baletska skola, kao i ravhopravnoséu zenskih i muskih igraca. Sagledavaju
ravnopravnost u odnosu na praksu u francuskom baletu (dominacija balerina)

sluSaju odlomak iz scene Susret Odete i Zigfrida, ¢itaju radnju baleta Labudovo je-
zero i opisuju svoj dozivljaj nakon slusanja primjera. Podstaknuti slusanjem opisuju
izgled glavnih junaka (Odete i Zigfrida)

gledaju fotografije iz udzbenika i donose svoja zapazanja o tome zasto Labudovo
jezero nosi naziv ,bijeli balet”

nakon ponovnog slusanja primjera, iznose svoja videnja karaktera glavnih likova i iz-
gled scene. Diskutuju da li je lakSe docarati ove elemente na osnovu instrumental-
nog ili vokalno-instrumentalnog slusnog primjera

itaju notni tekst primjera - teme Odete, obracajudi paznju na sve ispisane muzicke
parametre u notnom primjeru (tempo, takt, dinamika). Dijele se u dvije grupe. Prva
grupa ima zadatak da pjeva primjer solmizacijom, a druga treba da izvede melodiju
na Orfovom instrumentarijumu. Nakon uvjezbavanja pristupaju zajedni¢kom izvo-
denju

istrazuju na internetu koja su filmska ostvarenja bila inspirisana pricom i muzikom
Labudovog jezera Cajkovskog

odgovaraju na pitanja iz dijela Provjeri nau¢eno



NACIONALNE SKOLE U ROMANTIZMU

OPERATIVNI : U&enici znaju karakteristike nacionalnih $kola u romantizmu

CILJEVI — razumiju znacaj pojave i razvoja nacionalnog pokreta u
Evropi 19. vijeku

— znaju drustveno-politicke prilike i razumiju budenje
nacionalne svijesti

— poznaju razlicite nacionalne skole koje su se javile u 19.
vijeku, kao i njihove glavne predstavnike

— razvijaju sposobnost uocavanja sli¢nosti i razlika razli¢itih
nacionalnih skola

— znaju da analiti¢ki slusaju i analiziraju notni tekst primjera, i
razvijaju sposobnost njihovog kritickog sagledavanja

— znaju da izvode kompozicije na Orfovom instrumentarijumu

POJMOVI | ° M. P. Musorgski: Slike sa izlozbe, Promenada, notni primer
SADRZAJI e A.Dvorzak: Simfonija br. 9, e-mol, Iz novog svijeta, notni
: primjer u dijelu Umjetnicke kompozicije
* E.Grig: Per Gint - Solvejgina pesma, notni primjer u dijelu
Umetnicke kompozicije

GLAVNI KORACI
1. Uvodni dio ¢asa - upoznavanje s pojavom i razvojem nacionalnog pokreta u Evropi
2. Prikaz razvoja nacionalnih $kola - ruska, ¢eska, finska i norveska
3. Upoznavanje s osnovnim karakteristima muzike razicitih nacionalnih skola
4. Sviranje na Orfovom instrumentarijumu
5. Primjena ste¢enih znanja na ¢asovima istorije i geografije

6. Analiticko slusanje kompozicija

OBLICI RADA

frontalni, individualni, grupni




(1 CAS)

Ucenici:

sagledavaju razvoj nacionalnog pokreta i uocavaju glavne karakteristike: upotreba
narodnih melodija i ritmova.

analiziraju notni primjer: Slike sa izlozbe, Promenada, Musorgskog (uocavaju uz po-
mo¢ nastavnika dvotaktne cjeline i uocavaju sli¢nosti i razlike). Uéenici se dijele u
dvije grupe i svaka grupa ima zadatak da uz pomo¢ nastavnika nauci notni tekst.
Predstavnici grupa biraju na kojim ¢e instrumentima izvesti notni primjer, a zatim
pristupaju uvjezbavanju primjera. Opisuju svoj dozivljaj nakon odsviranog primjera.
(v:itaju notni tekst primjera Dvorzakove simfonije Iz novog svijeta i uz pomo¢ nasta-
vnika uvjezbavaju, a zatim i izvode pomenuti primjer.

Izrazavaju svoje dozivljaje nakon odsvirana oba primjera: Promenade i odlomka iz
simfonije Iz novog svijeta.

Upoznaju se sa stvaralastvom Edvarda Griga. Uz pomo¢ nastavnika uvjezbavaju primjer
Grigove Solvejgine pesme iz dijela Umetnicke kompozicije. Uenici se dijele u Cetiri
grupe i svaka od tih grupa na nekom od instrumenata iz Orfovog instrumentarijuma
uvjezbava jednu od Cetiri dionice iz primjera. Prva grupa svira dionicu glasa, druga
dionicu bas-bubnja, tre¢a dobosa, a Cetvrta zvecke. Nakon uvjezbavanja pristupaju
zajednic¢kom izvodeniju. Poslije izvodenja izrazavaju kakav utisak na njih ostavlja kom-
pozicija.

istrazuju na internetu primjere izvodenja klavirske i orkestarske verzije djela Slike sa
izlozbe M. Musorgskog, Dvorzakove Slovenske igre op. 46, br.1, C-dur i Grigovu kom-
poziciju U pecini gorskog kralja iz djela Per Gint (za sljededi ¢as u formi izvjestaja, na
osnovu kojeg ce se razviti diskusija)

istrazuju primjere nase nacionalne istorije i opredjeljuju se za muzicki primjer koji
najbolje odslikava Crnu Goru, a takode se pripremaju za dio o muzici u Crnoj Gori u
prvoj polovini 19. vijeka.
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MUZIKA U CRNOJ GORI U PRVOJ
POLOVINI 19. VIJEKA

OPERATIVNI Ucenici znaju o muzickoj umjetnosti i kulturi u Crnoj Gori u prvoj
CILJEVI . polovini 19. vijeka

— razumiju znacaj razvoja nacionalnog pokreta u
juznoslovenskim zemljama u prvim decenijama 19. vijeka

— znaju drustveno-politicke prilike pod kojima se razvijala Crna
Gora u prvoj polovini 19. vijeka i pocetke razvoja muzicke
umjetnosti

— prepoznaju znacaj osnivanja Srpskog pjevackog drustva
,Jedinstvo” u Kotoru i njegovu ulogu, koja se zadrzala do
danasnjih dana

— razumiju prve pokus$aje stvaranja na podrucju duhovne i
svjetovne muzicke prakse, s posebnim akcentom na veliki
udio guslarske pjesme

— pjevaju pjesme razli¢itih Zanrova - narodne pjesme

— kreativno izraZavaju muzi¢ke dozivljaje likovnim i plesnim

iskazima
POJMOVI | - * Narodna pjesma: Oj, vesela veselice
SADRZAJI : * Narodna pjesma: Uzrasla je u Novi naranca

* Narodna pjesma: Shkapercava dy tri male (Prodoh kroz dvije-
-tri gore)

GLAVNI KORACI

1. Uvodni dio ¢asa - upoznavanje s razvojem nacionalnog pokreta u juznoslovenskim
zemljama u prvoj polovini 19. vijeka

2. Prikaz drustveno-politickih prilika u Crnoj Gori i pocdetaka razvoja muzic¢kog zivota

3. Upoznavanje s osnivanjem, ulogom i znac¢ajem Srpskog pjevackog drustva ,Jedin-
stvo” u Kotoru

4. Prikaz razvoja duhovne i svjetovne muzicke prakse, narocito narodne pjesmeii igre,
s akcentom na veliki udio guslarske pjesme

5. Pjevanje po notnom zapisu




6. Likovno i plesno izrazavanje

7. Analiticko slusanje kompozicija sa CD-a

frontalni, individualni, grupni

(2 CASA)
Ucenici:
pjevaju narodnu pjesmu Oj, vesela veselice prema notnom zapisu. Komentarisu,
na osnovu teksta, kojoj vrsti narodnih pjesama pripada ova pjesma - ljubavna. Uo-
¢avaju razlike izmedu umjetnicke i narodne muzike (melodija, karakter, ritam, tempo).

Javno iznose svoja zapazanja. Nakon toga, slusaju tonski zapis sa CD-a kako bi stekli
cjelovit zvuéni utisak narodne pjesme. Opisuju svoj dozivljaj pjesme

sagledavaju razvoj nacionalnog pokreta u juznoslovenskim zemljama, kao i drustve-
no-politicke prilike u Crnoj Gori u prvoj polovini 19. vijeka

sagledavaju pocetke razvoja muzi¢ke umjetnosti u Crnoj Gori, osnivanje Srpskog
pjevackog drustva ,Jedinstvo” u Kotoru, njegovu ulogu i znacaj, kao i razvoj du-
hovne i svjetovne muzike. U okviru svjetovne muzicke prakse prepoznaju veliki udio
guslarske pjesme - junacke deseteracke pjesme

kreativno izrazavaju muzic¢ke doZivljaje i pricu narodne pjesme Uzrasla je u Novi na-
ranca likovnim iskazima nakon odslusane pjesme. Koriste i notni primjer koji se na-
lazi u dijelu Narodne pjesme, kako bi stvorili cjelovit zvuéni utisak nakon odslusane
narodne pjesme

istrazuju na internetu, kod kuée, i predstavljaju stvaralastvo u Crnoj Gori, kao i ostale
zanimljivosti, npr. opere koje su stvarane u inostranstvu na temu Crne Gore i Crno-
goraca

kreativno izraZzavaju muzicke dozZivljaje plesnim iskazima nakon odslusane narodne
pjesme Shkapercava dy tri male (Prodoh kroz dvije-tri gore). Analitickim slusanjem
navode sli¢nosti i razlike u odnosu na prethodne dvije narodne pjesme, kao i odakle
poti¢e ova pjesma - albanska narodna pjesma. Koriste i notni primjer s tekstom,
koji se nalazi u dijelu Narodne pjesme, kako bi im sadrzaj pjesme bio jasniji
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