dr Vedrana Markovié mr Andrea Coso-Pamer

MUZIGKI
KORACI

prirucnik za nastavnike za tredi razred osnovne muzicke skole

Zavod za udzZbenike i nastavna sredstva
PODGORICA, 2020.



dr Vedrana Markovic mr Andrea Coso-Pamer

MUZICKI KORACI 3

prirucnik za nastavnike za treéi razred osnovne muzicke skole

lzdavac

Zavod za udzbenike i nastavna sredstva — Podgorica
Zaizdavaca Pavle Goranovié, direktor
Glavni urednik Radule Novovi¢
Odgovorni urednik Lazo Lekovi¢

Urednica izdanja Nadica Vukcevié

Recenzenti dr Tatjana Novovi¢
mr Jelena Martinovi¢-Bogojevic
Laida Lekovi¢
lvan Tomas
Radmila Bajkovi¢
Notografija mr Andrea Coso-Pamer
Lektura Sanja Marjanovic
Korektura Dragan Batricevi¢

Graficko oblikovanje Zvezdana Vlahovi¢

Tehnicka urednica Dajana Vukcevic

900 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

CIP - KaTanorusauuja y ny6numkaumju
HauunoHanHa 6ubnunoteka LipHe lope, Letnibe

ISBN 978-86-303-2297-6
COBISS.CG-ID 40008208

Nacionalni savjet za obrazovanje, RjeSenjem br. 023-4362/2019-7 op 26. 11. 2019.
godine, odobrio je ovaj priru¢nik za upotrebu u osnovnoj muzi¢koj skoli.

Copyright © Zavod za udzbenike i nastavna sredstva — Podgorica, 2020.



RIJECAUTORKI . . . . o o 4

Teorijamuzike . . . . .. L 6
Rad uoblastimelodike. . . . .. ... .. o oo 8
Raduoblastiritma . . . . ... ... .. .. 9
Muzickidiktati . . . . . ... 10
Pjevanje pjesama i izvodenje brojalica po notnom tekstu i po sluhu. . . .11
Slusanje muzike . . . . ... 14

Sviranje na instrumentima Orfovog instrumentarijuma i

bumvekerima (boomwhackers) . . . . ... ... 16
Muzi¢ko-didaktickeigre . . . . . ... 18
Zanimljivizadaci. . . .. ... 19
Djedije muzicko stvaralastvo . . . . ... Lo 19
NOTNI ZAPISIPJESAMA. . . . . . ¢ ¢ i it ittt et oo e ooeeos 21
Narodne pjesme . . . . . . . . 22
Umjetnicke pjesme . . . . . . . 24
DODATAK - PRIPREME ZA CASOVE PRAKTICNE NASTAVE. . . . .. 31

Upoznavanje notnog znaka za ton a iz male oktave u violinskom kljucu. .32

Obrada cetvorodijelne podjele jedinice brojanja Cetvrtine - Sesnaestine .34

Obrada pjesme Skola zove (A. Homen) po notnom tekstu . . . . ... .. 36
Obrada melodijske viezbe . . . . . . ... ... L o 38
Obrada muzicke igre Gdje je prsten? (M. MiloSevi¢-Simi¢) . . ... .. .. 40

Literatura . . . . . . . . . 41



OO OO OO0

RIJEC AUTORKI

Postovane kolege i koleginice,

Pred vama se nalazi udzbenicki komplet za tredi razred devetogodi$nje osnovne muzic-
ke skole, pod nazivom Muzi¢ki koraci 3. Sastoji se od udzbenika, koji je namijenjen uce-
nicima, i metodskog prirucnika, koji je namijenjen nastavnicima. Ovaj komplet je logic¢an
nastavak udzbeni¢kog kompleta za drugi razred. Kao i prethodni udzbenici, i ovaj je re-
zultat visegodisnjeg promisljanja, analiziranja razli¢ite pedagoske literature i prakti¢cnog
rada u ucionici. Sadrzaj udzbeni¢kog kompleta u potpunosti je u korelaciji s Predmetnim
programom za tredi razred za predmet Solfedo s teorijom muzike.

U skladu s metodskim stanovistem koje zastupamo, veliki dio sadrZaja i ovog udzbenika
¢ini maternji muzicki jezik. Ponovicemo: kao sto se slova uce kao znaci za glasove i rijeci
svog maternjeg jezika, tako je najprirodnije da se zakonitosti muzi¢kog jezika usvajaju
preko maternjeg muzic¢kog jezika. Taj jezik Cine sve one melodije, sve pjesme koje su pri-
sutne u najranijem djetinjstvu, koje pjevaju majke i bake, koje dijete slusa u porodici i ne-
posrednom okruZenju, a koje trajno ostaju memorisane u svijesti i ¢ine dio naseg duhov-
nog biéa. Upravo taj muzicki jezik ucenici su ve¢ poceli da uce u prvom razredu muzicke
skole, nastavili u drugom, a sada, u tre¢em razredu, Zzelimo da njihova ranije ste¢ena znanja
prosirimo i nadogradimo, te iskoristimo u daljem procesu muzi¢ckog opismenjavanja. Sto-
ga didakticke primjere u ovom udzbeniku ¢ine pjesme svih naroda koji zive na prostoru
Crne Gore, ali i okruzenja, kako bismo njihovim ucenjem i pjevanjem doprinijeli razvoju i
njegovanju multikulturalnosti i interkulturalnosti na nasim prostorima.

UdZbenik je zamisljen kao radni, u kojem ucenik/ucenica' treba nesto samostalno da na-
piSe, obojii docrta. Ovakva koncepcija omogucava da ucenik dozivi udzbenik kao svoju
licnu svojinu, koja postepeno njegovim angazovanjem i aktivno$éu postaje li¢cna kreacija.
Samostalnim stvaralackim radom podstice se razvoj maste i kreativnosti kod ucenika.

Bududéi da se u tre¢em razredu zaokruzuje elementarno muzi¢ko opismenjavanje, dio na-
stave se odvija po sluhu, a dio po notnom tekstu. U skladu s tim, u udzbeniku se nalazi
vedi broj notnih zapisa, koje ¢e uéenici postepeno biti u stanju da &itaju, dok se manji broj
notnih zapisa pjesama nalazi u priru¢niku. Shodno konkretnoj situaciji u odjeljenju, melo-
dijskim i ritmickim zahtjevima, kao i tonalitetu odredene pjesme, nastavnik/nastavnica? ée
odluciti koje ¢e pjesme obradivati po sluhu, a koje po notnom tekstu. Za pjesme koje, po
misljenju autorki, treba da se obraduju po sluhu, u udzbeniku se nalaze samo literarni tek-
stovi, dok su pjesme koje se obraduju po notnom tekstu predstavljene i notnim zapisom.

Primijeti¢ete da je tekst priru¢nika vedinom napisan u jednom rodu. Namjera nam je bila da posti-
gnemo jednostavnost, preciznost i jasnocu. Podrazumijeva se, dakle, da se sve napisano odnosi na
oba roda.

" U daljem tekstu: ucenik, ucenici.
2 daljem tekstu: nastavnik, nastavnici.
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Cjelokupni materijal u udzbeniku moZe se svrstati u nekoliko cjelina, koje su u vezi s cjeli-
nama u Predmetnom programu:

1. Muzi¢ka teorija

2. Rad u oblasti melodike

3.Rad u oblasti ritma

4. Muzic¢ki diktat

5. Pjevanje/izvodenje pjesama i brojalica

6. Slusanje muzike

7. Sviranje na instrumentima Orfovog instrumentarijuma i Boomwhackersima
8. Muzicke igre

9. Zanimljivi zadaci

10. Djecje muzicko stvaralastvo

Kako bismo zadovoljile zahtjeve iskazane u Predmetnom programu, odabrale smo odgo-
varajuéi sadrzaj za udzbenik. On se bazira na primjerima iz tradicionalne i umjetni¢ke mu-
zike, kao i na umjetnickim i didakti¢ckim pjesmama. Kao pedagozi koji se dugi niz godina
bave nastavom solfeda, prepoznajemo potrebu da se u udzbeniku nadu i sadrzaji kojih
nema u Nastavhom programu, ali je neophodno da ih ucenici savladaju. Ovo su sadZaji
koji se odnose na pjevanje pjesama po sluhu u razli¢itim tonalitetima, a ne samo u C-duru,
sadrzaji vezani za razvoj harmonskog sluha (dvoglasno pjevanje i sviranje), kao i sadrzaji
vezani za razvoj osjecaja za muzicki ritam (ritmicki dvoglasi).

U udzbeniku se sadrzaji iz navedenih cjelina preplicu i logi¢no nadovezuju, omogucavajudi
uéenicima da kroz razli¢ite aktivnosti steknu potrebna znanja i vjestine. PredloZenim raspore-
dom Zeljele smo nastavnicima da olak§amo organizaciju nastavnog procesa, te omogucimo
postizanje optimalnih rezultata. Naravno, nakon usvajanja znanja vezanih za elementarno
muzicko opismenjavanje, moguce je pristupiti i drugacijem redosljedu obrade, sto svakako
zavisi od broja ucenika u odjeljenju, njihovih vise ili manje izrazenih muzic¢kih sposobnosti,
kao i metodskog stanovista nastavnika.

Razmisljajuci o konceptu prirucnika, a imajuéi u vidu koncepte prethodnih priru¢nika, au-
torke su zakljucile da je nepotrebno posebno osmisljavati sadrzaj i tok svakog nastavnog
Casa, vec je dovoljno u okviru pojedinih oblasti pruziti metodicka uputstva i smjernice kako
se, kada i s kojim ciljem odredeni sadrzaj obraduje na ¢asu. Zato se na kraju priru¢nika nalazi
nekoliko primjera - priprema za obradu odredenih nastavnih jedinica. Naravno, predloZena
rjeSenja nijesu jedina moguca. Sugestije ne idu u smjeru ogranic¢avanja kreativnosti i maste
samog nastavnika, veé potpuno suprotno - autorski tim se nada da ¢e ponudena rjesenja
kolegama posluziti kao putokaz i inspiracija, te doprinijeti nadogradnji metodickih rjesenja i
razvoju pedagoskih umijeca.

00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000'.
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1. TEORIJA MUZIKE

Programom za tredi razred devetogodisnje osnovne muzicke skole predvideno je da
ucenici nauce da ¢itaju i piSu note u opsegu od g do g2 u violinskom kljucu, i od F do
el u bas- kljuéu. Jedan od vaznih zadataka nastave solfeda u tre¢em razredu jeste osposo-
biti u¢enika da poziciju tona u linijskom sistemu, u odnosu na odgovarajudi klju¢, poveze s
njegovim solmizacionim i abecednim imenom i dalje sa zvu¢nos$éu tog tona. U tom smislu,
ponovo naglasavamo da je potrebno teziti tzv. pravoj muzickoj pismenosti, koja pojedincu
omogucava vokalnu reprodukciju notnog teksta — ozvucavanje glasom, kao ,prevodenje”
slusno primljenog sadrzaja u notni zapis. Jasno je da cilj svake muzi¢ke nastave, a preva-
shodno nastave solfeda, mora biti postizanje prave muzi¢ke pismenosti. U tom smislu,
neophodno je neprekidno notu na odredenoj poziciji u linijskom sistemu povezivati sa
zvuénoscéu tona, a ne samo s njegovim solmizacionim ili abecednim imenom.

Prve ¢asove potrebno je posvetiti obnavljanju ranije stecenih znanja, vezanih za pojmove:
zvuk, ton, linijski sistem, kljucevi, note.

Redosljed uvodenja pisanih znakova kojima se biljeze tonovi logi¢no se nadovezuje na rani-
je naucen opseg. U prvoj etapi uci se pisanje tonova u violinskom kljucu u maloj oktavi: aig;
u drugoj etapi tonovi u drugoj oktavi: c2 — g2; u trecoj etapi upoznaju se pozicije tonova u
bas-kljucu do F iz velike oktave, kao i tonovid1iel.

Vrijeme potrebno da bi se savladala odredena etapa zavisi od broja uéenika u odjeljenju i
njihovih sposobnosti, ali, u svakom slucaju, smatramo da u procesu muzi¢ckog opismenjavan-
ja ne treba zuriti, ve¢ planirati vrijeme pazljivo osluskujuéi reakcije uéenika i pratedi njihova
postignuda. Ponovo naglasavamo da treba insistirati na povezivanju pozicije tona sa zvuc-
noséu tona. Cilj nije postignut u cjelosti u trenutku kada ucenik zna da se npr. u drugoj
liniji linijskog sistema piSe nota d2 — potrebno je da zna i da otpjeva tu tonsku visinu,
pronade ton na klavijaturi i da sasluSan ton prepozna i zna da ga zapise.

Upoznavanje s pozicijom tona, njegovim solmizacionim i abecednim imenom i
povezivanje s njegovom zvuénos$céu odvija se na utvrden nacin. Uvodenje novih tonova i
nota kao njihovih simbola moze se odvijati na razli¢ite nacine: preko didakti¢kih pjesama
modela, koje su pisane s odredenim ciljem, preko primjera koji se izvode na odredenom
instrumentu, ili transpozicijom ranije naucene pjesme u drugi registar. Na pocetkuy,
potrebno je da se pjesma model nauci, da ucenici pjesmu otpjevaju intonativno i ritmicki
u potpunosti tacno, jer to predstavlja bazu iz koje ée se vrsiti povezivanje tonskog imena
sa zvuéno$céu odredenog tona i njegovom pozicijom u linijskom sistemu. U ovoj fazi rada
tonovi se biljeze kao cijele note i vjezba se pisanje i Citanje — akcenat je na poziciji u
linijskom sistemu. Nastavnik paralelno uvoditermine solmizacija i abeceda, objasnjavajudi
da svaki ton ima dva imena: solmizaciona imena koristimo kada tonove pjevamo, a
abecedna imena kada o tonovima razgovaramo.

Vec je re¢eno da se u prvoj etapi uce znaci za tonove a i g iz male oktave. Novi tonovi
uvode se preko didakticke pjesme, koja se uci po sluhu, i narodne pjesme koja je od ranije
poznata. Naravno, predlozene pjesme su samo primjeri, mogucde je koristiti i druge pjesme,
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samo je vazno da se melodija bazira na postupnom ljestvicnom pokretu. Melodije pjesama
ucenici ,traze” na klaviru. Samostalnim rasudivanjem i uz pomo¢ nastavnika zakljucuju koji
tonovi ¢ine melodiju i gdje se odredene note pisu u linijskom sistemu. Nakon sto su ucenici
upoznali pozicije novih tonova, slijedi pjevanje poznate pjesme sastavljene od ovih tonova
po notnom tekstu, naizmjeni¢no tekstom i solmizacijom. Cilj je da se kod ucenika stvore
sigurne i ¢vrste veze izmedu zvuka, koji je naucen po sluhu, i njegove slike — notnog teksta
koji sadrzi nove note. Treba teziti postizanju $to je mogude vede intonativne preciznosti.

Nakon toga slijede vjezbe u kojima je potrebno ravnomjerno ditati nizove u kojima se
pojavljuju nove note. Nastavnik mora insistirati na ravnomjernosti - nije dozvoljeno
usporavanje ni ubrzavanje tempa. Kada je u pitanju brzina kojom treba izvoditi ove vjezbe,
napominjemo da namjerno nijesu napisane odredene metronomske oznake kao zahtjevi,
vec ¢e nastavnik sam ocijeniti koji je optimalni tempo u kojem ucenici mogu tac¢no i te¢no
¢itati. Ucenike je potrebno stalno usmjeravati da notni tekst ¢itaju, a ne pjevaju - Cesta je
pojava da se Citanje pretvara u ispjevavanje na jednoj proizvoljno uzetoj tonskoj visini.
Uobicajeno je za ovaj tip vjezbi da se sve note izvode u istim trajanjima - polovine, Cetvrtine
iliosmine izvode se na jedan otkucaj. Pozeljno je da nastavnik daje ravnomjerne otkucaje ili
da se ¢ita uz metronom. Slijede vjezbe ravnomjernog citanja u kojima notni nizovi prelaze
iz violinskog u bas-klju¢, i obrnuto. Ovaj tip vjezbe posebno je vazan radi povezivanja s
instrumentalnom nastavom. Na kraju dolazi grupa vjezbi u kojima se nove note pojavljuju
u oblikovanim ritmic¢kim linijama, a izvode se parlato, uz obavezno taktiranja.

Slijedi faza uvjeZbavanja u kojoj se notna slika povezuje sa zvuénom slikom. Potrebno je da
ucenici melodijsku liniju koja je zapisana u violinskom kljuc¢u prepisu u bas klju¢ i obrnuto,
vodedi ra¢una da tonske visine ostanu iste. Na taj nacin postaju svjesni da jedan ton moze
da se zapise na dva razlidita nacina.

Pri upoznavanju ucenika s novim notama u bas-klju¢u, metodski postupak se donekle
razlikuje. Ucenike treba podsijetiti zbog cega je i kada potrebno koristiti bas-klju¢, slusati
kompozicije koje izvode instrumenti s dubokim registrom, te koristiti izvodenja dubokog
muskog glasa kao ilustraciju. S obzirom na to da je ucenicima poznat solmizacioni i
abecedni redosljed tonova u uzlaznom i silaznom pokretu, potrebno je iskoristiti njihovo
znanje kako bi sami izvodili zaklju¢ke o tome gdje se pise koja nota. Takode, potrebno
je predstaviti zvu¢nost novih dubokih tonova — pjevanjem (ako nastavnik moze otpjevati
tonove u odredenom registru) i sviranjem od strane nastavnika, ali ne i pjevanjem od strane
ucenika, jer se radi o registru koji ucenici ne mogu izvesti svojim glasom. Ucenici samo
slusno prepoznaju nove tonove i njihovu zvuénost povezuju sa solmizacionim i abecednim
imenima tonova, te njihovom pozicijom u linijskom sistemu u bas-kljucu. Slijede vjezbe
ravnomjernog Citanja u jednom i dva kljuca i ritmicke vjezbe koje se izvode parlato.

Nove note u drugoj oktavi uvode se preko transpozicije poznate melodije u visi registar.
Ucenici se podsjecaju pjesme koja pocinje postupnim uzlaznim pokretom, imenuju tonove
solmizacijom i abecedom. Nastavnik zatim istu pjesmu svira za oktavu vie. U¢enici zaklju¢u-
ju da je odnos tonova ostao isti, samo da je pocetna pozicija visa. Zajednicki prepoznaju to-
nove i na osnovu ranije ste¢enog znanja, pratedi pozicije u linijskom sistemu, zaklju¢uju gdje
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se pisu tonovi u rasponu od d2 do g2. Slijede vjezbe ravhnomjernog citanja, kao i ritmicke
vjezbe koje se izvode parlato.

Programom je predvideno da se u toku treée godine ucenja upoznaju i odredeni muzic¢ki poj-
movi, kao sto su ljestvica, stupanja, stepen, tetrahord, oznake za tempo i dinamiku, oznake za
artikulaciju, predznaci. Autori se zalazu da se u nastavi muzike uopste, pa tako i u nastavi so-
Ifeda, polazi od zvuka i preko notne slike ide prema teorijskom pojmu, njegovom objadnja-
vanju i osvjeséivanju. Zbog toga sve predvidene pojmove ucenik upoznaje prvo na osnovu
licnog iskustva, slusanjem i izvodenjem, te, koliko je god to mogude, samostalnim zakljudi-
vanjem o karakteristikama odredenog pojma. Tako ¢e povisilicu upoznati preko melodije u
D-duru, iako ovaj tonalitet nije predviden za obradu u lll razredu. Ucenicima se nova ljestivica
i ne pominje — ve¢ pomenutim postupkom ,trazenja” melodije na klaviru uéenici zakljucuju
da je potrebno koristiti crnu dirku, te na osnovu toga upoznaju pojam povisilice i povisenog
tona. Ulenici ovog uzrasta treba da znaju da definisu odredene pojmove, kao $to su ljestvi-
ca, stupanj ili stepen, ali definicije treba da proisteknu iz sopstvenog izvodenja, razmisljanja,
uopstavanja i zakljuc¢ivanja, uz usmjeravanje od strane nastavnika.

2. RAD U OBLASTI MELODIKE

Rad u oblasti melodike bazira se na pjevanju narodnih i umjetnickih pjesama koje imaju
jasnu didakti¢ku ulogu, s ciljem da ilustruju odredenu melodijsku pojavu i kao takve po-
stanu modeli. U ovom razredu ucenici upoznaju pojam ljestvice i ljestvi¢nih stupnjeva, pa
je potrebno zvu¢nost osnovnih tonskih visina, postavljenih u toku prvog i drugog razreda,
povezati s ljestvi¢nim stupnjevima C-dur ljestvice.

Za potrebe ovog udzbenika osmisljen je velik broj didakti¢kih pjesama, &ijim uéenjem uceni-
ci na spontan i jednostavan nacin mogu shvatiti odnose izmedu tonova, povezati notnu sliku
sa zvu¢nom slikom, i obrnuto, te znanja stecena na taj nacin primijeniti prilikom pjevanja
melodijskih vjezbi. Takve pjesme potrebno je ponavljati vise puta u toku skolske godine. Za
ovaj uzrast planirane su kraée melodijske vjezbe, ali svaka vjezba ima odreden ,problem”,
koji se na tom primjeru rjesava. Vazno je da vjezba bude savladana u potpunosti, kako u
ritmi¢kom tako i u melodijskom pogledu, pri ¢emu je klju¢na uloga nastavnika. Pri pjevanju
treba insistirati na taktiranju, jer ono omogucava sigurnu metric¢ku orijentaciju u¢enika.

Ve je u uvodnom dijelu priru¢nika pomenuto da se u udzbeniku nalaze i sadrzaji koji
nijesu predvideni programom. U oblasti melodike to se odnosi na pjevanje pjesama po
sluhu u sljededim tonalitetima: G-dur, D-dur, F-dur, B-dur, a-mol i d-mol. Pjevanje pjesama
u pomenutim tonalitetima potrebno je da bi se aktivno razvijao melodijski sluh ucéenika.
Duze zadrZavanje u intonativnoj sferi samo jednog tonaliteta dovodi do pasivizacije me-
lodijskog sluha, njegove inertnosti i nedovoljnog razvoja. Zato predlazemo da pjesme u
pomenutim tonalitetima budu obradene u toku treceg razreda. Na taj nacin ¢e se stvoriti
neophodna baza zvucnih slika i zvuénih podataka, koja je potrebna u iduc¢im skolskim go-
dinama, kada se pomenuti tonaliteti budu obradivali i osvjeséivali. Naravno, ove pjesma
samo su predlozi — nastavnici mogu ovaj izbor mijenjati i dopunjavati.
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Takode, uvrsteni su sadrzaji vezani za dvoglasno pjevanje i sviranje, a koji su posebno po-
trebni radi razvoja harmonskog sluha. Primjeri su koncipirani krajnje jednostavno, s jed-
nom razvijenijom melodijskom linijom i drugom koja se zasniva na postupnom pokretu
i jednostavnijem ritmu. Vjezbe je potrebno obraditi prvo tako da se gornji glas pjeva, a
donji svira na metalofonu. Zatim se donji glas zamjenjuje pjevanjem. Cilj je da udenici
steknu i iskustvo istovremenog pjevanja i sviranja, ¢ime se razvijaju njihove vjestine vezane
za oblast harmonskog sluha.

3. RAD U OBLASTI RITMA

Rad u oblasti ritma bazira se na ucenju brojalica i razlicitih ritmiziranih tekstova, koji sluze
kao modeli, a u kojima se javljaju ritmicke linije s odgovarajucéim trajanjima ili ritmicke figure
koje ucenici treba da upoznaju. Brojalice koje se nalaze u udZbeniku samo su prijedlozi
— nastavnici mogu koristiti i druge pogodne primjere. Programom je predvideno da se
uéenici upoznaju sa $esnaestinama i odgovaraju¢om pauzom, te ritmic¢kim figurama u
kojima se javljaju razli¢ite kombinacije Sesnaestina i Sesnaestinskih pauza. Obnavljaju se
taktovi 2/4, 3/4 i 4/4.

Cetvorodjelna podjelajednice brojanja &etvrtine uvodi se preko odgovarajuée brojalice, koja
¢e omoguciti da se novo trajanje dozivi kroz sopstveno izvodenje. Izvodenje ¢etvorosloznih
rijeci na jedan korak, jedan pljesak dlana o dlan ili jedan otkucaj omogucava doZzivljaj Sesna-
estina. Tek kada je nova pojava dozivljena i izvedena, pristupa se osvjescivanju, odnosno
nova pojava dobija svoje ime i graficku sliku.

U ovoj fazi nastave potrebno je napraviti korelaciju nastave solfeda s nastavom jezika,
matematike i fizickog vaspitanja. Pri obradi $esnaestina povezujemo nastavu jezika
s nastavom u oblasti ritma, pa tako ucenik, dok koraca, na jedan korak izgovara jednu
Cetvorosloznu rijed: prepelica, vjeverica. Cilj je da ucenik kroz sopstveno izvodenje opazi
i zaklju¢i da na jedan korak dolaze cetiri sloga — Cetiri jednaka trajanja. Koracanje se
broji: jedan, dva, jedan, dva, a zatim se zamjenjuje tapSanjem, opet sa zadatkom da se na
jedan pljesak izgovori jedna Cetvoroslozna rije¢. Ostaje da nastavnik saopsti da je korak
ili pljesak nasa jedinica brojanja — Cetvrtina, a da se Cetiri jednaka trajanja u okviru jedne
rijec¢i nazivaju Sesnaestine. Ucenici zatim upoznaju graficku oznaku Sesnaestine, a slijedi
uvjezbavanje pisanja novih notnih trajanja. Nakon toga nova ritmicka trajanja stavljaju se u
kontekst ritmickih vjezbi koje se izvode kucanjem, a zatim i vjezbi koje se izvode parlato. U
pocetnim vjezbama korisno je da nastavnik izvodi puls kucanjem ili tap$anjem.

lako je upoznavanje s tonskim trajanjima prvenstveno vezano za oblast muzi¢kog ritma, ni-
jedna oblast rada ne moze se obradivati izolovano, bez povezivanja s drugim oblastima. U
tom smislu, nakon citanja nota, slijedi ozvucavanje kratkih notnih zapisa, glasom i na meta-
lofonu. Svakako treba insistirati prvo na izvodenju glasom, a sviranje na metalofonu dolazi
tek kao provjera da li je melodija bila ta¢no otpjevana. Ucenike treba upucivati da stalno
paZzljivo slusaju svoje vokalno, a zatim i instrumentalno izvodenje, kako bi sami mogli da
primijete eventualne greske, te da ih koriguju. Nastavnik ¢e svakako pruzati smjernice i
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uputstva ukoliko melodija nije tac¢no otpjevana, ali je vazno da ucenik sebe slusa i da zna
kada je otpjevao tacno, a kada nije.

Utvrdivanje novih znanja zasniva se na principu sopstvenog izvodenja uéenika. Potrebno je
da ucenici steknu iskustvo koje ¢e im omoguditi da lako i spontano samiizvode zakljucke
iz oblasti ritma. Preplic¢u se vjezbe pisanja, ¢itanja i ozvucavanja kratkih notnih tekstova s
uvodenjem novih kombinacija notnih trajanja.

Taktiranje je potrebno postaviti kao obaveznu aktivnost prilikom izvodenja svakog notnog
teksta. Vjezbe koje su predvidene da se izvode parlato, moraju se izvoditi govorenjem
solmizacionih imena i trajanja, a nikako njihovim ispjevavanjem.

Sve brojalice, ritmizirane tekstove, kao i pjesme, neophodno je izvoditi na ritmickim instru-
mentima Orfovog instrumentarijuma, bilo da se izvodi puls jedinice brojanja, bilo da se
izvode ritmicke linije. Nastavnik ¢e sam, po svom nahodeniju, ili u skladu s instrumentima s
kojima raspolaze, odabrati instrumente na kojima ¢e se izvoditi pojedine brojalice.

Novinu u pogledu zahtjeva u ovom udzbeniku &ini citanje ritmickih linija naizmjeni¢no
u violinskom i bas-klju¢u. Ovakve vjezbe su neophodne radi sticanja sigurnosti, ta¢nosti i
brzine itanja notnog teksta, a radi povezivanja sa instrumentalnom nastavom.

Odredenu novinu predstavlja uvodenje ritmickih dvoglasa. Mozda c¢e pojedine kolege sma-
trati da je ova aktivnost preteska za ucenike treceg razreda, ali smatramo da se s izvodenjem
dvoglasnih ritmickih primjera mora pocinjati znatno ranije nego sto je to do sada bila praksa
u nasim muzickim skolama. Dvoglasni ritmicki primjeri koji se nalaze u udzbeniku jednostav-
ne su koncepcije, ali njihovim izvodenjem ucenici ¢e steéi neophodno iskustvo u dvogla-
snom izvodenju. Istovremeno odvijanje dvije razlicite ritmicke linije predstavlja, u izvjesnom
smislu, senzaciju za ucenike, i oni ih rado izvode bez obzira na izvjesne teskoce na koje mogu
naidi. Ritmicke linije se izvode na razli¢ite nacine, kako bi se i zvu¢no razlikovale, na primjer:
jedna linija kucanjem olovkom o povrsinu klupe, a druga tapsanjem dlana o dlan; jedna
tapsanjem o koljena, a druga pucketanjem prstima; takode je mogude i poZeljno upotrijebiti
svoje tijelo kao instrument, kao i razlidite ritmicke instrumente Orfovog instrumentarijuma.

Posebno je vazno s ucenicima raditi ritmicke improvizacije. One omogudavaju razvoj kre-
ativnih sposobnosti uéenika i primjenu ste¢enog znanja. Moguce je osmisljavati razlicite
vrste zadataka: stvaranje ritmicke pratnje na poznatu pjesmu, razli¢ite ritmicke dopunjaljke,
ritmiziranje zadatog teksta. Sve ove aktivnosti mogu se sprovoditi kao igra sa zvukovima u
toku koje ¢e biti angazovane stvaralacke sposobnosti ucenika.

4. MUZICKI DIKTATI

Rad u oblasti diktata odvija se kroz nekoliko razli¢itih aktivnosti, koje se medusobno prepli-
¢u, logi¢no nadovezuju jedna na drugu i dopunjavaju. Kroz aktivnosti izvodenja, stvaranja,
slusanja i zapisivanja razlicitih ritmickih i melodijskih sadrzaja ucenici treba da se osposobe
da pisu i ¢itaju note i pauze predvidene programom, te da budu u stanju da slusno pre-
poznaju pojedinacne tonove i grupe tonova. U udzbeniku se nalaze posebno predvidene
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vjezbe, nepotpuni notni tekstovi, u kojima ucenik, koristeci znanja, sopstvenu kreaciju i
mastovitost, dopunjava ritmicke ili melodijske sadrZaje. Svakodneva nastavna praksa treba
da bude slusanje, opazanje, prepoznavanje i zapisivanje kako pojedinacénih tonskih visina,
tako i grupa tonova (3 — 4 tona) koje ¢ine logi¢nu cjelinu.

Posebno je vazno nastaviti rad u oblasti vizuelnog diktata, gdje je potrebno da ucenik po-
veze vizuelnu sliku — notni zapis sa zvu¢nom slikom motiva koji izvodi nastavnik pjevanjem
ili sviranjem. U udzbeniku se nalaze grupe od po Cetiri motiva koje ¢e nastavnik izvoditi
razli¢itim redosljedom, a zadatak je uc¢enika da prepoznaju koji su motiv culi. Nakon toga,
pozeljno je da se svi motivi otpjevaju solmizacijom.

Cesto treba sprovoditi vjezbe usmenog diktata, gdje ¢e uenici saslusani motiv prvo otpje-
vati neutralnim slogovima, a zatim i slogovima solmizacije. Tacno otpjevan motiv pozeljno
je svirati na nekom melodijskom instrumentu Orfovog instrumentarijuma.

Vjezbe ritmickih diktata na zadatom nizu tonova nastavnik ¢e osmisliti vodedi racuna da se
u vjezbi pojavljuju samo poznati tonovi — na taj nacin omogudava se povezivanje ritmickih
trajanja s tonskim visinama, $to vodi ka kasnijoj vecoj uspjesnosti u¢enika prilikom izrade
melodijsko-ritmickih diktata.

5. PJEVANJE PJESAMA | IZVODENJE BROJALICA PO
NOTNOM TEKSTU | PO SLUHU

5.1. Obrada pjesama po sluhu

Zbog zahtjeva u pogledu melodijske ili ritmicke linije, koje ucenici jos ne mogu procitati iz
notnog teksta, odredeni broj pjesama predviden je za obradu po sluhu. Pjesme po sluhu
obraduju se utvrdenim metodskim postupkom, za koji smatramo da ga ovdje ne treba
dodatno objasnjavati. Skre¢emo paznju da namjerno nijesu dati graficki prikazi notnih tek-
stova, s ciljem da ucenici, nakon $to su pjesmu naudili i zapamtili, pokusaju da melodiju
pjesme Sto je vise mogudée samostalno, po sluhu, sviraju na nekom melodijskom instru-
mentu Orfovog instrumentarijuma: metalofonu, ksilofonu, zvondéi¢ima, a takode i na kla-
viru, jer klavijatura sada polako postaje vazno ocigledno sredstvo. Klavijaturu je potrebno
koristiti Sto vise, jer se na taj nacin otpjevani ton moze ,dodirnuti” i pronadi u odnosu na
druge tonove. Cilj je sto vise aktivirati melodijski sluh ucenika, koji bi bio pasiviziran ukoli-
ko bi se u€enici i dalje oslanjali na boje i grafi¢ke prikaze, kao $to je to bio sluc¢aj u prvom
ili drugom razredu. Svi notni zapisi pjesama koje se uce po sluhu nalaze se u posebnom
poglavlju ovog prirucnika.

Kada je pjesma s tekstom naucena napamet i u¢enik u stanju da je izvede intonativno i
ritmicki precizno, potrebno je Sto vedi broj pjesama pjevati solmizacijom. Naravno da nije-
su sve pjesme jednako pogodne zbog svoje tezine u pogledu melodije ili ritma, ali je na-
stavniku ostavljena sloboda da u skladu sa sposobnostima ucenika odabere koje pjesme
mogu biti pjevane i solmizacijom. Prelazak s teksta na solmizaciju treba da se odvija po-
stupno i polako. U prvoj fazi rada samo ¢e prvi stih pjesme, ili logi¢na kratka cjelina, biti
otpjevan nekoliko puta prvo tekstom, a zatim i solmizacijom. Solmizacioni slogovi biée u
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toj fazi rada zapravo nauceni napamet, bas kao i tekst pjesme, $to ¢e s v.iemenom dovesti
do stvaranja potrebnih automatizama. Zatim ¢e se polako, jedan po jedan, i ostali djelovi
pjesme pjevati solmizacionim slogovima, sve dok na kraju ucenici ne budu u stanju da
cijelu melodiju pjesme otpjevaju koristeci solmizaciona imena. Pri ,prevodenju” literarnog
teksta u solmizacione slogove, kao ocigledno sredstvo i pomo¢ ucenici mogu koristiti me-
talofon s plo¢icama oznacenim odgovarajué¢im bojama, ali i sve viSe klavijaturu. ,TraZzenje”
melodije pjesme koja je naucena po sluhu ima veoma vaznu ulogu u razvoju melodijskog
sluha i ovu aktivnost treba sto vise koristiti. Cijela aktivnost sprovodi se pod budnim nadzo-
rom nastavnika, koji pomaze i usmjerava, ali ne otkriva, ne saopstava solmizacione slogove.
Sustina je da udenik pokusa sto je moguce vise sam otkriti solmizaciona imena tonova koji
¢ine odredenu melodiju.

Jednom naucenu i savladanu pjesmu, otpjevanu tekstom i solmizacijom, potrebno je po-
navljati na iduéim ¢asovima, ali i viSe puta u toku skolske godine, ¢ime ée se obezbijediti
trajnost znanja i ¢vrs¢e povezivanje tonskih imena s odgovarajué¢im tonskim visinama. Vi-
Sekratnim ponavljanjem pospjesuje se razvoj muzicke memorije, $to takode predstavlja
vazan zadatak nastave solfeda.

5.2. Obrada pjesme po notnom tekstu

Obrada pjesme po notnom tekstu u radu s ucenicima treéeg razreda osnovne muzicke
skole jos uvijek predstavlja slozen i tezak zadatak. ,Prevodenje” notne slike u zvuénu sliku,
ozvucavanje solmizacionih slogova, prelazak s pjevanja solmizacijom na pjevanje slogovi-
ma literarnog teksta nije jednostavno, te stoga mora biti brizljivo metodoloski postavljeno
od strane nastavnika.

Pratedi postupno uvodenje notnih znakova, predloZena je obrada pjesama ¢ije se melo-
dijske linije sastoje od upravo naucene grupe nota. Na taj nacin omogucava se postupno
i sistematsko povezivanje grafickog znaka — note u linijskom sistemu, sa zvu¢nos$éu tona i
njegovim trajanjem. U ovoj fazi rada osvije$éen je pojam ljestvice i ljestviénih stupnjeva, a
cjelokupno intoniranje predloZzenog tonskog materijala odvija se po principu povezivanja
imena tona s njegovom zvucnoséu, s postepenim povezivanjem odredene tonske visine
sa ljestvi¢nim stupnjem u C-dur ljestvici. Ovdje je potrebno pomenuti da se stim i kaden-
ca ne uvode kao teorijski pojmovi (u¢enici ne treba da definiSu pojam kadence), ve¢ kao
melodijski modeli, uvedeni preko didaktickih pjesmica, koje ucenici treba da nauce i za-
pamte. Ucenici ¢e osjetiti zadovoljstvo $to su u stanju da svojim glasom notni zapis pretoce
u zvuénu sliku, te ¢e polako, kroz sopstveno iskustvo izvodenja, shvatiti zasto je potrebno
poznavati notno pismo.

Moze se govoriti o dva nacina rada ili o dva pristupa. Prvi pristup podrazumijeva pravu
obradu pjesme po notnom tekstu, pri ¢emu notna slika predstavlja polaznu osnovu. Ovaj
metodski postupak je utvrden i odvija se po ustaljenoj semi.

Medutim, ne treba zaboraviti da osnovno nacelo za koje se zalazemo u nastavi solfeda
jeste pristup koji polazi od zvuka i ide ka notnoj slici, odnosno notnom zapisu. Ovo se
pogotovo odnosi na period nastave u kome ucenici jo$ nijesu zaokruzili elementarno mu-
zicko opismenjavanje, pa se mogu smatrati tek djelimié¢no opismenjenima. Naravno, kako
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odmice skolska godina, tako se i njihova znanja iz oblasti muzi¢ke pismenosti povedavaju.
U tom smislu, predlazemo da odreden broj pjesama bude obraden prvo po sluhu, da bi se,
kada je pjesma naucena, ucenicima pokazao notni zapis pjesme. Pod pretpostavkom da
je pjesma dobro naucena i zapamdena, ucenici ¢e u sljededoj fazi rada ozvuditi notni zapis
tako $to ¢e pjevati melodiju solmizacijom. Po tragu poznate melodije modi ¢e da stvore
veze izmedu tonskih visina, koje ¢ine melodijsku liniju jedne pjesme, notnih znakova u linij-
skom sistemu, koji nam omogudavaju da tu melodiju i zapisemo, te solmizacionih slogova.
Na nastavniku je da odredi koje ¢e pjesme biti obradene na ovaj nacin.

Ukoliko se pjesma uci na klasi¢an nac¢in — obradom po notnom tekstu, na pocetku je
potrebno da ucenici prepoznaju vrstu takta, nac¢in njegovog taktiranja, notne vrijednosti
koje se javljaju u notnom tekstu, da prepoznaju ljestvicu (u ovom razredu po notnom
tekstu se rade samo pjesme u C-duru), oznake za tempo i dinamiku. Treba obratiti
paznju na to da li se radi o umjetnickoj ili narodnoj pjesmi. Slijedi imenovanje tonova
solmizacijom na osnovu pozicije nota u linijskom sistemu. Uz taktiranje, ritmicka linija
pjesme izvodi se parlato. Radi postizanja $to vece sigurnosti, ritmicka linija moze se izvesti
i pljeskanjem dlana o dlan, kucanjem olovkom o povrsinu klupe, ili na nekom ritmickom
instrumentu Orfovog instrumentarijuma. Nakon ovakvog uvjezbavanja, izgovaranje
solmizacionih slogova zamjenjuje se izgovaranjem slogovima teksta pjesme. Slijedi rad u
oblasti melodike. Ucenike je potrebno upjevati, a zatim se pjeva §tim i kadenca. Potom se
ozvucava svaka pojedinac¢na tonska visina. One se izvode prvo izolovano od ritmicke linije,
sve u jednakim trajanjima, onim redosljedom kojim se pojavljuju u melodiji, s asocijacijom
na pjesmu-model za odgovarajuéu tonski visinu, a povezujudi ih sa stupnjem u C-dur
ljestvici. Kada je svaka visina koja se javlja u melodiji ozvuéena nekoliko puta, pristupa se
ozvucavanju notnog teksta. Dio po dio melodije izvodi se solmizacijom u odgovarajuéim
ritmickim trajanjima, uz taktiranje. Ukoliko dode do izvjesnih teskoéa u ozvucavanju nekih
tonskih visina, ucenike je potrebno podsjetiti na pjesmu-model. Ozvucava se jedna po
jedna logi¢na melodijska cjelina, sve dok pjesma u cjelosti ne bude precizno otpjevana
solmizacijom. U posljednjojfazi rada slogovi solmizacije zamjenjuju se slogovima literarnog
teksta, koji je ucenicima vec poznat, jer su u jednoj od prethodnih faza izgovorili ritmicku
liniju pjesme koristedi se slogovima teksta.

U zavrsnici, potrebno je ucenicima skrenuti paznju na lijepo i izrazajno pjevanje, te voditi
racuna da se pjesma izvodi u odgovaraju¢em tempu i dinamici. PoZeljno je da nastavnik
izvodi klavirsku pratnju kako bi se poveéao umjetnicki dojam, te uc¢enici dobili odgovaraju-
¢u predstavu o vokalno-instrumentalnom izvodenju kompozicije. Izvodenje pjesme uz prat-
nju na klaviru predstavlja i put razvoja harmonskog sluha, sa ¢ime je neophodno poceti vec
u ranom Skolskom uzrastu.

5.3. Melodijske vjezbe

Nakon obrade odredene grupe tonova, kao i pjesme dcija je melodija sastavljena od
naucenih tonova, stvoreni su uslovi da se moze pristupiti izvodenju melodijskih vjezbi.
Vjezbe su koncipirane tako da u svojoj melodijskoj liniji uvijek donose melodijske pokrete
koje su ucenici upoznali pjevajuci pjesmu. Sada je pravac obrnut: prepoznavanjem tonskih
imena, povezivanjem pozicije u linijskom sistemu s ta¢no odredenom tonskom visinom,
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ucenik se osposobljava da ozvudi notni zapis. Duzina vjezbi je u skladu s uzrastom ucenika
i periodom paznje koji u ovom uzrastu moze da se oc¢ekuje. Naglasavamo da je najbitniji
kvalitet izvodenja — stoga je akcenat na manjem broju vjezbi koje ¢e biti do detalja
savladane, umjesto na velikom broju povréno i netac¢no otpjevanih vjezbi.

Melodijske vjezbe potrebno je prvo analizirati: vrsta takta, notna trajanja, ljestvi¢na osnova,
oznake za tempo, dinamiku, artikulaciju. Vjezba se prvo izvodi parlato, uz obavezno takti-
ranje. Slijedi razgovor o nacinu kretanja melodije, opazanje tonova i motiva, podsjecanje
na pocetke pjesama modela, kao asocijacija na odredene tonske visine. Pjeva se §tim i
kadenca, a zatim prelazi na intoniranje vjezbe. Precizno izvedena melodijska vjezba moze
biti baza iz koje se dalje mogu osmisljavati razli¢ite aktivnosti: memorisanje pocetka, kraja
ili Citave vjeZzbe, zapisivanje zapamdcenog sadrzaja u vidu diktata, sviranje vjezbe na nekom
melodijskom instrumentu, osmisljavanje ritmicke pratnje.

5.4.1zvodenje brojalica

O izvodeniju brojalica ved je prakti¢no bilo rijeci u okviru naslova Rad u oblasti ritma. Sada
samo jos$ treba napomenuti da je u nastavi potrebno osposobljavati u¢enike da $to vise
samostalno izvode razli¢ite notne zapise brojalica, ritmiziranih tekstova i sli¢no, kako bi sti-
cali rutinu u ¢itanju i izvodenju ritmickih zapisa. Brojalice je moguce izvoditi na standardne
nacine, izgovorom teksta, ali i koristedi tijelo kao instrument, ritmicke instrumente Orfovog
instrumentarijuma, kao i Boomwhackersima, na kojima je moguce, koristedi jednu tonsku
visinu, izvesti odredenu ritmicku liniju.

6. SLUSANJE MUZIKE

Ucenici tredeg razreda ve¢ imaju iskustvo u slusanju muzke, te stoga ova aktivnost za njih
ne predstavlja novinu. Kako bi uc¢enici na osnovu sopstvenog doZivljaja shvatili i razumjeli
razli¢ite muzicke pojmove, potrebno je da slusaju odabrane odlomke iz muzickih djela. Ti
odlomci sluze kao ilustracija odredene pojave, te ¢e ucenici nakon slusanja biti u stanju da
o odredenoj pojavi ili pojmu razgovaraju, zapamte odlomak iz kompozicije i prepoznaju
ga prilikom ponovnog slusanja. lako je za svaku kompoziciju naveden njen naziv, kao i ime
kompozitora, u radu s mladim uzrastima ne treba insistirati na zapamdivanju ovih podataka.
Nastavnik ¢e nakon slusanja saopstiti naziv kompozicije i ime kompozitora, ali ne treba da
insistira da to ucenici obavezno zapamte. Duzina odlomaka koji se slusaju treba da bude
u skladu s vremenskim periodom usmjerene paznje primjerenom uceniku ovog uzrasta.
Naravno, ovo ne mora biti pravilo: ukoliko ucenici sami iskazu povecéano interesovanje da
slusaju odabranu kompoziciju duZe nego sto je to nastavnik predvidio, treba im dopustiti.

PozZeljno je da se jedna kompozicija slusa nekoliko puta u toku skolske godine. Vazno je
da svako slusanje bude kvalitetno u smislu paznje i koncentracije koja prati slusanje, kao i
dozivljaja onoga sto se slusa. Kod ucenika je potrebno razvijati sposobnost koncentracije,
a ne treba teZiti Sto vecem broju preslusanih kompozicija. U skladu s uzrastom ucenika, tre-
ba ih pustiti da na razli¢ite nacine odreaguju na muziku. Stoga ne preporucujemo mirno
sjedenje u klupi za vrijeme slusanja, ve¢ naprotiv — zalazemo se za sluanje muzike koju
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¢e ucenik pratiti svojim spontanim pokretom, bilo samo nekih djelova tijela (cupkanjem,
njihanjem, pokretima ruke), bilo ¢itavim tijelom — igrom, plesom, koracanjem i sli¢no. Po-
sebno su interesantna istraZivanja novijeg datuma koja povezuju slusanje muzike s plesom
ili sviranjem na instrumentima Orfovog instrumentarijuma. Za odreden primjer — odlomak,
nastavnik osmisljava logi¢nu improvizaciju, koja se moze izvoditi koristedi tijelo kao instru-
ment ili na Orfovim instumentima. Ovakvim pristupom kod ucenika se postize aktivna pa-
Znja, budi Zelja da se ponovo slusa odredena kompozicija, ucenici su motivisani, slusanje
muzike postaje zabavno, $to sve skupa omogucava razvijanje ljubavi prema muzici i potre-
be da se umjetnicka muzika sto vise slusa, a utice i na trajnije zapamdivanje primjera.

Sve aktivnosti vezane za slusanje muzike moraju biti pazljivo osmisljene od strane nastav-
nika. To znaci da ce prije svakog slusanja nastavnik usmjeriti paznju uc¢enika u odredenom
pravcu, bilo da se radi o tempu, dinamici, sluShom prepoznavanju instrumenta, opazanju
karaktera i raspolozenja koje kompozicija opisuje i sli¢no. Vazno je unaprijed postaviti za-
datak ucenicima na sto treba da obrate paznju. Svako slusanje ima svoj zadatak, da bi se
nakon odslusanog odlomka razgovaralo o onome §to se slusalo. Vazno je napomenuti da
u ovoj fazi muzi¢ke nastave ne postoje tacni i pogresni odgovori — nije vazno da li je uéenik
prepoznao zivotinju koja se krije u nazivu komporzicije, bitna je emocija koju ucenik ispo-
ljava i njegov li¢ni dozivljaj, a on kod svakog ucenika moze biti razlic¢it. Uloga je nastavnika
da ohrabruje razgovor o dozivljaju kompozicije. Tako ¢e se zajednicki dodi do odredenih
zakljucaka, koji predstavljaju polaziste za kasnija uopstavanja i sistematizaciju.

Pored pokreta, koji je osnov za dozivljaj muzike u ovom periodu, u tre¢em razredu doziv-
ljaj nakon slusanja muzike moze biti iskazan i likovno — bojom, linijom, crtezom. U tom smi-
slu, povremeno je potrebno postavljati zadatak da se doZivljaj muzike predstavi sluzedi se
razli¢itim sredstvima likovnog izraza. Na taj nacin doprinosimo razvoju kreativnosti i maste
kod nasih ucenika, te korelaciji s drugim umjetnickim predmetima, sto su bitni preduslovi
uspjesnog ucenja.

Upoznavanje muzic¢kih instrumenata vezano je, prije svega, za vizuelno prepoznavanje
instrumenta i sluSno prepoznavanje njegove zvuéne boje. U udzbeniku je za svaki
instrument data preporuka koji zvuéni primjer moze posluziti kao ilustracija, ali nastavnik
i sam, u skladu sa zvuénim primjerima kojima raspolaze, moze odabrati odgovarajuce
numere.

Ucenike je mogude upoznati s izgledom instrumenta na osnovu ilustracije u udzbeniku, ali
je najbolje da gost na ¢asu bude stariji u¢enik koji svira odabrani instrument ili nastavnik
tog instrumenta. Tako ¢e ucenici na neposredan nac¢in modi da opaze kako insturment izgle-
da, koja je njegova veli¢ina, od ¢ega je napravljen, kako se drzi pri sviranju, a bice u prilici
i da steknu bolji utisak o osobinama tona na osnovu izvodenja uzivo. lzvodenje na ¢asu razli-
¢itih numera iz razlicitih muzi¢kih epoha i Zanrova doprinijece boljem zapamdivanju zvuc¢ne
boje instrumenta i njegovom lak§em prepoznavanju pri ponovnom slusanju.

Informacije o upoznatom instrumentu potrebno je ponavljati u toku cijele skolske godine,
slusati s ucenicima razli¢ite zvu¢ne primjere s ciljem da prepoznaju instrument, te se pod-
sjecati i instrumenata koji su od ranije poznati, vrsiti poredenja i uopstavanja.
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S obzirom na znanja o muzickim instrumentima stecena u toku prvog i drugog razreda, po-
trebno je stalno povezivati ranije ste¢ena znanja s novim znanjima. U tom smislu, potrebno
je uocavati sliénosti i razlike izmedu violine i viole, trube i horne, flaute i klarineta, zatim
gitare i mandoline, te klavira i harmonike. Takav pristup omogucdiée da ucenici ve¢ od ra-
nog skolskog uzrasta budu u stanju da uocavaju neke opste zakonitosti kada su muzicki
instrumenti u pitanju.

7. SVIRANJE NA INSTRUMENTIMA ORFOVOG
INSTRUMENTARIJUMA | BUMVEKERIMA
(BOOMWHACKERS)

Sve pjesme koje se obraduju, bilo da se radi o obradi po sluhu ili obradi po notnom tekstu,
pozeljno je svirati na melodijskim instrumentima Orfovog instrumentarijuma: metalofonu,
ksilofonu, zvonci¢ima, melodici, blok-flautama i razlicitim frulicama. Melodije odsvirane na
instrumentu ostace jos trajnije urezane u pamdenje ucenika i obezbijediée ostvarivanje nuz-
ne povezanosti nastave solfeda s instrumentalnom nastavom.

Ritmicke instrumente mogucde je koristiti na razlicite nacine. Sve brojalice, ritmizirane tek-
stove, kao i ritmicke vjezbe pozeljno je izvoditi na nekom ritmickom instrumentu. Takode,
za sve pjesme mogude je improvizovati ritmi¢ku pratnju na instrumentu po izboru. Na taj
nacin njeguju se i razvijaju kreativnost i stvaralacke sposobnosti uc¢enika.

Zajednic¢ko muziciranje uz kori¢enje Orfovih instrumenata je disciplina koja na ¢asovima
solfeda podstic¢e radost kod ucenika. Zato se na kraju i ovog udzbenika nalazi nekoliko aran-
Zmana pjesama naucenih u treéem razredu. Vjerujemo da ¢e predlozeni primjeri podstaci
i same nastavnike da u toku skolske godine osmisle odredeni broj aranzmana, birajuéi pje-
sme koje se ucenicima u njihovom odjeljenju najvise dopadaju, a uzimajudi u obzir i sposob-
nosti ucenika s kojima nastavnik radi. Svirajuéi predlozene aranZmane, ucenici ¢e odrede-
nu pjesmu dozZivjeti na drugadiji, interesantniji nacin, jo$ je vise zavoljeti i, manje ili vise
svjesno, prihvatiti sve njene ritmicke i melodijske elemente. Ovakav pristup doprinijece
razvoju maste, kreativnosti i samostalnog stvaranja ucenika, pa ¢e, uz brizljivo usmjerava-
nje nastavnika, mozda i sami uspjeti da osmisle dionice za instrumente koje koriste na ¢asu.

U predlozenim aranzmanima dionice su nesto sloZenije u odnosu na aranzmane u udzbe-
niku Muzicki koraci 2. Namjera je postic¢i blagu gradaciju u odnosu na aranzmane koje su
ucenici svirali u drugom razredu. Medutim, ni u ovom uzrastu dionice za ritmicke i melodij-
ske instrumente Orfovog instrumentarijuma ne smiju biti previse slozene. Nastavnik treba
da vodi racuna o sposobnostima ucenika u svom odjeljenju i da se njima prilagodava. Bez
obzira na razred koji uéenici pohadaju, nastavnik ¢e odluditi da li odredeni aranzman da
pojednostavi ili ga pak ucini sloZenijim. Ukoliko skola ne raspolaze instrumentom pred-
loZenim u odredenom aranzmanu, nastavnik ¢e voditi raCuna da pronade odgovarajuéu
zamjenu.

Radi postizanja Cistije i sigurnije intonacije, u svakom aranzmanu dionica glasa povjerena
je jednom melodijskom instrumentu s plodicama — metalofonu, zvondi¢ima ili ksilofonu.
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Naravno da ovo nije jedino rjesenje — dionica glasa moze biti povjerena bilo kom drugom
melodijskom instrumentu. Ukoliko se nastavnik potrudi da svoje ucenike naudi da sviraju
frulicu ili melodiku, glavna melodijska linija ¢e zvucati jos ljepse i toplije, s prirodnom fra-
zom i dinamikom koja se dobija uduvavanjem vazduha u pomenute instrumente. U tom
slucaju ne postoji ograni¢enje zvukom koji nastaje udaranjem palice o plocice prethodno
navedenih instrumenata. Treba imati na umu da, bez obzira na sve prednosti melodijskih
instrumenata s plo¢icama, postoje i njihovi odredeni nedostaci — na njima je nemogucde
izvesti frazu, a i u pogledu dinamike su veoma ograniceni.

U vedini odabranih aranZmana javljaju se dva melodijska instrumenta, od kojih jedan do-
nosi vodecu dionicu, dok je drugi prisutan kao harmonska pratnja, manje zahtjevna za
izvodenje. U nekim primjerima zastupljena su dva istorodna melodijska instrumenta (na-
pravljena od istog materijala, kao npr. zvon¢iéi i metalofon), a u nekim primjerima dva
raznorodna (napravljena od razli¢itih materijala, kao npr. metalofon i ksilofon). Medutim,
slaganje tonskih boja instrumenata Orfovog instrumentarijuma ne treba da opterecuje
nastavnike prilikom izrade aranZmana, jer ona u ovom sastavu nije najbitnija. Zapravo se
najveda car sviranja na Orfovom instrumentarijumu ogleda upravo u $arolikosti zvuka koju
on sa sobom donosi, i kao takav psiholoski najvise odgovara djeci. Instrumenti djecijeg
orkestra vec¢ su tako odabrani da medu njima postoji dovoljan sklad, pa se ,mozZe smatrati
prihvatljivim bilo koja njihova kombinacija” (Despi¢, 1974, 221).

Dionice pisane za ritmicke instrumente bez odredene visine zvuka i dalje su prilicno jedno-
stavne: jedni daju pulsaciju jedinice brojanja, drugi podjelu jedinice brojanja, neki iznose
kompletan ritam koji prati melodiju i sl. Upotrebom ritmickih instrumenata i uvjezbava-
njem samostalnih, zasebnih dionica, kao i spajanjem vise razli¢itih dionica, uenicima se
omogucava lakse i brze prihvatanje svih elemenata ritma.

Primjena Orfovog instrumentarijuma u nastavi solfeda ¢ini djecu zadovoljnom i veoma
radosnom, a posebno je znacajno iskustvo sviranja na ovim instrumentima. Sviranje na in-
strumentima Orfovog instrumentarijuma doprinosi dinami¢nijem &asu, savjesnom i odgo-
vornom grupnom muziciranju, kao i trajnijem usvajanju znanja. U odredenom smislu, moze
se smatrati kao priprema za sviranje u kamernim sastavima i skolskim orkestrima.

Bumvekeri ¢ine lagane, Suplje plasti¢ne cijevi u boji. Svaka cijevima odredenu visinu tona,
koja je odredena samom duzinom cijevi. Oni pripadaju instrumentima iz porodice uda-
raljki i nerijetko se pridruzuju instrumentima koji pripadaju Orfovom instrumentarijumu.
Ton nastaje kada se cijev udari dlanom, o klupu, pod, cijev o cijev ili na bilo koju povrsinu.
Bumvekeri se mogu poredati horizontalno u posebnim drzac¢ima, i tada li¢e na ksilofon, pa
se ton moze dobiti udaranjem palicom o cijevi. Veoma su jednostavni za koriséenje, te je
njihova primjena pogodna u po¢etnom muzi¢kom obrazovanju. U skladu s moguénostima
grupe ucenika s kojom radi, nastavnik ¢e odluciti na koji ¢e nacin bumvekere koristiti u
nastavi.
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8. MUZICKO-DIDAKTICKE IGRE

Kao i u prethodne dvije skolske godine, i u tre¢em razredu je potrebno iskoristiti igru kao
jednu od osnovnih pokretackih snaga u procesu u¢enja muzike. Zbog toga se u udzbeniku
nalazi nekoliko muzi¢kih igara. Njih je mogucde igrati na razli¢ite nacine, dodavanjem nekih
elemenata udiniti ih slozenijim, ili pojednostaviti ukoliko to zahtijeva specifi¢nost grupe
djece s kojom nastavnik radi. U svakom slucaju, ne treba zaboraviti ni igre koje su naucene
u toku prvog i drugog razreda, a koje su opisane u priru¢nicima Muzicki koraci 1 i Muzicki
koraci 2. Povezivanjem nekoliko vaznih elemenata, kao Sto su pjevanje, sviranje, ritmicki
pokreti, slusanje i pamdenije, razvijaju se sve kategorije muzi¢kog sluha, osjecaj za muzicki
ritam, muzicka memorija, te motoricke sposobnosti djeteta.

GDJE JE PRSTEN? (autor igre: M. Milosevié-Simic)

Osnovu igre ¢ini pjevanje pjesme, koja se uci po notnom tekstu po utvrdenom metod-
skom postupku. Nakon s$to je pjesma savladana u intonativnom i ritmickom pogledu, uce-
nici se poredaju ukrug, a samo je jedan ucenik ili jedna ucenica u sredini. Uenici koji ¢ine
krug u rukama drze dugacak konopac ili traku o koji/koju je okacen prsten ili neka veca
perla. Ucenici vrte konopac s obje ruke dok pjevaju pjesmu, a imaju zadatak da Sakama
sakriju prsten od druga/drugarice koji/koja je u sredini. Kada je pjesma zavr$ena, uc¢enik
iz sredine kruga ima zadatak da pogodi kod koga je prsten. Ako pogodi, mijenja mjesto s
drugom kod koga je prsten bio sakriven. Ako su ga drugari vjesto sakrili i nije pogodio,
ostaje i dalje u sredini.

DIRIGENT (autor igre: J. Sulenti¢-Begic)

U uvodnom dijelu ¢asa ucenici gledaju video-zapis izvodenja nekog muzickog djela, raz-
govaraju o ulozi dirigenta, zbog ¢ega je on vazan, Sta je njegov zadatak. Komentarisu nje-
gove pokrete i na koji su nacin oni u vezi s muzikom koja se izvodi. Ucenici zakljucuju
da pokreti dirigenta iskazuju tempo kompozicije, njen karakter, dinamiku. Nastavnik ée
odabrati nekoliko kratkih kompozicija ili odlomaka kompozicija za slusanje muzike, u skladu
s mogucnostima i koncentracijom uéenika ovog uzrasta. Prije slusanja potrebno je postaviti
zadatak da pazljivo slusaju, jer ¢e kasnije pokretima ruku, ali i cijelog tijela, te mimikom,
iskazati osjecaj prilikom slusanja i ,glumiti” dirigenta. Prilikom slusanja muzike potrebno je
dozvoliti u¢enicima da uvijek reaguju na muziku onako kako osjecaju.

Predlog autorki udzbenika: Igra se moze realizovati u vidu takmicenja — po dva ucenika
istovremeno ,glume” dirigenta, a ostali ucenici ih ocjenjuju, podizuéi zelene zastavice ako
im se dopada, a crvene zastavice ukoliko im se ne dopada gluma odredenog ucenika.

RITMICKA JEKA (autor igre: J. Sulenti¢-Begic)

Nastavnik ce izvesti jedan ritmicki motiv kucanjem, tapsanjem ili na nekom ritmickom
instrumentu. Ucenici pazljivo slusaju, pamte i ponavljaju motiv. Zadatak ucenika jeste da
jedan za drugim lancano izvode motiv ne prekidajuéilanac, kako bi se ostavio utisak cjeline.
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MI SMO METALOFON (autorka igre V. Markovi¢)

Nastavnik ¢e odrediti grupu od osam ucenika koji ¢e na glavi imati kapice u bojama
osnovnih tonova: dvije zelene, braon, Zutu, plavuy, crvenu, bijelu i ljubicastu. Svaki u¢enik
predstavlja jedan ton, od c1 do c2. Njihov je zadatak da budu poredani u niz koji bi odgo-
varao rasporedu tonova tj. bojama na metalofonu. Nastavnik se krece iza ucenika, a kada
nekog dodirne po ramenu, u¢enik ima zadatak da otpjeva svoj ton. Na ovaj nacin nastaju
razli¢ite melodije, koje ostali ucenici pazljivo slusaju i ponavljaju solmizacijom. Kada jedna
grupa zavrsi, nastavnik bira sljededih osam ucenika za ovu igru.

9. ZANIMLJIVI ZADACI

Kako bi usvajanje znanja predvidenih Programom bilo $to lakse i zanimljivije, u udzbeniku
se nalazi odreden broj zanimljivih zadataka. Radi se o ukrstenicama i lavirintima — zadaci-
ma Ciji je cilj da se kroz igru i zabavu ucenici podsjete odredene materije i uévrste znanja.
Ove aktivnosti mogucde je raditi u toku casa, kao mali predah izmedu drugih tezih aktivno-

sti, ili na kraju casa, kao izvjesnu relaksaciju.

Nakon savladavanja odredenih cjelina, predvideno je rjesavanje zadataka u okviru po-
glavlja koja nose naziv Provjeri znanje i zabavi se. Ova poglavlja je moguce realizovati kao
mala takmicenja — kvizove, u kojima se takmice dvije ili vise ekipa. Takode, moguce je da
ih uéenici rade samostalno kod kuée, kao domadi zadatak.

Nadamo se da ce predlozeni zadaci posluZziti kao inspiracija nastavnicima da i sami osmi-
sle sli¢ne zadatke.

10. DJECIJE MUZICKO STVARALASTVO

Posljednji dio udZzbenika osmisljen je kao niz zadataka s ciljem da podstaknu samostalno
muzic¢ko stvaralastvo kod ucenika. Samostalno stvaralastvo ili stvaralastvo uz pomo¢ na-
stavnika najmanje je zastupljena aktivnost u nasim muzickim skolama. Ova pojava pred-
stavlja svojevrstan paradoks ako se ima u vidu ¢injenica da u okviru razli¢itih nastavnih
predmeta ucenici ve¢ od prvih skolskih dana stvaraju razlicite sadrzaje: piSu pismene sa-
stave i likovno se izrazavaju a da pritom niko strogo ne procjenjuje njihova postignuda,
jer je osnovni cilj djediji izraz, a ne vrhunski umjetnicki dometi. U tom smislu, potrebno
je ucenike u muzi¢koj skoli ohrabrivati da se igraju tonovima i zvukovima, da samostalno
istrazuju, da pronalaze razli¢ite nacine muzi¢kog izrazavanja a da pritom koriste znanja

sted¢ena u okviru nastave solfeda.

Predlozene aktivnosti treba da posluze samo kao primjeri — nadamo se da ¢e nastavnici i
sami kreirati sli¢ne zadatke i da ¢e uZivati u zajednickim aktivnostima sa svojim ucenicima,
razvijajuci njihovu, ali i vlastitu kreativnost. Zadaci se mogu realizovati na razlicite nacine: u
parovima, u grupama ili samostalno, ve¢ kako nastavnik ocijeni da je najpogodnije.
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U prvom zadatku potrebno je da ucenici sami osmisle kraj melodije, koja je nedovrsena.
Treba da koriste znanja vezana za kadencu, kao i znanje o zvucnosti stabilnih ljestvi¢nih
stupnjeva: prvom i tre¢em, koji mogu da budu zavrsni tonovi melodije. Nastavnik treba da
usmjerava i ohrabruje. Pjevanjem primjera i predlozenih rjiesenja dolazi se do rje$enja koje
najbolje zvudi.

Drugi zadatak je malo slozeniji i predstavlja dopunjavanje melodije u kojoj nedostaju vedi
djelovi. Postupak je slican: melodija se pjeva, improvizuje se i biraju se moguda rjesanja,
koja se pjevaju ili sviraju na metalofonu. Samostalno ili uz pomo¢ nastavnika, zapisuju se
djelovi melodije. Zatim se izvodi u cjelosti, bira se dinamika i artikulacija i upisuju potrebne
oznake u notni tekst. Na kraju, izvode se sve melodije u cjelosti, vr§i uporedivanje i komen-
tariSu razli¢ita rje$enja.

U tre¢em zadatku date su tri melodije, koje se razlikuju po vrsti takta i karakteru melodi-
je. Potrebno je da ih ucenici otpjevaju, a zatim da, na osnovu ste¢enog znanja i iskustva,

odrede za svaku melodiju najprimjereniji tempo i artikulaciju, te da u notni tekst unesu
odgovarajuce oznake.

U cetvrtom zadatku ucenici se stavljaju u poziciju kompozitora — data su Cetiri stiha koji
treba da posluze kao inspiracija za muziku. Stvaranje melodije pjesme odvija se u pomo¢
nastavnika. Prvo se Cita tekst da bi se odredio karakter. Zatim se tekst izgovara razli¢ito
ritmizovan i zapisuju se moguca rjesanja. Slijedi komponovanje melodije: odredivanje
pocetnog tona, improvizovanje glasom ili na metalofonu, i zapisivanje rjesenja koja se uce-
niku najvise dopada. Na kraju se upisuju oznake za tempo i artikulaciju.

Peti i Sesti zadatak podrazumijevaju korelaciju nastave solfeda sa nastavom likovne kulture.
Odslusanu melodiju prvog predlozenog primjera potrebno je predstaviti linijama, a dru-
gog bojama i oblicima.

U sedmom zadatku potrebno je za odabran muzicki primjer osmisliti odgovarajuce plesne
korake i na kraju izvesti kao plesnu koreografiju.

20




'000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000“
O

NOTNI ZAPISI
PJESAMA

U ovom poglavlju nalaze se notni zapisi pjesama koje se obraduju po sluhu,
a Ciji se literarni tekstovi i ilustracije nalaze u udzbeniku. Radi preglednosti,
pjesme su razdvojene u dvije grupe: narodne i umjetnicke pjesme.
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NARODNE PJESME
SHKAPERCEVA DY TRI MALE (narodna iz Albanije)

Allegro
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Shkapérceva dy tri male, moj lule, moj lajle,

Dy tri male, eash n'njifush-e, moj lule, moj lajle,
N é at fush gjeta njikull-e, moj lule, moj lajle,
Kulla ashte, shkal' nuk kishte, moj lule, moj lajle,
Preva thojt' e bana shkallen, moj lule, moj lajle,
Hypa nalt-o n é cardak-e, moj lule, moj lajle,
Gjeta nusennen duvak-e, moj lule, moj lajle,

E p érveta e kuja je, moj lule, moj lajle,

Jam e ages e Nages, moj lule, moj lajle.

PRODPOH KROZ DVIJE, TRI GORE

Prodoh kroz dvije, tri gore, ruZo moja, lijepa moja,
Dvije, tri gore, sidoh u polje, ruzo moja, lijepa moja,
A u polju dvospratnica, ruzo moja, lijepa moja,

Al' nemase stepenica, ruzo moja, lijepa moja,

Kidah nokte, pravih stube, ruzo moja, lijepa moja,
Kad, gle, gore, nad ¢ardakom, ruzo moja, lijepa moja,
Nadoh mladu pod duvakom, ruZo moja, lijepa moja,
Pitah je cija li je, ruzo moja, lijepa moja,

Agina sam, sevdalije, ruzo moja, lijepa moja.

Duvak - veo, koprena za nevjestu Prevod i prepjev: Pjetar Dresaj
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NA PLANINCAH

(narodna iz Slovenije)

Moderato
o)
g 6>
y AWK )
Ny _ z ~
e
Na pla - nin - cah Soln - ¢en - ce si - je, na pla-
1. 2.
4 | | |
{7~ il il = = = il
ANV & =D
)
nin - cah Sol - ¢en - ce Si je, nin - cah lus - tno je

Na planincah soncence sije,
Na planincah soncence sije,
Na planincah soncence sije,

Na planincah lustno je.

Gor' pojejo drobne pticke,
Gor' pojejo drobne pticke,
Gor' pojejo drobne pticke,

Gor' pojejo pticice.

Gor cvetejo rozice bele,
Gor cvetejo rozice bele,
Gor cvetejo roZice bele,

Gor cvetejo rozice.

Eno dekle jih pa trga,
Eno dekle jih pa trga,
Eno dekle jih pa trga,

Da si $opek naredi.

NA PLANINAMA

Na planinama sunce sija,
Na planinama sija sunce,
Na planinama sija sunce,
Na planinama slatko je.

Gore pjevaju sitne ptice,

Gore pjevaju sitne ptice,

Gore pjevaju sitne ptice,
Gore pjevaju pticice.

Gore cvjetaju ruZzice bijele,

Gore cvjetaju ruzice bijele,

Gore cvjetaju ruZzice bijele,
Gore cvjetaju ruzice.

Eno djevojka ih bere,

Eno djevojka ih bere,

Eno djevojka ih bere,
Da napravi buket.
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UMJETNICKE PJESME
POZDRAVNA PJESMA (teksti muzika: V. Markovic)

Moderato
y AN ) o
s e e — o ——
PY) & & —® 4 o 4 4
mf Ka - da me pi-ta-ju ¢i - me se ba-vim, Sta ra-do gle-dam, $ta ra-do ra-dim,
f)
4
y 4 0 0
OHT —o - o—o o - .
0y, 4 &
g0 - vo-rim svi - ma sa pu-no Za - ra, mo - jim  bi- ¢em mu - zi-ka vla - da.

s

D

|

| >

O S

Mu - zi¢-ka Sko - la

@ @
dru - ga je ku - ¢a

<

svi smo je - dna

ve - se-la dru-zba,

o)
4
ian 15 p —
Y, =t
SVi - ra-mo pje-va-mo, mar - lji-vo vje-zba-mo, no - ta-ma la - ko vla - da-mo.
o)
p” 4 N N
y o 1O A ! I
ANIV4 _‘_‘ r3 _‘ 1
e ‘
fJo§ pu-no to-no - va ba$ me-ne Ce - ka, pje -sma se ¢u - je iz -da - le-ka.
o)
p” 4 —
7  — ) A A -
[ oo i ! .
° & @ @ &
Sa pu-no zna - nja, vje-zbe i tru-da, ot -kri - ¢u mno-ga mu - zi¢-ka Cu - da.
o)
4
y 4 | o |
[fan | r_l I D E—
;S < j v s 4 s 4 v
Sa - da sam sa - mo bez - bri-Zino dije - te, al' to je ne - kad i  Mo-cart bi - o,

o)
b’ 4
y 4 0 0
OOHH —o —o—o o :
@
[Y) 4 @
24 svi ve-li-ka - ni, vai - ni i sla - vni ne - kad su bi - i ka - o ja ma -l




Kada me pitaju ¢ime se bavim
Sta rado gledam, sta rado radim
Govorim svima sa puno Zara:

Mojim biéem muzika vlada.

Muzi¢ka skola druga je kuca

I svi smo jedna vesela druzba,

Sviramo, pjevamo, marljivo vjeZbamo,

Notama lako vladamo.

Ref.

Jos mnogo tonova bas mene ceka,
Pjesma se Cuje izdaleka,

Sa puno znanja, vjiezbe i truda,

Otkri¢u mnoga muzicka cuda. (2 x)

Sada sam samo bezbrizno dijete,
Al'to je nekad i Mocart bio,
Svi velikani vazni i slavni

Nekada su bili kao ja mali!

Ref.

Jos mnogo tonova...
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OKITI JELKU MUZIKOM (tekst i muzika: A. Coso-Pamer)

Andantino

o)

> 4

y AN ) 7]

- A\ A\ AV ] — A\

o) I e g [T I I e e 1 ® o g 1T
@ ¢ o @ & ¢ o
Dok  san-ke ju-re spre-tno kro hlad-nu zim-sku no¢

ne - strp-lji-vo ih ce - kam
mp

o)
p” 4
7 [ A A 7]
& - — J : : =5
oJ 3 c-’\_//‘ v e ¢ -
~
ka -da ¢e mi doc pun po-klo - na di - vnih o - ¢e - ku - jem dzak, i
- -
_ mf’
o)
g
¢ ~, g
® 7 7 —
e — r & \_/
har - fu u nje - mu Zawk! fO -ki - ti jel - ku mu-zi - kom svo - jom,
h |—/_\
g I
s z —_ z
AN3V T T o o —® ® 7 ] €
e 49 ¢ Y
\—/
o-bo -ji je Zu-tom, pla-vom bo-jom, pa-hu - lja bije - la nek' bu-de ton Ia,
mp _ mf’
o)
p” 4
7 ) ] y . 72 ) )
i ® 7 7
e ~—_ Y -
Dje-da Mraz pra - vi ne-ka to zna. O-ki - ti jel - ku mu-zi - kom svo - jom,
> f
o) )
yait s o ) ) i
D o @ ®
Jode & T
ze - le - nom, cr - ve-nom, lju - bi - éas-tom bo - jom. Si-%r - ka na njoj nek'
¥ _ mf’ S
o)
p” 4
7 ) y AV y ]
! PN A I Y Py
+6—» - 0
¢ 07 — 9 @ & — ¢ -
bu - de ton re, o -

vom mu - zi - kom ob -ra - duj sve!

26
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Dok sanke jure spretno kroz hladnu zimsku

nog,
nestrpljivo ja ¢ekam kada ¢e mi doc’,
pun poklona divnih ocekujem dZak

i harfu u njemu zamisli, ak!

Okiti jelku muzikom svojom,
oboji je Zutom, plavom bojom,
pahulja bijela nek' bude ton Ia,
Djeda Mraz dragi neka to zna.

Okiti jelku muzikom svojom,
zelenom, crvenom, ljubi¢astom bojom,
Sisarka na njoj nek' bude ton re,

ovom muzikom obraduj sve.
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PITANJA (tekstimuzika: Lj. Vojkic)

Andante
o] T
- I -
) —o @ —‘—i @
mp Zas-to ve-ne bilj - ka sva-ka? Za-$to se-di mo - ja ba - ka?
A\ = d—d——
o
Zas-to mac-ka lo - vi mi - Sa? Zas-to Ce-sto pa - da ki - sa?
m »p
Zasto vene biljka svaka?
Zasto sedi moja baka?
Zasto macka lovi misa?
Zasto Cesto pada kisa?
NASMIJAN DAN (tekstimuzika: T. Petrovic)
f |
g D ; T
{os—> ' ! - — —
ANIV4 . T o
e o o5 ° ’ 4 g o
Da-nas je sre-tan i na-smi-jan dan. Da - nas sla-vi-mo tvoj ro-den-dan.
£ |
g D
{5 ! i !
€ —® s o )
s < e < s 4 3.
Svje-¢i-ca mno-go na tor-ti vel sja. Naj-ljep-Se da-re ti no - sim ja.
Fine
h | 1 |
gD I I I I :
Q) °
Ze-lim ti sre-¢u i ra-dost i mir. Nek' ti se i-spu-ni ba$ sva-ki hir. O

Danas je sretan i nasmijan dan.
Danas slavimo tvoj rodendan.
Svjecica mnogo na torti vec sja.

Najliepse dare ti nosim ja.

28

Zelim ti srecu i radost i mir.
Nek ti se ispuni bas svaki hir.
O, danas je sretan i nasmijan dan.

Danas slavimo tvoj rodendan.



000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000¢‘
|

PINGVINI (tekst:S. Dosljak, muzika: V. Markovic)

Moderato
f) &
&j— I —— —
D)
mf Pin - gvi - ni  su ¢u - dne pti - ce, kri - la  su im ne - Sto te - Za.
—
y 4 i 0 0
S — ‘ '
)
Al' ni - je - su le - tje - i - ce, va - ri -ra im rav - no - te - za.
Pingvini su ¢udne ptice U vodi su vrlo spretni
krila su im nesto teZa, vole mora, ribarenja,
al' nijesu letjelice pomalo su zagonetni
varira im ravnoteza. i nespretni za letjenja.
CUDNA BAJKA (tekst i muzika: Lj. Vojki¢)
Moderato
o)
y 2
2
Y, = o o 90 o L4 o o o o
mf Bi-la jed-nom jed-na baj-ka ko-ja ne-ma kraj: konj je prin-cu po-be-ga-o
o)
A !
y am—- d—— =
;5 L4 ¢ o o > > . .
jer da ja-Se ni-je zna-o, prin-ce -za ¢e pu - i, ne-c¢e pes-ke ku - ¢i.

<

Bila jednom jedna bajka koja nema kraj:

Konj je princu pobegao

jer da jase nije znao,

princeza ce puci, nece peske kudi.
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SVI PJEVAJU (tekst: S. Dosljak, muzika: V. Markovic)

Umjereno
o)
P’ AN Y ) ﬁl
1 1 *
A 7 @ o
Sla-vuj pje-va, sva-ka cast, stvar-no i - ma sja-jan glas.
f)
)’ A
y 4 |
B ' :
Q) o @ ;: ;: @ L @ L
Las-ta-vi-ca u pro-lie-ée da pre-sta - ne s pje-smom ne - Ce.
h | |
| — 1 | e—
| i |
o o o
A -li dje-ca, to veé¢ zna se, od svih bo - lja za tri kla-se,

Slavuj pjeva, svaka Cast, Ref.

. . Ali djeca, to vec zna se
stvarno ima sjajan glas.

L . L Od svih bolja za tri klase. (2 X)
astavica u proljece,

Da prestane s pjesmom nede.
| zaba je pjesmom bucna,

sebe smatra da je struc¢na.
Ref.

Ali djeca to ved zna se Vjetar svoju zimi pjeva,

Od svih bolja za tri klase. (2 X) upolju je slusa seva.

. . Ref.
| cvréak se razonodi,

. . . Ali djeca, to veé zna se
svojom pjesmom kolo vodi.

Pijetao svako jutro Od svih bolja za tri klase. (2 X)

ljude budi's pjesmom Zustro!

30
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DODATAK PRIPREME
ZA CASOVE
PRAKTICNE NASTAVE

Postovane kolege/koleginice,

U dodatku koji je pred vama nalazi se pet priprema za casove prakticne nasta-
ve. Kao primjere smo odabrale po jednu nastavnu jedinicu iz karakteristi¢nih obla-
sti: obradu jedne tonske visine i odgovarajuc¢eg notnog znaka, obradu Sesnaestina,
obradu pjesme po notnom tekstu, obradu melodijske vjezbe i obradu jedne mu-
zicke igre. U ovom priru¢niku ne nalaze se pripreme za casove posvecene obra-
di onih nastavnih jedinica koje su identi¢ne opisanim u priru¢nicima za prvi i dru-
gi razred: obrada pjesme po sluhu, obrada muzi¢kog instrumenta i sluSanje muzike.
Pripreme koje se nalaze u dodatku prvenstveno su namijenjene mladim kolegama, koji
su na pocetku svoje nastavnicke karijere, te mogu im predstavljati putokaz kako osmi-
sliti pojedine ¢asove. Naravno, pojedini koraci i aktivnosti mogu biti na razli¢ite nacine
varirani, Sto zavisi od kreativnosti, pedagoskog umijec¢a i maste samog nastavnika.

.
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PRIPREMA BR. 1

UPOZNAVANJE NOTNOG ZNAKA ZA TON A IZ MALE
OKTAVE U VIOLINSKOM KLJUCU

OBRAZOVNO- Ishodi uéenja
-VASPITNI Tokom ucenja ucenik ¢e modi da:
ISHOD 1

—  koristi simbole notnog pisma
Na kraju ucenja uce- —  prepozna notni znak za tonsku visinu a malo u
nik ¢e moci da upo- violinskom kljucu.
trebljava osnovne

pojmove muzi¢kog
jezika (muzicke teo-

rije).

.................{..............................................O. L]

OBRAZOVNO- s Ishodi u&enja
-VASPITNI .
ISHOD 2

Tokom ucenja ucenik ¢e modi da:

nakon slusanja ta¢no intonativno i ritmicki precizno
Na kraju ucenja ponovi pjesmu

uc¢enik ¢e modi da

pjeva pjesmu koristeéi elemente muzickog jezika:

pjeva/izvodi pjesme tempo i dinamiku.

(po sluhuis notnog
teksta) i brojalice.

OBRAZOVNO- . Ishodi uéenja
-VASPITNI « Tokom uéenja u&enik ¢e modi da zapide odslusan ton a
ISHOD 5 + malo u violinskom kljucu.

Na kraju u¢enja uce-
nik ¢e modi da zapise
notnim pismom
(odslusane) ritmicke
cjeline i apsolutne
visine.
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SADRZAJI/ —  Kisa pada (narodna pjesma iz Hrvatske)

POJMOVI — linijski sistem
— violinski klju¢
- pomocne linije
—  solmizacija

— abeceda

- tempo

— dinamika

AKTIVNOSTI
Ucenici/ucenice:

® upjevavaju se prikladnim vokalizama

* pjevaju po sluhu pjesmu Kisa pada, koja pocinje silaznim molskim trihordom od c1
doa

e traze na klavijaturi melodiju pjesme i pocetak povezuju sa solmizacionim imenima
tonova

e uocavaju najdublji ton u pjesmi, zakljuuju njegovo solmizaciono ime

e uz pomo¢ nastavnika, zaklju¢uju koje je abecedno ime tona

e uz pomo¢ nastavnika, zakljucuju gdje se ton pise

* uvjezbavaju pisanje note na drugoj pomoc¢noj liniji ispod linijskog sistema u
violinskom kljuéu i povezuju sa solmizacionim i abecednim imenom tona

® pjevaju pjesmu solmizacijom iz notnog teksta, u odgovaraju¢em tempuii s
dinamikom.
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PRIPREMA BR. 2

OBRADA CE;I'VORODJELI}IE PODJELE JEDINICE
BROJANJA CETVRTINE - SESNAESTINE

OBRAZOVNO- Ishodi uéenja
-VASPITNI Tokom ucenja ucenik ¢e modi da:
ISHOD 1

—  koristi simbole notnog pisma: graficki znak za

Na kraju ucenja uce- Sesnaestine

nik ¢e moci da upo- . o .
. . —  prepozna razlidita notna trajanja: Sesnaestine.
trebljava osnovne poj-

move muzi¢kog jezika
(muzicke teorije).

OBRAZOVNO- Ishodi uéenja
-VASPITNI Tokom ucenja ucenik ¢e modi da:
ISHOD 2

— nakon slusanja ritmicki precizno ponovi brojalicu
Na kraju ucenja . ) e ) )
. .. - zapiSe Sesnaestine s barjaci¢ima i notnim rebrima
ucenik ¢e mocida

pjeva/izvodi pjesme — izvodi brojalicu koristeéi notni zapis (prepoznaje

(po sluhu i s notnog notna trajanja)

teksta) i brojalice. - izvodi brojalicu koristeéi elemente muzickog jezi-
ka: tempo

—  prepozna otkucaj/puls — jedinicu brojanja u broja-
lici i izvede ga na ritmickim instrumentima Orfovog
instrumentarijuma ili koristedi tijelo (kucanje, kora-
¢anje, tapsanje i sl.) i prepozna Cetvoro dijelnu po-
djelu jedinice brojanja.

OBRAZOVNO- Ishodi uéenja
-VASPITNI Tokom ucenja ucenik ¢e modi da:
ISHOD 4

— tacno izvede razli¢ite notne vrijednosti u brojalici
N.a Ifraju usenja uvce- - prepozna 4/4 takt
nik ¢e moci da tacno ) S
ritmicki demonstrira — prepozna puls/otkucaj u brojalici i izrazi ga kuca-
T . njem ili tapSanjem

ritmicku vjeZbu kori- jem lli tapsanje
— pravilno otkuca i izvede parlato ritmicke vjezbe u

violinskom kljucu

stedi notni tekst.

— izvede brojalicu na ritmickim instrumentima Orfo-

00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000f00000000000000000000 0
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SADRZAJI/
POJMOVI

—  brojalica Ja imam vjevericu, prepelicu (V. Markovic)
—  Cetvrtina, osmina, Sesnaestina

taktiranje 4/4 takta

AKTIVNOSTI

Ucenici/ucenice:

uce brojalicu po sluhu
izvode brojalicu uz korac¢anje
izvode brojalicu uz pljeskanje dlana o dlan

zakljucuju koliko slogova izvode na jedan korak ili pljesak (otkucaj - jedinica brojanja
- Cetvrtina)

uz pomo¢ nastavnika saznaju da se Cetiri jednaka trajanja koja se izvode na jedan
otkucaj nazivaju Sesnaestine

upoznaju se s notnim znacima za Sesnaestine
upoznaju se s notnim zapisom brojalice
izvode brojalicu uz taktiranje

izvode ritmicku liniju brojalice na nekom ritmickom instrumentu Orfovog
instrumentarijuma

00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000'.
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PRIPREMA BR. 3

OBRADA PJESME SKOLA ZOVE (A. HOMEN) PO
NOTNOM TEKSTU

OBRAZOVNO- Ishodi ucéenja
-VASPITNI Tokom ucenja ucenik ¢e modi da:
ISHOD 1

- koristi simbole notnog pisma
Na kraju ucenja uce- - . .
o - —  prepozna poziciju note u violinskom kljucu kao oznake
nik ¢e modi da upo- L
) ) za tonske visine u rasponu od c1 do c2
trebljava osnovne poj- e o
move muzitkog jezika —  prepozna razlic¢ita notna trajanja

(muzicke teorije). -  prepozna pojmove muzi¢kog jezika: tempo

—  prepozna pojmove muzi¢kog jezika: oznaka za akcenat.

...O..O..O..O....{................................................ L]

OBRAZOVNO- Ishodi uc¢enja
-VASPITNI Tokom ucenja ucéenik ¢e modi da:
ISHOD 2

- oblikuje pjevacki glas i prepoznaje kretanje glasa pomo-
Na kraju ucenja ¢u zapisanih notnih visina (navise — nanize)
ucenik ¢e moci da . . N . . . .
. . o - pjeva pjesmu koristedi notni zapis (prepoznaje notne vi-
pjeva/izvodi pjesme S .

. sine i notna trajanja)
(po sluhui s notnog

teksta) i brojalice —  pjeva pjesmu u naznacenom tempu

—  prepozna otkucaj/puls u pjesmi i izvede ga na ritmickim
instrumentima Orfovog instrumentarijuma ili koristedi ti-
jelo (kucanje, koracanje, tapsanje i sl.).

OBRAZOVNO- Ishodi uéenja
-VASPITNI Tokom ucenja ucenik ¢e modi da:
ISHOD 7

- svira pjesmu na melodijskim instrumentima Orfovog in-

Na kraju uc¢enja uce- strumentarija koristei notni zapis
nik ¢e moci da svira . - e
) broali — svira u grupi pjesmu na melodijskim i ritmickim instru-

esme i brojalice. . , .
Pl ) mentima Orfovog instrumentarijuma.




000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000¢‘
O

SADRZAJI/
POJMOVI

— linijski sistem

—  violinski klju¢

— note po visini od c1 do c2

—  note po trajanju: Cetvrtina, polovina
- takt

—  taktiranje

—  akcenti

- tempo

- Skola zove (A. Homen)

AKTIVNOSTI

Ucenici/ucenice:

razgovaraju o literarnom tekstu pjesme

analiziraju notni tekst pjesme

upjevavaju se prikladnim vokalizama

izvode ritmicku liniju pjesme parlatom uz obavezno taktiranje
izvode ritmicku liniju koristedi slogove teksta pjesme, uz taktiranje
povezuju tonske visine koje ¢ine melodiju pjesme s abecednim tonskim imenima
ozvucavaju glasom pojedinacne tonske visine

uz nastavnikovu pomo¢ vokalno ozvucdavaju notni zapis

pjevaju pjesmu solmizacijom

pjevaju tekst pjesme postujuéi oznake za tempo i artikulaciju
sviraju pjesmu na metalofonu

sviraju pjesmu improvizujuéi pratnju na ritmickim instrumentima Orfovog
instrumentarijuma.
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PRIPREMA BR. 4

OBRADA MELODIJSKE VJEZBE

OBRAZOVNO- Ishodi uéenja
-VASPITNI Tokom ucenja ucenik ¢e modi da:
ISHOD 1

—  koristi simbole notnog pisma
Na kraju ucenja uce- . s .

o - —  prepozna notne visine u violinskom kljucu
nik ¢e moci da upo- . o
trebljava osnovne poj- —  prepozna razli¢ita notna trajanja

move muzi¢kog jezika —  prepozna pojmove muzickog jezika: tempo i dinamika.

(muzicke teorije).

OBRAZOVNO- Ishodi ucéenja
-VASPITNI Tokom ucenja ucenik ¢e modi da:
ISHOD 3

o - pjeva melodijske primjere u C-duru
:ak I;reajr:;;edn;at:éc:c—) — imenuje i tacno intonativno otpjeva notne visine koje se
intonativno otpjeva javljaju u rjotnom zapisu melodijskog primjera (u violin-
melodijske primjere skom kljuc¢u opseg od g do c2)
(C-dur) koristei notni - ta¢no ritmicki izvede notne vrijednosti i figure koje se na-

tekst. laze u notnom zapisu melodijske vjezbe (cijela nota, po-

lovina, polovina s tackom, Cetvrtina, Cetvrtina s tackom,
osmina, $esnaestina, odgovarajuée pauze, sinkopa)

— prepozna oznake za ligaturu, legato, stakato i izvede ih

—  prepozna prosti dvodijelniitrodijelni takt (2/4 i 3/4) i slo-
zeni (4/4) takt

- prepozna puls/otkucaj u melodijskom primjeru i izrazi
ga kucanjem ili tapsanjem

- izvede melodijski primjer na melodijskim instrumentima

0000000000000000000000000000000000000000000000V% 0000000000000 00000000

Orfovog instrumentarijuma.

SADRZAJI/
POJMOVI

0 ©0000060000600000600000600000600000600006000006060000000 o
—  takt
— notne vrijednosti
— tonskaimena

tonske visine

melodijska vjezba

artikulacija

- tempo

— dinamika
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AKTIVNOSTI

Ucenici/ucenice:

analiziraju notni tekst: vrsta takta, brojanje, taktiranje, notne vrijednosti, tempo, note
po visini, artikulacija, tempo, dinamika

upjevavaju se prikladnim vokalizama, ranije nau¢enom pjesmom, kratkim motivima
koji se javljaju u toku melodijske vjezbe

izvode vjezbu parlatom uz odredenu artikulaciju

vokalno ozvucavaju tonske visine od kojih je sastavljena melodija

intoniraju vjezbu postujuci oznake za artikulaciju

00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000'.
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PRIPREMA BR. 5

OBRADA MUZICKE IGRE GDJE JE PRSTEN?
(M. MILOSEVIC-SIMIC)

OBRAZOVNO- Ishodi uéenja
-VASPITNI Tokom ucenja ucenik ¢e modi da:
ISHOD 1

— nakon slusanja ta¢no intonativno i ritmicki precizno po-

Na kraju ucenja novi pjesmu
uf:emk‘ e m‘oc.l da —  oblikuje pjevacki glas i prepoznaje kretanje glasa pomo-
pjeva/izvodi pjesme ¢u zapisanih notnih visina (navise — nanize)
(po sluhu i s notnog . . o . . . .
teksta) i brojalice —  pjeva pjesmu koristi¢i notni zapis (prepoznaje notne vi-
' sine i notna trajanja)

—  pjeva pjesmu koriste¢i elemente muzickog jezika: tem-
po i dinamiku.

Poecoeccccccoscc00000000000000 o

OBRAZOVNO- Ishodi ucenja
-VASPITNI Tokom ucenja ucenik ée modi da zapise odslusane tonske
ISHOD 5

visine u opsegu od c1 do a1.
Na kraju ucenja uce-
nik ¢e modi da zapise
notnim pismom (od-
slusane) ritmicke cjeli-
ne i apsolutne visine.

00000000000000Q 0000000000000 000000000

SADRZAJI/ —  pjesma Gdje je prsten (M. MiloSevi¢-Simié)
POJMOVI —  kretanja unutar toni¢nog heksahorda C-dura
-  sekvence
- muzicka igra
AKTIVNOSTI

Ucenici/ulenice:

e uce po notnom tekstu pjesmu Gdje je prsten?

® povezuju boje s odgovarajuéim tonskim imenom i visinom
* intoniraju tonske visine od c1 do a1

® zapisuju tonske visine od ¢1 do a'

e igrajuigrus konopcem i prstenom
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